EMBLEMATICA Y ARTE DE LA MEMORIA
EN EL NUEVO MUNDO: EL TESTIMONIO
DE GUAMAN POMA DE AYALA

1. La emblematica en el Nuevo
Mundo: «historias a lo humano
y a lo poéticon»

A emblematica nace y se desarrolla en el
Lambito de la retorica. de la técnica reto-
rica o arte de la persuasion. En su realiza-
cién concreta, intenta hacer presente el
topico horaciano utile dulci, es decir, la in-
tencionalidad pragmatica y moral con la
belleza de la palabra y de la imagen conjun-
tadas. 5i echamos una mirada a la historia
de la retorica en Occidente, podemos cons-
tatar que las audiencias en la Antigiiedad
clasica no eran, en la mayoria de los casos,
cultural y étnicamente distintas del hablan-
te. Es cierto que los romanos se opusieron a
los primeros esfuerzos griegos por ensefar
retorica en Roma y. siglos mas tarde, los cris-
tianos recelaron de la retorica a causa de su
asociacion con el paganismo. Pero estas
transiciones, aunque dificiles, se hicieron
entre pueblos esencialmente iguales. Grie-
g0s y romanos, paganos y cristianos coexis-
tieron en el mundo mediterraneo. Nunca los
europeos, en el seno de una civilizacion oc-
cidental grecolatina, se habian topado con
humanos tan distantes y diferentes como
van a ser los pueblos recién descubiertos por
los espafioles y portugueses en los anos fina-
les del siglo Xv. Dependiendo de la idea que
sobre la naturaleza de esos seres se tuviera,
el modo o método de abordarles para lo-
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grar la persuasion seria diferente. La emble-
maética como vehiculo de persuasion y evan-
gelizacion no quedaba al margen de esta
realidad: la diferencia y heterogeneidad de
la audiencia iba a marcar su desarrollo en
las tierras del Nueve Mundo.

Por eso, antes de entrar de lleno en la
reflexion sobre la obra del inca peruano
Guaman Poma de Ayala, hay que afirmar,
en primer lugar, que cuando se habla de
emblematica en las tierras del Nuevo Mun-
do, conquistadas y evangelizadas por espa-
noles y portugueses, ésta es de indole emi-
nentemente practica. Con ello se quiere
decir que la literatura propiamente emble-
matica, es decir, aguella gue utiliza el em-
blema triplex como vehiculo de expresion,
se halla casi con exclusividad en el marco de
los efimeros monumentos arquitectonicos,
gue daban cuenta de las fuentes historicas y
mitologicas, asi como de los argumentos
que sirvieron de ingenioso sustento a sus
respectivos programas simbolicos.

Efectivamente, si afadimos las palestras
literarias, las mascaras y carros triunfales,
festejos en los que también solia echarse
mano de la erudicion clasica y del signo
emblematico, en el Nuevo Mundo no hubo,
en sentido estricto, libros de emblemas
—como los que, siguiendo con mayor o me-
nor fidelidad el modelo de Alciato, escribie-

ron en Espafa los Borja, Soto, Orozco y Co-
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varrubias, Villava, Saavedra Fajardo, etc.—,
sino propiamente emblematica aplicada a la
realizacion de los programas simbolicos vin-
culados a la ideacion de arcos triunfales y
piras funerarias.! Esto no quiere decir que
los novohispanos no se sumasen a la moda
europea de los jeroglificos e imagenes signi-
ficantes. Se valieron de ella, principalmente
en su aprovechamiento en la pintura mural,
y por supuesto en los programas alegoricos
de los mencionados arcos y timulos. De esa
manera, la literatura emblematica tuvo
entre la nueva sociedad el mismo clamoroso
éxito que en Europa. 5in embargo, hay que
resaltar su alejamiento de los modelos corte-
sanos que caracterizaron en gran medida el
género en Italia y Francia, y su hispanica dis-
posicion como vehiculo de la ideologia con-
trarreformista, exaltadora. por tanto y en
principio, del sentimiento del desengarno y
promotora de las practicas de meditacion
ascético-misticas.

En segundo lugar, dada la importancia
que las festividades publicas adquirieron
entre la sociedad novohispana, donde ade-
mas de los acontecimientos politicos del
reino se celebraban otros de caracter local
(llegadas de virreyes, dedicaciones de cen-
tros de culto o colocacién de imagenes),
conviene —igualmente a grandes rasgos-
sefalar algunas notas sobre dichas celebra-
ciones,? centrando la atencion especifica-
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mente en la actividad desarrollada en este
ambito por los jesuitas. ya que la influencia
de esta Orden serd decisiva, entre otros
hechos, para la comprension de la obra de
nuestro autor.

Desde un principio, la Orden jesuita (lle-
gada a Nueva Espafa en 1572) se dedico a
organizar su propio proyecto educativo,
fijando un espacio propio en el complejo
entramado social y politico local. a fin de
obtener la aceptacion de las instituciones
culturales y educativas ya existentes. Para
ver todo ello en el ambito concreto que
ahora interesa, nos vamos a fijar en lo que
acontecid en noviembre de 1578 con oca-
sion de una importante remesa de reliquias
enviadas por el papa Gregorio XIll a Nueva
Espafa.? Los jesuitas montaron todo un pro-
grama ideologico, sobre el que se organiza-
ba la fiesta de celebracion, y que incluia un
sistema de imagenes y textos que debia
garantizar la comunicacion clara y eficaz del
mensaje de sus patrocinadores. Dicho pro-
grama se apoyaba en el sistema de repre-
sentacion ideologica mas en boga desde
mediados del siglo xVI: la emblematica.

La consideracion del sistema emblema-
tico que idearon y desarrollaron los jesuitas
para esa fiesta de las reliquias, revela algu-
nos aspectos de la transculturacion estética y
religiosa que habia de efectuarse en esa
etapa de la consolidacion del régimen colo-

1. Casi dos décadas antes de que los jesuitas de la Nueva Espana hicieran imprimir en 1577 los Omnia domi-
ni Andrea Alciati emblemata, ya el humanista toledano Francisco Cervantes de Salazar habia tomado muchos
de esos emblemas como base del programa alegorico del Tamulo imperial de |la gran ciudad de Mexico, eri-
gido en 1559 para celebrar las honras fanebres de Carlos V: con ello quiso ofrecer a todos —letrados e igno-
rantes, indios y espaiioles— los emblemas que mejor representasen, al ojo y al entendimiento, las victorias
militares y las virtudes cristianas del difunto emperador (Pascust Buxo, José. «De la poesia emblematica en la
Mueva Espana», en Lla produccion simbélica en la América colonial. México: UNAM, 2001, pp. 85-96).

2. la caracteristica esencial de tales celebraciones es la notable confluencia de varias artes: se elaboraban
arcos triunfales, piezas que incluian lienzos y tableros con imédgenes vy textos literarios (sacados de |a literatu-
ra religiosa, normalmente); textos poéticos con misica y danza, concursos literarios y piezas dramaticas.

3. El papa distinguia de esa manera a los jesuitas con la custodia de las reliquias de santos, simbolo impor-
tante del catolicismo post-tridentino.
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nial en Nuewva Espana. Se hace especial hin-
capié en la inclusion de los indigenas en la
fiesta piblica de las reliquias. en la que par-
ticiparon lo mismo como agentes creativos
que como publico receptor de los mensajes,
que tenian como objeto «su instruction y
ensefanza espiritualr. De hecho. ademas de
las altas jerarquias religiosas y politicas,
intervinieron en la procesion los indios prin-
cipales. Un desfile ecumeénico, diriamos hoy.
en el que también los indios demostraron
recursos vy habilidad para aplicar sus dotes
artisticas a los simbolos y practicas rituales
de la religion que les habia sido de alguna
manera impuesta.

Los indios, de esa manera, participaron
como musicos, bailarines y confeccionaron
«arcos de yervase. El analisis de dichos arcos
y de las leyendas latinas que de ellos pendi-
an constituia un ejemplo claro de resignifica-
cion de términos que se da en el proceso de
la creacion de la cultura novohispana (las
mismas canas y juncos que senalan el sitio
de los origenes miticos de los indios, en la
fiesta jesuita ocupan el lugar que antes era
guarida de las fuerzas del mal: gracias a la
llegada de la palabra de Dios y de las reli-
quias, hay una nueva realidad). Para promo-
ver la aceptacion de los mensajes por parte
de la poblacién indigena, era importante
que éstos parecieran dedicados de manera
especial a ellos; ademas, existia la preocupa-
cion porque los textos e imagenes pudieran
transmitir mensajes equivocados, de ahi que
se reiteraran en representaciones diversas:
inscripciones, pinturas alegoricas, lemas y
poemas alusivos, etc. El sistema de repre-
sentacion era a la vez ocbvio y complejo,
dado el cardcter heterogéneo de los destina-

tarios; se representaban «historias a lo hu-

mano y a lo poético». Lo humano era una
historia. v la «ficcion poéticar la proporcio-
naban los emblemas, colocados bajo cada
una de las historias. Era, pues, una «doble
representacions, una destinada en especial a
los indios, con elementos facilmente identi-
ficables por ellos que ligaba a su ciudad y a
ellos mismos con las reliquias: la otra, refor-
zada por un sistema emblematico con ima-
genes de ninfas y lemas que podian estar en
latin o inclusive en italiano, destinado a un
publico mas «culto».® Esto va a ser muy
importante a la hora de valorar la obra de
nuestro personaje.

En tercer lugar, ateniéndonos a la reali-
dad concreta de la Lima virreinal, espacio en
el que desarrollara su actividad Guaman
Poma de Ayala, hay que decir que por moti-
vos catequéticos, desde el siglo XV1, en la
pintura y en la escultura virreinal peruana
predominaba la tematica religiosa y su ico-
nografia se cefia esencialmente a las pautas
establecidas por el Concilio de Trento. A pe-
sar de ello, el arte virreinal recogid muchos
temas europeos paganos, cristianizados
desde la Edad Media y el Renacimiento: el
mesianismo profético y el neoplatonismo. la
astrologia y la mistica articularon para el
virreinato peruano la topografia simbolica
de un orden universal y trascendente.

Por otra parte. las fiestas publicas de la
Lima virreinal también dan testimonio del
auge de una cultura clasica que la tradicién
imperial hispana utilizé como propaganda
politica en el seno del Humanismo renacen-
tista. Apoyandose en el antiguo repertorio
simbolico del principe virtuoso, la dignidad
real del monarca hispano se definia basan-
dose en el doble origen, biblico y grecorro-
mano, de su autoridad regia. En realidad. la

4. MariscaL, Beatriz. «El programa de la representacién simbaélica de los jesuitas en Nueva Espanaw», en La pro-
duccion simbalica en la América colonial. México: UNAM, 2001, pp. 51-65.
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idea misma de una renovatio mundi sofada
por los humanistas renacentistas es retoma-
da, un lustro después, por los panegiristas
contrarreformistas de la Casa de Austria
espanola para describir la apoteosis de la
dinastia. Durante la fiesta, el espacio urbano
convertia la magnificencia y el poder politi-
co-religioso del monarca en ritual y especta-
culo. Transfiguraba a la ciudad en una meta-
fora extratemporal donde se entremezclaba
el mundo vivido con el mundo imaginado. a
los dioses y héroes de la mitologia clasica
con los personajes del Viejo y Nuevo Testa-
mento.?

Finalmente, hay que destacar —para
valorar la actividad de Poma de Ayala como
dibujante- que durante las primeras déca-
das del régimen espafiol, el virreinato andi-
no recibio pintores europeos que no tardari-
an en formar escuela agrupando artesanos
indigenas en sus talleres. Aqui esta el origen
del arte colonial, ciertamente mestizo, que
en el siglo XVIl convirtié a Cuzco en centro
principal de la produccion pictorica de Amé-
rica del Sur. La importancia del arte cuatro-
centista —cuyas notas son la pintura en tabla,
el uso de sobredorados en aureolas y el
recurso a cintas parlantes que salen de la
boca de los personajes.® como usaban los
pintores espanoles del Xv y hasta bien entra-
do el Xvi-. ingenuamente religioso y peda-
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gbgico en un momento tan revolucionario
para la pintura europea como lo es el Rena-
cimiento, tiene mucho que ver con la restau-
racion de actitudes y estilos medievales que
impone la Contrarreforma y que tanta in-

fluencia ejercera en Guaman.’

2. El primer nueva coronica i buen
gobierno:® una obra compleja y policul-
tural

En lineas generales, se puede afirmar
que la obra de Guaman es sin lugar a dudas
el texto mas rico y complejo de las letras
novohispanas. Marcada por la policulturali-
dad, gue funde las tradiciones hispanica v
nativa, y dentro de esta, las posturas inca y
yarovilca, también exhibe una heteroglosia
extrema: la coexistencia de codigos o len-
guajes, el texto visual y el verbal. dibujo vy
escritura. En esta Gltima tenemos un agudo
poliglotismo que incluye espanol. quechua.
aymara y otras lenguas del altiplano, asi
como el latin. Escritura que deja resquicios
por donde se filtra una voz que lucha por
hacerse oir. Escritura, oralidad. iconografia v
mestizaje.

Aunque la obra de Poma de Ayala entre
dentro del denominado género cronistico de
la época, es algo mas y diferente; la inter-
accion verbovisual —producto del manejo de
las técnicas del arte de la memoria— es con-

5. Mupca Piaies, Raman. «Humanismo y escatologia en el Barroco peruano: aproximaciones a la mentalidad
simbolicax, en La produccion simbélica en la América colonial. México: UNAM, 2001, pp. 221-236.

6. Se encuentran cumpliendo diversas funciones (algunas de ellas también se daran en la obra de Guaman
Poma): bandas verbales en personajes que dialogan o monologan, etiquetas que identifican por nombre y
titulo a los personajes representados, leyendas explicativas sobre el tema. titulo, origen y autor de la pintura,
versos que ofrecen la interpretacion del sentido del cuadro, etc.

7. De hecho, nuestro autor se adhiere explicitamente a las normas de la Iglesia sobre la imagineria religiosa,
cuando en su comentario sobre el arte en el virreinato. parafrasea lo esencial del decreto XXV de Trento sobre
la conveniencia del uso de imagenes en la persuasion religiosa; también abundan en su obra las alusiones elo-
giosas a los jesuitas, de quienes admira «/a técnica de catequizacién a través de la imagen» (Véase Lorez-
Barair, Mercedes. leono y conguista: Guaman Poma de Ayala. Madrid: Hiperion, 1988, pp. 171-185).

8. Las ediciones mas importantes de la obra son: la facsimilar, a cargo de Paul Rivet (Paris: Institut d'Ethnolo-
gie, 1936) y la critica, de John V. Murra y Rolena Adorno (México: Siglo Veintiuno, 1980, en 3 vols.).
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sustancial a una lectura y comprension caba-
les de su texto v figuras. Se trata, como suce-
de con la Rhetorica christiana (Perugia,
1579) del fraile franciscano Diego Valadés,®
de una obra que da clara cuenta de los des-
vios y desplazamientos (en el caso de Vala-
dés) y de las subversiones (en el caso de
Poma de Ayala) de los patrones retoricos,
visuales y plasticos de la época. Ambos son
textos auténticamente politicos. aungue for-
malmente no lo parezcan, en la medida en
que dictaminan y prescriben sobre las situa-
ciones y los sujetos de la relacion colonial. Y
son también, ambos, discursos performati-
vos de determinadas practicas intercultura-
les: Guaman no solo reivindica la identidad
y los derechos andinos, sino que sus textos
visuales movilizan criticamente el simbolis-
mo incaico y mediante &l cualifican a los
sujetos y los espacios que representan.

El 14 de febrero de 1615, desde Santia-
go de Chipao, en la provincia de Lucanas, en
el sur de los Andes peruanos, Felipe Gua-
man Poma de Ayala informao al rey Felipe III
de Espana que acababa de terminar de
escribir una «cronica o historia generals.
Contenia. dijo. todo lo que le habia sido po-
sible aprender en sus ochenta anos acerca
de la historia andina y el gobierno espanol
en los Andes. Agregd que estaria muy feliz
de enviar su obra al rey, si él lo pidiera. La
cronica de Poma. de mas de mil paginas,
tenia dos propositos principales: dar al rey
una relacion de la sociedad andina antigua

desde el comienzo de los tiempos hasta el
reinado de los incas e informar al monarca
acerca de la profunda crisis en la que se
encontraba esa sociedad como resultado de
la colonizacion espanola. El titulo completo
de la obra es Ef primer nueva coronica y
buen gobierno. Llamé a su cronica snuevas
porque presentaba una version de |a historia
precolombina y de la conquista no conocida
por los lectores de las historias impresas
sobre el Pert, escritas por espafoles. Res-
pecto al «buen gobierno», Poma de Ayala
buscaba convencer al rey para detener la
destruccion de la sociedad andina, que des-
cribia en estos términos: las tradicionales
jerarguias sociales estaban siendo desman-
teladas. el mundo «estaba al revéss.
Cuaman se presenta en su obra como
un consejero fidedigno del rey. Reclamaba
el derecho de dirigirse a él. especialmente
por sus servicios a la administracion colonial
y por sus credenciales aristocraticas como
heredero de la dinastia yarovilca que habia
precedido a los incas. El medio que utilizo
para presentar su punto de vista fue un
largo texto en prosa, escrito mayormente en
espafol, pero con un nimero significativo
de secciones en quechua, que era una de sus
lenguas nativas. Completd su texto escrito
con trescientos noventa y ocho dibujos
intercalados a lo largo de la obra: &l explico
la creacion de esos dibujos por la aficion del
rey a las artes visuales; sin embargo, la fuer-
te dependencia de Guaman Poma de la for-

9. Sobre Diego Valadés y su obra ya hemos hecho varios estudios: estos son algunos de los que en cierta
medida tienen que ver con la tematica de esta contribucion: CHaparro Gomez, César. «Diego Valadés, éel pri-

mer rétor de Mueva Espana?s, en Humanismo y pervivencia del mundo cldsico: Homenaje al Prof. Antonio
Fontdn. Madrid-Alcaiz: Instituto de Estudios Humanisticos, 2002, pp. 631-646; Ibem. «Retorica. historia y
politica en Diego Valadéss. Norba, 2003, n.® 16, pp. 403-419; [pem. «Emblemética y memoria, politica e his-
toria en la Rhetorica christiana de Diego Valadés». Rhetorica, 2005, n.® 23, pp. 173-202; {pem. «Ensefanza y
predicacion entre pueblos lejanos y extranos: Palabra, imagen y arte de la memoriar. imago Americae, 2006,

n.o 1. pp. 73-92: ipem. «Palabra e imagen en la configuracion de la nueva Respublica Indorum: los testimo-
nios de Diego Valadés y Guaman Poma de Ayalas. Imago Americae, 2007, n.° 2 (en prensa).
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ma pictorica para declarar sus posiciones y
argumentar sus puntos de vista, particular-
mente acerca del abuso colonial de la po-
blacién nativa, sugiere, en cambio, que con-
sideraba sus dibujos como el modo mas
directo y efectivo de comunicar sus ideas al
rey y persuadirle para realizar acciones repa-
radoras.

Como han demostrado con todo lujo de
detalles, especialmente, Rolena Adorno y
Mercedes Lopez-Baralt (cuyas reflexiones
nos han guiado en este estudio). la obra de
Poma de Ayala es un texto concebido artisti-
camente, y su manipulacién creativa y bien
informada de los modos literarios europeos,
la tradicion iconografica occidental cristiana
(aprendida de los jesuitas, usuarios de los
emblemas como arma propagandistica) y las
formas andinas de significacion, hacen
inadecuada cualquier clasificacion genérica
que pueda ser propuesta para describirlo.
Por otra parte, las relaciones que se han
establecido entre la obra de Poma de Ayala
y varias tradiciones intelectuales y artisticas
andinas y europeas son multiples, lo que
hace considerarla dentro del marco de inter-

César Chaparro Gomez

acciones culturales mas amplias o tradicio-
nes alternativas. 1%

Si el intento del libro de Guaman Poma
es, como hemos dicho, convencer al rey que
debe aceptar sus razonamientos y defender
a sus nuevos subditos, los procedimientos
que utiliza para efectuar su programa per-
suasivo son preferentemente dos. Por una
parte, en el texto escrito, el lenguaje de la
persuasion empleado por Guaman es el pro-
pio de la retarica eclesiastica. Sus veinte pro-
logos (a los que habria que anadir las «con-
sideraciones») son pequenos sermones que
piden a los cristianos lectores la enmienda
de sus pecados vy les ofrecen recomendacio-
nes concretas para asegurar el justo trato a
los indios;'! las alabanzas y los vituperios,
las acusaciones y las arengas, derivadas de
esa retorica eclesiastica (especialmente la
que representa fray Luis de Granada. que
influyo tanto en Diego Valadés),!2 pertene-
cen a la reforma moral que es parte del pro-
grama elaborado para alcanzar el «buen
gobiernow». Aparte de los prologos (puentes
que conectan el mundo representado en el
libro con el que existe fuera), vemos que la

10. Por ejemplo, el empleo por parte de Guaman de la Chronografia o Repertario de los tiempaos (Sevilla,
1548), de Jeronimo de Chaves, para arganizar su paradigma de la historia humana en cinco o seis edades,
sugiere tanto su eleccién de un modelo europeo que hacia eco de sus propias ideas andinas como su mani-
pulacién creativa de fuentes tradicionales tanto orales como escritas; ademds sefala el persistente interés por
sus ideas sobre el tiempo y el cambio historico.

11. Guaman Poma maneja habilmente la politica pedagdgica de la Iglesia catolica, utilizandola para sus pro-
pios fines de reivindicacion nativista. Asi, aunque declara explicitamente que el proposito de su carta-crénica
al rey es contribuir al proselitismo religioso en el virreinato —lo que daria a su obra un caracter ortodoxamen-
te contranreformista—. termina admitiendo su verdadero motivo, aunque ladinamente o hace aparecer como
secundario, casi prescindible: senfrenar los animos y consensias de los dchos cristianos como dios nos ama-
neza por la deuina escritua [ ...] a [...] mudar de uida». Guaman Poma anuncia desde la primera pagina de su
obra lo que sera su procedimiento caracteristica: utilizar los principios éticos y la retdrica del cristianismo para
proponer su programa de buen gobierno

12. A ello habria que anadir la influencia en la obra de Poma de Ayala de los catecismos y sermonarios pro-
ducidos en Lima para la catequizacion de la poblacion nativa a partir del Tercer Concilio Limense (1583): en
particular del Tercero Catecismo v exposicion de la doctrina por sermones, en cuya redaccion participo de
forma muy activa el jesuita José de Acosta y cuyas recomendaciones sigue al pie de la letra nuestro autor
(adecuacion del texto a los distintos plblicos. las repeticiones para grabar el mensaje en la memoria. el esti-
lo claro y el tono conversacional, entre otras).
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comparacion de los vicios de los espafoles
con las virtudes de los indios es un recurso
empleado a lo largo de la obra. no solo en
la descripcion de la sociedad colonial, sino
también en el analisis del Per(i antiguo.
Pero, por otro lado, estan los dibujos.
Guaman echa mano, como hemos apunta-
do, de la metodologia de catequizacion
visual puesta en boga por el Concilio de
Trento para proponer su programa. Mas que
convertir a los infieles, le interesa mover «los
animos y consensias» de los cristianos a que
muden sus vidas, y no duda en invocar
sgrandes castigos» de Dios para sustentar un
argumento de por si profundamente politi-
co.'? En general, los dibujos de Guaman
presentan una complejidad insolita, pues
siendo casi todos ellos formalmente figurati-
vos (representan personas, cosas, hechos y
situaciones reconocibles, por ser referentes a
realidades concretas), con gran frecuencia
son simbélicos a nivel estructural (las rela-
ciones entre sus elementos se conciben en
términos estereotipados o paradigmaticos).
El codigo representativo del arte pictérico
europeo distrae del sentido latente en los
dibujos del cronista, articulado a traves de
un codigo no-mimeético: relacional o posi-
cional. Este complejo sistema icénico impo-
ne al lector dos lecturas distintas del texto
visual: una que sigue los eventos de la narra-
cion pictorica, y otra mas cuidadosa que
atiende al mensaje simbolico que subyace
en cada dibujo. La segunda lectura introdu-
ce al lector en el dominio de la ideologia

nativa. La subversion del mensaje literal por

Fig. 1. Portada de la Nueva coronica.

la estructura subyacente es quizas uno de los
efectos mas sorprendentes de la manipula-
cion de codigos iconicos que caracteriza a
este texto policultural.

Ello puede percibirse de manera revela-
dora en el dibujo gque sirve de portada al
manuscrito de Poma de Ayala [Fig. 1]. en el
que aparecen representados el papa. elrey y
el propio autor con sus respectivos emblemas
herdldicos. El lector espafiol probablemente
reconoceria, entonces como hoy, la relacion
jerarguica que supone en nuestro simbolis-
mo espacial el eje vertical: el autor debajo
del rey. como aceptando su autoridad: por si

fuera poco, el autor se muestra vestido a la

13. Guaman. pues, conoce y practica los usos de las imagenes visuales gque hacen sus contemporaneos barro-
cos europeos, seguidores de la maxima clasica segiin la cual lo visual, que entra por los ojos, tiene mas poder
de conmover al espiritu que el lenguaje, gue entra por los oidos; sabe gue son un poderoso procedimiento
persuasivo, que atraen la atencién y amenizan la actividad lectora. Mo solo habla del uso que los predicado-

res hacen de ellas en la instruccion religiosa. sino gue él mismo reparte estampas piadosas, siguiendo las prac-

ticas de los predicadores jesuitas.
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espafola y ha traducido sus nombres verna-
culos a las convenciones herdldicas hispanas
de la época (el aguila y el ledn). Pero el lec-
tor indigena, al que, por si no fuera bastante
con el uso del quechua, Guaman Poma apela
explicitamente como destinatario, podria
leer algo bien distinto. El esquema del antro-
pologo Wachtel'* presenta la jerarguia cua-
tripartita de las posiciones espaciales gque
regia la cosmologia incaica y mas auon la
estructura de su propio territorio politico, el
Tawantinsuyu. Segun esta topologia simbali-
ca, que se aplica de forma sistematica a lo
largo de toda la Nueva coronica, el eje prefe-
rente es la diagonal Hanan / Hurin, que
viene a sugerir la subordinacion del autor a
la autoridad espiritual del papa mas que a la
politica del Rey. Rolena Adorno interpreta
que la disposicion espacial elegida por Poma
de Ayala posterga al rey, excluido de la posi-
cion central que en el esquema prehispanico
correspondia al Inca, incluso puede insinuar
la asimilacion del rey espanol a la imagen de
los Collas, los habitantes del Collaysuyu, que
en otra parte de la Nueva coronica son pre-
sentados como «explotadores, codiciosos e
hipocritass». Por lo demas, anade Adomno, a
lo largo de la Nueva coronica lo que se hace
mas patente a la luz de este modelo topolé-
gico es el testimonio de la desarticulacién
sociocultural y del colapso del mundo andi-
no: el centro, inicialmente ocupado por el
Inca vy la ciudad de Cuzco, serd reemplazado
por las imagenes de los indios agraviados o
por el mero vacio.!®

En resumen, la Nueva coronica es un

texto policultural que articula retoricas y

14. Lorez- Baratr, Mercedes. Op. cit., pp. 202-209.
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actitudes de diverso origen. y cuyo eclecti-
cismo estd enraizado en el contacto —y con-
flicto— cultural del virreinato peruano. El
concepto de policulturalidad permite ilumi-
nar la manipulacion de los distintos sistemas
de signos en la carta-cronica. El proceso
semiotico asume en este libro un caracter
muy complejo. El receptor de la obra —Feli-
pe lll- pertenece a la cultura hispanica:
todos los esfuerzos de Guaman por esclare-
cer su mensaje al destinatario real orientan
el texto hacia el receptor: los codigos basicos
(escritura en espanol, dibujo figurativo a
tinta), la multiplicidad de géneros (cronica,
memorial, etc.), la retorica de vicios y virtu-
des, etc. Al mismo tiempo, el autor perma-
nece dentro de su cultura, y no solo en
cuanto a intencionalidad: elabora su mensa-
je desde las categorias conceptuales andi-
nas, expresadas a través del simbolismo
espacial. A este nivel, el texto se orienta ha-

cia el emisor nativo.

3. De una ‘crénica de Indias’ a un li-
bro ‘de consejo de principes’

Como hemos dicho anteriormente, en la
obra de Felipe Guaman Poma de Ayala se
encuentran, por su extension y complejidad.
elementos de distintos ambitos literarios y
culturales. Es una obra eminentemente hi-
brida. ya que en ella coexisten. entre otros.
una carta al rey, un memorial de peticiones
y remedios, un tratado de derecho. una cro-
nica de Indias ilustrada, un manual de pre-
dicadores y un libro de consejo de principes,
emparentado este Gltimo con la emblemati-

ca politica europea. Evidentemente, la pri-

15. De la numerosa e interesante bibliografia que esta investigadora tiene sobre la obra de Cuamdn Poma,
especialmente en este asunto estan: Anorno, Rolena. Cronista y principe. La obra de Felipe Guaman Poma de

Ayala. Lima: Pontificia Universidad Catolica del Pertt, 1989: y Guamdan Poma. Writing and Resistance in Colo-

nial Peru. Austin: University of Texas Press, 1986.
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mera parte del texto de Guaman («nueva
coronicar) perteneceria al &mbito e intereses
etnograficos, mientras que la segunda
{«buen gobierno») seria explicitamente poli-
tica. En efecto. la obra de Poma de Ayala
acusa, por una parte, las caracteristicas del
género cronistico: el afan cronolégico, la uti-
lizacion de testigos oculares y la intencion
moralizadora, entre otras. Es mas, la obra de
Guaman da la impresion de ser el punto de
coincidencia entre dos realidades, distintas y
distantes en el espacio: la reiterada identifi-
cacion de historia y experiencia ocular que
se da en la cultura colonial americana y la
promulgacion del arte de la memoria como
instrumento de proselitismo catolico, que
establece el vinculo entre el sentido de la
vista y el conocimiento a través de la emo-
cion.1®

Sin embargo, no va a ser la insercion del
texto de Poma de Ayala en el ambito de las
cronicas de Indias el principal motivo de
reflexion en estos momentos, sino su incar-
dinacion en la literatura de regimine princi-
pum, dentro del contexto de esta tradicion
occidental. Siguiendo la intuicion de R.
Adorno, se intenta estudiar la cronica india-
na de Guaman dentro del campo de realiza-
cién concreta, a fin de examinar las implica-
ciones, sobre todo a nivel del mensaje, de
una retorica europea enraizada en la esco-
lastica medieval, desde una perspectiva nati-
vista.

La literatura de regimine principum
tiene una larga trayectoria desde la Grecia
clasica. Pero es entre el 500 d. de C. y el
1500 cuando esta produccién literaria se
perfila como género con caracteristicas pre-
decibles. Entre estas estan las siguientes: una
actitud personal hacia el gobierno. que ve

en la personalidad del principe la fuente del
bien o del mal para la nacion: un énfasis en
la educacion y consejeria real y. por Gltimo,
la propuesta del principe como modelo de
virtudes para sus subditos. Fuente inmediata
de esta corriente europea para el Nuevo
Mundo, la vertiente espanola del género
produce una amplia bibliografia. Entre los
siglos Xvi y xvI1, bajo la influencia de la Ins-
titutio principis christiani, de Erasmo, y con-
tra £/ principe, de Maguiavelo, surgen en
Espana importantes contribuciones: De/l con-
sejo v consejeros del principe, de E Furio
Ceriol, Tratado de la religion y virtudes que
debe tener un principe cristiano, de F. Riva-
deneira, De rege et regis institutione, de
Juan de Mariana y (en el ambito concreto
de la emblematica de signo politico), Em-
blemata centum Regio politica. de Juan de
Solorzano, entre otras.

La nocion de la consejeria real es la base
que sustenta a la literatura de regimine prin-
cipum. Que Guaman Poma se ve a si mismo
en el papel de consejero de Felipe |l se des-
prende del hecho de que dirige su Nueva
coronica § buen gobierno al rey espanol,
sino de modo atn mas directo del Capitulo
de la pregunta. Y aungue Guaman Poma es
consejero autoproclamado, y no nombrado
por el rey {(méas atin, se autotitula «coronesta
del rreynos. como lo fue Guevara para Car-
los V). hay que reconocer que llena casi
todos los requisitos que para el cargo esta-
blece la literatura. Furio Ceriol advierte que
si el principe es sefior de diversas naciones,
debe escoger representantes de cada una de
esas tierras para integrar su consejo. De ahi
gue no resulte insolita 1a idea de un conseje-
ro real de procedencia colonial. como es el
caso de Guaman Poma. El cronista indio

16. Lorez-Bararr, Mercedes. «Guaman Poma vy el arte de la memoria en una crénica ilustrada del siglo Xviis.
Cuadernas Americanos, 1979, n.° XXXV (3). pp. 119-151.
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también encaja en el arquetipo que define
Furid Ceriol a través de su enumeracion de
las cualidades del consejero ideal. Es sabio y
elocuente, habla varias lenguas, es buen his-
toriografo, es buen filosofo moral y politico,
es viajero, ama el bien comin mas que el
suyo propio, es justo y liberal, es benefactor
del bien comin y. finalmente, es noble,
constante, fuerte y valeroso.

Ya establecida la autoridad que le con-
fieren estas credenciales, Guaman Poma
puede proponerle al rey su «buen gobier-
nos. El cronista respalda su programa de
reformas con la insistencia en las ventajas
practicas que le supondrd a la Corona el
mejor tratamiento del indigena. De manera
consecuente, el cronista empleara en su con-
sejeria real los tépicos adoptados secular-
mente por el género. En la filosofia moral
antigua, el topos mas frecuente fue el de la
denuncia de vicios y la alabanza de virtudes,
cuyas fuentes clasicas se remontan al mismo
Aristoteles. Son precisamente los topoi de
vicios y virtudes los que determinan el len-
guaje de la literatura de protesta social tanto
del Medioevo como de los siglos XviI y XvII.
En estos siglos. el hombre europeo se en-
contraba virtualmente asediado por esta re-
torica, que le llegaba a través de libros de
frases o colecciones de lugares comunes ilus-
trados con la iconografia de vicios y virtudes
y los manuales de la literatura de regimine
principum. Entre los topicos de vicios y vir-
tudes mas frecuentados por la literatura de

protesta social estan los siguientes: los vicios
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triunfan en un mundo al revés; florecen
cerca del fin del mundo; se multiplican con
la pérdida de la Edad de Oro v. finalmente,
los vicios triunfan con un mal gobernante y
las virtudes con uno bueno.’”

Aungue la Nueva coronica de Guaman
entra de lleno en la tradicion de la conseje-
ria real, su relacion con la llamada emble-
matica politica es problematica, ya que el
género emblematico, en su vertiente politi-
ca. ain no habia cuajado cuando el cronista
andino redacto su obra. Sin embargo. hay
aproximaciones notables —junto a elementos
ajenos- entre la obra de Poma de Ayala y la
emblematica politica.'8 En segundo lugar, el
material grafico constituye el eje de la obra.
En tercer lugar, Guaman Poma se acerca a la
estructura del emblema en su concepcion de
las relaciones entre texto verbal y texto
visual: primero aparece el dibujo y luego la
declaracion del mismo, y dentro de éste,
bandas verbales que lo complementan.
Finalmente, y lo mas importante: el cronista
maneja habilmente la retorica de vicios y
virtudes, esencial en la literatura de regimi-
ne principum y recreada a nivel iconografico
en la emblematica politica, como lenguaje
dual de la denuncia y de la propuesta. Igual-
mente, hay otros elementos que ciertamen-
te alejan a la cronica de Guaman del género
emblematico en su esfera politica: en primer
lugar, el uso de la prosa (el emblema prefie-
re el verso. aungque no siempre): en segundo
lugar, la iconografia realista o figurativa en

lugar de la alegorica y, finalmente, el senti-

17. Los tapoi de vicios y virtudes encontraron expresion iconografica desde |a Edad Media temprana, tanto

en la iluminacian del manuscrito como en los bajorrelieves de las iglesias. La conexidn entre estos topoi y la

consejeria real data del Medioevo, pero es el encuentro entre la vieja corriente de regimine principum y la

politica tridentina el que propicia el desarrollo de la emblematica politica europea, cuya retdrica esencial es

la iconografia de vicios y virtudes.

18. Lorez-Baratt, Mercedes. «La iconografia de vicios y virtudes en el arte de reinar de Guaman Poma de

Ayala: emblematica politica al servicio de una tipologia cultural americana». Dispositio. 1984, n.2 IX (24-26),

pp. 101-122.
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do de concrecién historica frente al ahistori-
cismo moralizante tipico del género emble-
matico.

En estos dos Gltimos puntos reside
buena parte de la originalidad que Guaman
Poma aporta a la tradicion emblematica de
vicios y virtudes, normalmente abstracta y
simbdlica. El emblema europeo presenta la
imagen como simbolo ahistarico -la ira es
un unicornio; la envidia, un volcan en erup-
cion gue consume el monte que lo engen-
dra. etc.—, divorciada de todo contacto con
la realidad inmediata. La obra del cronista
andino presenta la novedad de emblemas
que encarnan situaciones historicas concre-
tas. en las que muchas veces los persanajes,
reales, son llamados por sus nombres. Se
reconocen funciones, categorias sociales y
actividades del mundo andino, asociadas a
vicios que denuncia y a virtudes que ensal-
za. La sensacion de inmediatez histérica que
producen los dibujos de Guaman, de ningu-
na manera reduce su obra a la categoria de
literatura ilustrada. Por el contrario, la reite-
racion de motivos, la estructura simétrica de
las oposiciones y |a elaboracion de arqueti-
pos convierte a buena parte de los dibujos
del cronista en lo gue en un sentido lato
hemos llamado emblemas politicos.

4. La emblematica de ‘vicios y virtu-
des’ en Guaman

Tanto para denunciar los males de la
sociedad colonial como para proponer la
utopia de su buen gobierno, Guaman Poma
emplea, pues, los topoi de vicios y virtudes
asociados secularmente a la literatura de
protesta social y de propuesta politica en
Occidente. En la Nueva coronica reconoce-
maos los topoi que resultan mas destacables
dentro de esta tradicion. En primer lugar,
tenemos la nocion de que los vicios triunfan
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Fig. 2. La avaricia. Dibujo 146 de la Nueva co-
ronica.

en un mundo al revés: Guaman Poma ve los
efectos de la conquista como un gran
pachakuti o terremoto cosmico que subvier-
te el orden andino: es curioso observar
como aqui se conjugan la concepcion nativa
milenarista de mundo ciclico con el topos
europeo de mundo al revés, y se ilustra el
hecho haciendo uso del recurso clasico de
los impossibilia: enumeracion de fendme-
nos increibles que siempre acompanan la
subversion del orden cosmico. En este caso,
las frecuentes violaciones de la jerarquia
social que propician el desorden de la colo-
nia, constituyen los impossibilia del autor
andino. En segundo lugar, los vicios florecen
cerca del fin del mundo y ésta es precisa-
mente la esperanza que anima a Guaman
Poma a escribir su carta-cronica al rey. En
tercer lugar. los vicios se multiplican con la
pérdida de la Edad de Oro: el cronista mira
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Fig. 3. La avaricia segin los Emblemas morales
de Sebastian de Covarrubias.

con nostalgia el tiempo primordial del
mundo andino preincaico, vy lo presenta
como arguetipo moral. Por tltimo, tenemos
el topos de mayores consecuencias politi-
cas: los vicios triunfan con un mal gober-
nante, y las virtudes con uno bueno. Como
Felipe Il esta lejos y sus intermediarios le
informan mal acerca de los desastres de la
colonia. no tiene culpa del triunfo de los
vicios, y asi lo explica Guaman Poma. Pero
ahora que el cronista se convierte en su
consejero y le advierte de la realidad. debe
poner remedio para que se inicie el reino
de la virtud.

La presentacion de los siete vicios o
pecados capitales provee el lenguaje de la
denuncia en la Nueva coronica. Los vicios
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desfilan con mas fuerza que las virtudes.
pues la denuncia opera sobre un campo
muy trillado para el cronista: el de la expe-
riencia colonial. Menos concrecion histérica
tienen las virtudes; si bien los vicios pertene-
cen al presente, aquellas son nostalgia del
pasado y esperanza de utopia. Las virtudes
altn no se dan a nivel colectivo, aunque se
intuyen en comportamientos aislados. Ellas
proveen el lenguaje de la propuesta del
«buen gobiernox.

El motor de la conquista y de la coloni-
zacion es el pecado de la «avaricia». La sec-
cion de la conquista en la obra del autor
andino se abre con el dibujo 146, en que e
Inca Huayna Capac le pregunta al conquista-
dor Candia, en quechua: «/Cay coritacho
micungui?» («.Comen Vdes. este ora?»), y
éste le responde: «Este oro comemos» [Fig.
2].19 La comparacion que hacemos con el
emblema equivalente de Covarrubias Oroz-
co (Emblemas morales, 1610) [Fig. 3] se
puede hacer en el caso de los demas vicios.

Asi, la «soberbia» provee la ideologia de
superioridad necesaria para la conquista vy
colonizacion. Por |la soberbia. el encomen-
dero se hace llevar en andas como el Inca,
los padres tienen fantasias de poder y se
creen sefiores absolutos, los criollos maltra-
tan a los indios imitando a los espafoles. Y
si la avaricia es el motor de la conquista. y la
soberbia. la ideologia que la sustenta, la
«iras 0 violencia es el método que hace
posible la derrota del incario con la muerte
del Inca Atahualpa. de los capitanes nativos
y del jefe de la reconquista, Tupac Amaru.
La violencia también caracteriza las guerras
intestinas de los conquistadores y produce
muchos de los abusos de funcionarios civiles

19. Con la abreviatura «Fig. + nimero» nos referimos a las figuras que aparecen en nuestro trabajo; con la

denominacion «dibujo + namero» indicamos los dibujos, segiin el orden en que aparecen en la obra de Gua-

man Poma.
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Fig. 4. La violencia («La patada»). Dibujo 230
de la Nueva coronica.

y religiosos dentro del proceso de coloniza-
cion.2¢ La «envidiar, implicita en los dibujos
sobre la avaricia y las guerras entre los con-
quistadores, también aparece en las dispu-
tas entre los colonos: el corregidor y el enco-
mendero tienen pendencia por ver guién ha
de llevar mas reales. La «pereza» y la wgula»,
asociadas a los espanoles en aquellos dibu-
jos sobre banquetes y escenas de indios tra-
bajando o llevando cargas mientras sus
amos les pegan, son de los pocos vicios que
presentan los indios dentro del arte visual
del cronista. Tanto la gula como la pereza

son en ellos el resultado —asi lo senala Gua-
man Poma- del contacto con los espanoles
después de la conquista.

La «lujurias» tiene un lugar destacado
entre |os vicios de los espanoles; en ella
vamos a detenernos paradigmaticamente,
haciendo especial hincapié en el pecado del
sex0. En un estudio reciente, Rolena Adomo
ha visto como la desnudez en los dibujos del
cronista estructura una oposicion binaria sig-
nificante: hay desnudos estilizados que ha-
cen abstraccion de los genitales en imagenes
de sentido simbolica, biblico -como los
dibujos 2, 6 y 10— y desnudos naturalistas
que exhiben un sexo desmesurado y conno-
tan vulnerabilidad y degradacion del indio
como victima, ya de los incas (véanse los
castigos a la lujuria y el adulterio en los
dibujos 119 y 120). Claro que también la
desnudez naturalista se asocia al mal, al dia-
blo y a la idolatria, al pecado {por ejemplo,
la pereza, en el dibujo 325) o a la incultura
(el caso de los indios andesuyos, que segln
Guaman Poma «son yndios desnudos», «de
la montana», «muy mucha gente infiels).

Pero fuera de la desnudez y sus conno-
taciones simbolicas, hay una senalizacion
sexual muy importante en los dibujos que
tienen figuras vestidas, sefalizacién con
toda la intencion, pues el apuntar con la
mano, el dedo, un palo o una lanza tiene el
mismo sentido de una flecha que apunta al
lugar donde debemos mirar. Ello traduciria
el imperativo verbal que reclama del lector
u oidor «ues aqui», «mira cristiancos, «mira

qué», «mira como», que aparecen en ciertos

20. La presentacion de la violencia en las escenas sobre los abusos del régimen colonial produce el motivo

estereatipado del pisoteo o la patada [Fig. 4]. Este dltimo hiperboliza la maldad a niveles caricaturescos: note-

se que la patada del sacerdote cae sobre el vientre prefado de la india, v a todo esto &l sonrie con fruicién

perversa que hoy llamariamos sadica. La despropaorcion en el tamano de alguna figura en el dibujo también

es un comentario obvio del autor sobre la situacion presentada: véase. por ejemplo. la derrota de Tupac

Amaru plasmada en su disminucion fisica.



436

pasajes. Se trata, pues, de una
forma de puntuacion gestual.

La derrota de dos traido-
res a la corona, Gonzalo Piza-
rro, a manos de Pedro de la
Casca, y Francisco Hernandez
Giron, a manos de nada me-
nos que el padre de Guaman
Poma, don Martin Mallgue de
Avyala, y su abuelo. Guaman
Chaua, figura en dos dibujos
con el sentido obsceno de una
sodomizacion o violacion anal.
El dibujo 169 sienta las bases
para la lectura del dibujo 173
[Fig. 5], al mostrar a La Gasca
apuntando su lanza erecta como falo al escu-
do que lleva el nombre «Pizarro», que queda
justo encima y tiene la misma forma del ano
del caballo, grotescamente abierto. En
ambos casos son obvias las equivalencias
macho-vencedor / hembra-vencido, triunfo
frente a violacion.

Tras estas lecturas entendemos mejor el
sentido del dibujo 226, que presenta al frai-
le obligando a una india al trabajo textil:
ademas del acaparamiento de las destrezas
productivas de la nativa, el sacerdote goza
de sus servicios sexuales. Ello lo senala en el
dibujo el palo con que el padre la obliga a
trabajar. en posicion de falo erecto que sale
de su cuerpo. También el habito de este cura
estd abierto, sin otra razon que no sea la de
sugerir la exposicion gratuita de su cuerpo. Y
el texto verbal que sigue al dibujo confirma

esta interpretacion:

[...] como los dichos padres de las dotrinas
hilan y texen apremian a las biudas y solteras
deziendo que esta amanzebada con color de
hazelle trauajar cin pagalle y en ello las yndias
hazen grandes putas y no ay memedio (Mueva
coronica, p. 565).
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Fig. 5. Sentido obsceno (sodomizacién). Dibujos 169 y 173 de
la Nueva coronica.

Las manos también sefalan, y uno de
los dibujos que critica el vicio de la pereza
(dibujo 50) muestra la mano del primer
capitan inca sobre su sexo. en una actitud de
lujuria y laxitud. El negro que entra en una
transaccion sexual con la india —en el dibujo
276~ le ofrece dinero {«caymi calque yn-
dia»: «aqui esta el dinero, india») y le recla-
ma «apamuy conow («dame el conows), seia-
lando directamente al sexo de ésta. Y el
corregidor y el teniente andan mirando la
verglienza de las indias. sefalandola a la luz
del candil en el mas que expresivo dibujo
202 [Fig. 6].

Uno de los dibujos mas explicitos e insis-
tentes en la sefalizacion sexual es el 216
[Fig. 7]. Encabeza la seccidn sobre «talles y
estaturas» de los espafioles, una suerte de
tipologia morfologica de filiacion hipocrati-
co-galénica. Esta pareja de espafioles «gor-
dos y grandazos» aparece entregada a un
dialogo gestual candente. El varén hace la
figa (gesto grosero alusivo al coito) a la
mujer, y ésta la contesta ofreciéndole una
rosa. también simbolo (éste, mas delicado)
para el sexo femenino. ¥ por si hubiera algu-
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na duda del sentido de este
intercambio mudo, otros ges-
tos confirman el mensaje de
los primeros: él aprieta con la
otra mano la empunadura de
su espada, colocada en posi-
cion de falo erecto, y ella apo-
ya suavemente la mano libre
sobre su sexo. El dibujo produ-
ce asi un significado que no
esta contenido en el texto ver-

bal que le sigue, yes que a la
denuncia del caracter flojo, pu-
silanime y gloton de este tipo
humano se anade visualmente
su inclinacion a la lujuria.

Y finalmente, dos dibujos que presentan
una extrafa simetria: el 203 [Fig. 8] y el 239
[Fig. 9]. Ambos ofrecen la escena de una
comilona en la que un espanol de cierta
jerarquia (un corregidor, un padre) agasaja a
sus inferiores (indios, mestizos, mulatos)
para sacarles posteriormente alguna ventaja

Fig. 6. Senalizacion sexual con las manos. Dibujos 276 y 202
de la Nueva coronica.

a esta condescendencia. En el texto que
sigue al primero, dice Guaman Poma:

Que los dichos coregidores y padres o espano-
les v caualleros y los dichos caciques prenci-
pales, ciendo senor de titulo desde sus antepa-
sados, se acienta en su mesa a comer y a
conbidar y conuersar y beuer, jugar con perso-
nas figones y rrufianes y salteadores, ladrones,
mentirosos, ganapanes y borrachos, judios y
moros ¥ con gente baja, yndios mitayos. Y a
estos dichos descubren sus secretos y tienen
conuersacion con estos mestizos y mulatos y
negros. Y anci ay en esta uida muchos dones y

donas de calavasas (Nueva coronica, p. 506).

Estos banquetes son emblematicos del
mundo al revés impuesto por el mal gobier-
no del virreinato y del que tantas veces se
quejara Guaman Poma. como lo hace en el

pasaje que sucede al segundo dibujo:

Como los dichos padres y curas de las dichas
dotrinas a los yndios tributarios le llama «don
juan», «don pedros, o ponese a comer y
conuersar con ellos porgue ande al trato o

Fig. 7. Dibujo frente a texto verbal.
Dibujo 216 de la obra de Guaman.
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Fig. 8. Dibujo 203 de la Nueva coronica (lujuria

+ gula).

porgue estan amansebados con sus hijas o
ermanas. Y menosprecia y lo echa y destierra
a los sefores prencipales de titulo. ¥ aci ay
muchos sdons y «donar de yndio bajo myta-
yo. iQué buen don juan mundo al rreués con-

bida al borracho! (Nueva coronica. p. 604).

Sobre ambas mesas aparecen. junto a
vasos, copas, platos y cuchillos, unos ele-
mentos curiosos. En primer lugar, una ban-
deja que contiene, como si fuera un ave
lista para ser devorada, un diminuto cuerpo
de mujer. La connotacion es clara: una de
las ganancias de semejante generosidad
serd para el espanol el acceso sexual a algu-
nas de las parientas de los convidados. Pero
si nos fijamos en el primero de los dibujos,
el 203, también hay sobre el mantel dos
objetos redondos que pudieran ser frutas

con sus tallos. Aungue la claridad con que

César Chaparro Gomez

se perfila en la bandeja el cuerpecito feme-
nino nos inclina a sospechar de objetos no
identificados. El segundo dibujo. el 239,
devela brutalmente el misterio: la inocente
fruta situada a la mano derecha de la mesa
se ha convertido en un sexo masculino, del
que sale una impudica y nada metaforica
flecha que apunta, como no, a su justo
lugar en el cuerpo del jesuita que preside la
comida.

5. Conclusién

La obra de Guaman Poma de Ayala,
compleja y policultural, ha de encuadrarse
en el Ambito de la emblematica aplicada, en
un sentido lato; su sistema de representa-
cion es a la vez obvio y complejo. dado el
caracter heterogéneo de los destinatarios (la
poblacion indigena exige un codigo diferen-
te del europeo); podriamos decir que se

Fig. 9. Banquete emblematico. Dibujo 239 de
la Nueva coronica.
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trata de una «doble representacions. Sus
dibujos. aun siendo casi todos ellos formal-
mente figurativos (representan personas,
cosas, hechos y situaciones reconocibles, por
ser referentes a realidades concretas) con
gran frecuencia son simbolicos a nivel es-
tructural (las relaciones entre sus elementos
se conciben en términos estereotipados o
paradigmaticos). El codigo representativo
del arte pictorico europeo distrae del senti-
do latente en los dibujos del cronista, articu-
lado a traves de un codigo no-mimético:
relacional o posicional. Este complejo siste-
ma iconico impone al lector dos lecturas dis-
tintas del texto visual: una que sigue los
eventos de la narracion pictorica. y otra,
mas cuidadosa, que atiende al mensaje sim-
bolico que subyace en cada dibujo. La se-

gunda lectura introduce al lector en el domi-
nio de la ideologia nativa. La subversion del
mensaje literal por la estructura subyacente
es quizas uno de los efectos mas sorpren-
dentes de la manipulacion de codigos iconi-
COs que caracteriza a este texto policultural.

Por otra parte, la obra de Guaman se
encuadra en la literatura llamada de regimi-
ne principum y supone una realizacion origi-
nal de lo que, de alguna manera, podriamos
denominar emblematica politica. Eso si. una
emblematica no abstracta ni alegorica sino
concreta e historica; que forma parte de lo
que al inicio de estas lineas denominabamos
«historias a lo humano y a lo poéticos, un
sistemna de representacion a la vez obvio y
complejo, consecuencia de estar dirigido a
un publico heterogéneo.





