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Resumen. En este trabajo analizaremos el astracan Los Pelopidas (1966) de Jorge Llopis Establier.
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parodicas entre literatura culta y cultura popular, el autor hace una caricatura de la tragedia griega,
convirtiendo en comedia unos argumentos miticos y literarios de autores y géneros canonicos.
Palabras clave: Tradicion clasica. Teatro espafiol del siglo XX. Astracan. Literatura y Mitologia griegas.
Literatura comparada.

[en] Los Pelopidas by Jorge Llopis and the parody of Greek tragedy

Abstract. In this paper, we analyze the astrakhan Los Pelopidas (1966) by Jorge Llopis Establier.
Through humor, lighthearted verses, unexpected out-of-place comments and parodic connections
between serious literature and popular culture, the author makes a caricature of Greek tragedy,
and mythical and literary plots of canonical plays (of epic and tragic genre) are transformed into
comedy.

Keywords: Classical Tradition. 20" Century Spanish Theatre. Comedy. Greek Literature and Mythology.
Comparative Literature.

Sumario. 1. Introduccién. 2. El autor: Jorge Llopis Establier. 3. Los Peldpidas en el contexto literario
del teatro humoristico de posguerra. 4. Ediciones y representaciones de Los Pelopidas. 5. El mito
de Los Pelopidas. 6. Personajes y elementos parodicos. 7. La literatura griega en Los Pelopidas.
8. Conclusiones.

Como citar: Gonzalez Delgado, R. (2018) Los Pelopidas de Jorge Llopis y la parodia de la tragedia
griega, en Cuadernos de Filologia Clasica. Estudios griegos e indoeuropeos 28, 281-304.

Universidad de Extremadura

Departamento de Ciencias de la Antigiiedad. Este trabajo se adscribe a los grupos de investigacion LAPAR
(HUMO002) de la Junta de Extremadura, “Grecia y su tradicion” de la UEX e “Historiografia de la literatura
grecolatina” (930136) de la UCM.

E-mail: rgondel@unex.es

CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 28, 2018: 281-304 281



282 Gonzélez Delgado, R. CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 28, 2018: 281-304

1. Introduccion

Los Pelopidas, escrita por el humorista alicantino Jorge Llopis Establier (1919-
1976), fue estrenada en el Teatro Bellas Artes de Madrid el 2 de junio de 1966, bajo
la direccion de Angel Fernandez Montesinos con la compaiiia de Carlos Ballesteros
y Margot Cottens®. La obra lleva como subtitulo “caricatura de tragedia griega”,
por lo que Llopis ya nos indica desde el comienzo sus intenciones, un objetivo que
cumple provocando la comicidad y la carcajada a través de referencias parddicas,
alusiones inesperadas, chistes y juegos burlescos, pareados en retruécano...

Antes de analizar el texto, repasaremos brevemente los datos biobibliograficos per-
tinentes de su autor, para situar a continuacion la obra en su contexto historico y
cultural, asi como ver las principales ediciones y representaciones que de ella se han
realizado. También nos detendremos en el mito griego, para ver quiénes eran los
Pelopidas y qué sucede con ellos. Analizaremos después los personajes, los elemen-
tos parddicos y las conexiones de la obra de Llopis con la antigua literatura griega.
Veremos que en Los Peldpidas, buena muestra del caracteristico humor de Llopis,
se convierten en comedia argumentos miticos y literarios de autores y géneros ca-
nonicos. Logra asi el autor hacer una caricatura de la tragedia griega, enrevesando
especialmente la trama de la Orestia y sirviéndose de versos desenfadados, de sa-
lidas de tono inesperadas y de conexiones bufas y parddicas entre literatura culta y
cultura popular.

2. El autor: Jorge Llopis Establier

Jorge Llopis Establier naci6 en Alicante en 1919 y murié de un paro cardiaco en
Madrid en 1976°. Desde muy joven se interes6 por el teatro y, como actor, repre-
sentard algunas obras. Después escribira varias de ellas. Estrend La viuda es suerio
en 1952 en el teatro Infanta Isabel (Madrid), en colaboracion con Tono (Antonio
Lara de Gavilan)*. Junto a este humorista también escribird Federica de Brabante o
Las florecillas del fango (1953)°, donde ya empieza a cultivar el verso rimado, que
empleara en otras obras, y La ultima opereta (1960)°. Otras obras de teatro suyas,
ya en solitario, son Enriqueta si, Enriqueta no (1954)", La tentacion va de compras
(1956)%, Enviada especial (1958), Europa en corsé (1959)°, Creo en ti, pero me en-

o

En este trabajo seguimos la primera edicion de la obra (Llopis, 1966). Con posterioridad se ha publicado una
adaptacion para representaciones escolares (Llopis, 1995) y una tltima edicion (Llopis, 2012).

El autor figura en el diccionario de Gémez Garcia (1997: 481), aunque solo sefiala que esta especializado en el
género de comedia y ofrece unicamente el titulo de algunas de sus obras teatrales (algunos afios que se ofrecen
de las obras no son exactos, al igual que sucede en Wikipedia, s. v. ‘Jorge Llopis”).

Se publico en la Coleccion de Teatro, n® 49 (Madrid: Alfil, 1952).

La obra (Madrid: Alfil, 1954, Coleccién de Teatro, n° 99) lleva como subtitulo “drama de capa y bigote”.

Esta farsa en tres actos se publicé en Murcia: La Verdad, 1961 (Biblioteca Teatral, n° 200).

Esta obra lleva como subtitulo “enigma policiaquisimo en tres actos”; se estreno en el Teatro Serrano de Valen-
cia en 1954 y cuenta con una adaptacion televisiva dirigida por Pilar Mir6 en 1973. Fue publicada por Alfil en
su Coleccion de Teatro, n° 123. Sobre esta obra, Beso Portalés (2009: 155-158).

8 Esta comedia en tres actos se publico en la Coleccion de Teatro, n° 164 (Madrid: Alfil, 1956).

Para esta opereta de espias en dos actos (“y un original entreacto que los separa”) cont6 con la colaboracion
del musico Fernando Moraleda. Puede consultarse el manuscrito en la Biblioteca Nacional (Madrid) bajo la
signatura: M.MORALEDA/70.
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garias (1962), Niebla en el bigote (1962)'°, Los reinos (1962)"', Susana quiere ser
decente (1963)'? y Si te mueres, nos casamos (1967)13. Algunas de ellas no llegaron a
imprimirse, como tampoco el vodevil, que se llegd a registrar, Corrupcion en Cham-
beri (1977)'. Su obra mas valorada es de la que aqui nos vamos a ocupar, Los Pe-
lopidas (1966), que Torres Nebrera (2004: 79) califico de “irregular en su conjunto,
con algunos momentos felices”.

No soélo escribe teatro. También la novela Lo malo de la guerra es que hace
jpum! (Madrid: Taurus, 1956; Barcelona: Ediciones G.P., 1959), los libros ;Quie-
re usted ser tonta en diez dias? (Madrid: Taurus, 1957; Barcelona: Ediciones G.P.,
1959)"%, Las mil peores poesias de la lengua castellana (Madrid: Taurus, 1957; sin
censura ya su segunda edicion, corregida y aumentada, Barcelona: Planeta, 1972)',
la novela policiaca Operacion Paquita (Madrid: Taurus, 1958; Barcelona: Ediciones
G.P., 1959), El hogar, tu y tu tia (Barcelona: Ediciones G.P., 1959), Almas fritas o
Huérfana sin comerlo ni beberlo (Barcelona: Bruguera, 1960) y La rebelion de las
musas (Barcelona: Planeta, 1972)". Tras un viaje en 1960 a América, donde trabaja
como actor y guionista en television, interviene, como actor, en varias peliculas de
cine'®,

Fue colaborador de La Codorniz, la popular revista humoristica fundada por Mi-
guel Mihura en 1941 y dirigida desde 1944 por Alvaro de Laiglesia (fue el crea-
dor del célebre lema “La revista mas audaz para el lector mas inteligente) hasta
practicamente su final en 1978". En dicha revista, Llopis empleo6 los pseudénimos
Remedios Orad, Madame Remedios y Madame de la Tontaine, realizando parodias
en la seccion “Nuestros clasicos” (muy imitado después por Juan Chorot). También
colabor6 con otras revistas de humor de su época, como Don José (1955-1958), Can-
Can (1958-1978) o EI DDT (1951-1977).

Ya en su poemario La rebelion de las musas, hablaba de la tragedia griega vy,
precisamente, de la saga de los pelopidas en “Romance de los juegos prohibidos”,
que recrea la tunda que los venteros dan a sus hijos por sus macabras e inusuales
aficiones:

Esta obra, que lleva como subtitulo “pieza de policias y asesinos en dos actos”, se estrend en el Teatro Maravi-

llas de Madrid en 1962 y se publico ese mismo afio en la Coleccion de Teatro, n® 346. Fue adaptada a television

bajo la direccion de Fernando Delgado (1965). Sobre esta obra, Beso Portalés (2009: 159-162). Sobre las obras

de Llopis en el primer lustro de la década de los sesenta, Torres Nebrera (2002: 55-56).

Este folklore musical lo escribié en colaboracion con Luis Escobar y con los musicos Fernando Moraleda y

Jesus Romo. No se publico.

12 Esta obra se publico en la Coleccion de Teatro, n° 404 (Madrid: Alfil, 1964). El 18 de junio de 1966 se estrend
en el Teatro Beatriz (Madrid) bajo la direccién de Juan Elez-Villarroel.

13 Sobre esta obra y la anterior, Bes6 Portalés (2009: 162-165).

Existen dos copias de esta obra, realizadas por el autor, en la Biblioteca Nacional (Madrid).

Esta obra recopila varios textos publicados en La Codorniz y lleva como subtitulo “Manual de la mujer moderna”.

El titulo de la obra contintia “con nociones de gramatica historica, rudimentos de retdrica y poética y un falso flo-

rilegio de poetas laureados”. La edicién mas reciente de esta obra se publico en Sevilla: Espuela de plata, 2004 (2*

ed.: 2008). No debe confundirse este libro con Mis peores poesias de la lengua castellana (Pozuelo de Alarcon:

Academia de Humor, 2000), seleccion postuma de sus poesias, galardonada con el premio Legion de Humor.

El autor parodia varios poemas universales. Esta obra, con prélogo de Alberto Sanchez Alvarez-Insta, ha sido

editada recientemente (Sevilla: Espuela de Plata, 2014).

Puede verse su filmografia en Lopez Garcia (2011: 87), actuando en trece peliculas entre 1961-1967. Ademas

de las aqui incluidas, en Wikipedia, s. v. ‘Jorge Llopis’, también figura EI Escandalo (1943).

Sobre esta ‘mitica’ publicacion, Mingote (1998) y Llera (2003). Esta revista patrocinaba el “Premio Internacio-

nal de Novela Legion de Humor” (con dotacion de una peseta y publicacion en la editorial Taurus) que Llopis

obtuvo en 1957.
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La ventera y el ventero

con pataletas dementes
—fandanguillo y carraspera
del amanecer en ciernes—
sin matar el gusanillo,

que ellos afirman que tienen
en el tubo digestivo,

nada mas entrar, al frente,
miman su tragedia griega
sin Clitemnestras ni Orestes,
pero esmaltada de epitetos,
si no griegos, contundentes.

En estos versos, escritos con posterioridad a la obra que aqui nos ocupa, se vuelve
a percibir la parodia del género griego recurriendo también a peldpidas (y a todos
los personajes del género, pues los nombres estan en plural) para referirse a los pro-
blemas que tienen los venteros con sus hijos, focalizando el género a través de los
epitetos, que dejan de ser griegos para mostrarse “contundentes”.

3. Los Pelopidas en el contexto literario del teatro humoristico de posguerra

El teatro del periodo franquista se caracteriz6 por dos cosas: por ser un teatro co-
mercial que evadia los temas serios, o por un teatro serio o de tesis que, con algunas
excepciones, se mantuvo en segundo plano o fue prohibido (Edwards, 1989: 51).
Nuestra obra se encuadra claramente en el primer grupo, el teatro de evasion, como
la mayoria de los géneros comicos. En general, las obras siguen una tendencia mas o
menos continuista respecto del teatro humoristico anterior a la guerra, aunque poco
a poco se va imponiendo otra, mas innovadora y a menudo incomprendida por el pu-
blico, representada por Enrique Jardiel Poncela, que se adentra en los terrenos de lo
absurdo e inverosimil, y por Miguel Mihura, que presenta situaciones humoristicas
nuevas, con ingredientes criticos y satiricos.

Como hemos visto en la biografia de Jorge Llopis, éste guardé una estrecha
relaciéon con Alvaro de Laiglesia (director de La Codorniz y responsable de la edi-
cion literaria de algunos de sus libros) y con Antonio Lara, 7ono, con quien escribe
algunas piezas teatrales. Ambos estan directamente relacionados con don Miguel
de Mihura, pues al primero le vendié su revista y juntos escribieron E! caso de
la mujer asesinadita (1946), y con Tono escribido Ni pobre ni rico, sino todo lo
contrario (1943). A pesar de ser Mihura el autor de Tres sombreros de copa, obra
que, de haberse estrenado en su momento hubiera renovado el teatro junto a Jardiel
Poncela?, su teatro va sufriendo paulatinamente una degradacion y termina alinean-
dose a lo que se ha llamado comedia burguesa de evasion (abandona todo intento
de renovacion en aras de la demanda del publico), con titulos representativos como

Mihura escribe esta obra en 1932, pero hasta 1952 no sera representada por una compaiiia universitaria y tendra
una escasa repercusion. Tres sombreros de copa suponia una ruptura con la comedia anterior y da cabida a
elementos que van a caracterizar un nuevo estilo de humor, a través de lo absurdo y lo inverosimil (elementos
humoristicos presentes en Llopis).
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Maribel y la extrania familia (1959) o Ninette y un seiior de Murcia (1964). Como
sefiala Ruiz Ramon:

Mihura, el mas importante dramaturgo del teatro de humor espafiol contempora-
neo, ha comenzado a renunciar al humor grave, hondo, necesario que constituye
la mas original y valiosa veta de su dramaturgia, para dar cada vez mayor cabida
al ingenio y a la comicidad mas faciles y menos radicales, fuente de ambigiieda-
des que constituye la tonica normal del actual teatro espaiiol, el que triunfa en los
escenarios?'.

Los Pelopidas, fruto de su época, también responde a esa demanda del publico
y no supone ninguna innovacion y renovacion del género. Al contrario: la obra se
puede incluir dentro del subgénero de las “astracanadas” o “astracan”, creado por el
madrilefio Enrique Garcia Alvarez (1873-1931) y popularizado por el andaluz Pedro
Muiioz Seca (1891-1936), que se basa en la parodia del teatro. Este género comico
aparece en Espafia en torno a 1915. En opinidn de la critica, es signo de una dege-
neracion del gusto y de la sensibilidad del publico en materia comica (Ruiz Ramon,
1995: 58), pues es un tipo de teatro que trata de buscar la diversion del publico, sin
importarle nada de lo que pasaba a su alrededor. Segiin Edwards (1989: 15), las
obras de este subgénero se caracterizan por ser:

piezas cortas de caracter comico cuyas caracteristicas principales son la caricatura
y la exageracion. [...] Los personajes, exagerados y populares, las situaciones
absurdas y el lenguaje poco ajustado a la realidad que tienen estas obras, caracteri-
zado por constantes chistes y juegos de palabras, tenian como tnico fin hacer reir
al publico, lo que conseguian generosamente.

En este sentido, la obra de Llopis no es un teatro innovador, teniendo en cuenta
que Pedro Muinoz Seca habia representado este tipo de teatro, popular y exitoso, du-
rante las tres primeras décadas del siglo XX (con mas de trescientas obras teatrales).
De hecho, el término “astracanada” se usa también para cualquier espectaculo teatral
chabacano y desprovisto de calidad®>. Sin embargo, este teatro al que pertenecen
Tono, de Laiglesia, Llopis, Armifian o, incluso, Paso, es, en cierto modo, un nuevo
astracan, con una comicidad mas intelectual que la de su antecesor y que ya se per-
cibe, incluso, en los titulos de las obras (Ruiz Ramoén, 1995: 335).

Por otro lado, debemos tener en cuenta que, en esta época de posguerra, el es-
pectador impone sus gustos y condiciona las decisiones del empresario para repre-
sentar una u otra obra (“teatro publico”, como ha llamado Ruiz Ramén a la comedia
burguesa de evasion). En los afios sesenta, el publico que suele llenar los teatros es
bastante ‘plano’, en el sentido de que es sencillo y escapa de los conflictos. Ademas,
el autor debe franquear la barrera de la censura que, en obras de este tipo, no resulta
problematica, pues los comedidgrafos estrenan sin dificultades (incluso cuentan con

2l Ruiz Ramon (1995: 35). La primera edicion de esta obra data de 1971 (y la nota preliminar a la primera edicion,
de 1970), por lo que con la etiqueta “actual teatro espafiol” se refiere a las obras de finales de los afios sesenta.
El “astracan” no aparece en el repertorio de los principales subgéneros comicos en el panorama que ofrece
Huerta Calvo (1985: 85). Figura en Gomez Garcia (1997: 67), que sefiala que “constituye, en tanto que carica-
tura de una caricatura, un género de segundo grado”, asi como “astracanada”.
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el beneplacito del régimen)®, adaptandose al gusto de los espectadores habituales.
En este sentido, el astracan no sufre una ruptura con el teatro anterior a la guerra ci-
vil, pues la posguerra se inicia con comedias que continuan las formulas consagradas
y exitosas desde principios de siglo.

Ademas, debemos relacionar Los Pelopidas con el tipo de humor verbal y visual
que se desprende de publicaciones como Buen Humor, Gutiérrez, La Ametralladora,
La Codorniz, Don José, TBO... y la literatura de humor tanto nacional como extran-
jera (conocida a través de traducciones) con, incluso, editoriales (Taurus, Brugue-
ra...) que ofrecian colecciones especializadas. Ahi esta la ‘otra generacion del 27°
(guiada por Julio Camba, Wenceslao Fernandez Florez y, especialmente, Ramoén Go-
mez de la Serna), con autores como Jardiel, Mihura, Tono, Neville, y Lopez Rubio?,
que crean un humor moderno y se encaminan al género teatral. Como sefala Garcia
Pavon (1966: pr.): “Con ellos el humor de carcajada, de cosquillas se transforma en
el humor de sonrisa, un humor que requiere una pequefia preparacion mental para su
comprension, que incide antes en el cerebro que en los nervios”.

A esta generacion siguieron unos “hijos” que se decantaran por el humor mas sim-
plista de Tono. Como comenta Planells (2010): “En todo caso, aprendieron de todos ellos
y se lanzaron a practicar un humor mas ligero, en modo alguno rompedor ni renovador
como lo fue el de Jardiel”. Entre estos discipulos confesos se encontrarian Alvaro
de La Iglesia, Noel Claraso, Rafael Azcona, Victor Ruiz Iriarte, Carlos Llopis, Juan
Chorot y Jorge Llopis, entre otros. Esto se percibe muy bien en las obras que escriben
en colaboracion. Asi, hemos visto como Tono firmaba varias obras en colaboracion con
Llopis, al igual que Mihura con De la Iglesia. De todos ellos, segiin Planells (2010):

es quiza [Llopis] el que mejor representa esa literatura de humor (aplicada lo mis-
mo al teatro que al cuento, el libro recopilatorio que la novela) de la segunda
generacion de humoristas [...], que se caracteriza por un tono acomodaticio, nada
renovador, amable, y especialmente ingenuo (algunas expresiones de Llopis, por
ejemplo, hoy tienen un sentido muy distinto en el habla popular al que el autor
les daba en sus textos); nada hay en estos humoristas de la calidad literaria de sus
maestros, sustituida por una profesionalidad a prueba de bomba [...] y un espiritu
optimista en oposicion al romanticismo agrio y al absurdo como forma de arte de
los maestros del 27 (Jardiel, Mihura, Tono...). En Jorge Llopis —y en otros de su
generacion— el humor consistia basicamente en que de cada cuatro palabras, una
tenia que provocar la risa al lector, o al menos la sonrisa.

Torres Nebrera (2004: 78) califica Los Pelopidas como “curiosa” y con “titulo
chocante”. Ciertamente, lo es. Respecto al titulo, pudo haber recurrido a cualquiera
de la dinastia, pudiendo la obra titularse Los Tantdlidas o Los Atridas, coincidiendo,
en este ultimo caso, con la pieza inédita de José Martin Recuerda (escrita en 1951
y representada en 1954), que la titul6 asi porque la historia que cuenta se parecia
mucho al mito de Atreo y que nada tiene que ver con la obra de Llopis, pues la de
Martin Recuerda es una tragedia dura y desoladora que muestra las consecuencias de
la guerra civil en una familia (véase De Paco Serrano, 2003: 129-143).

3 Son obras con textos intrascendentes, ajenos a la realidad del pais y sin critica social.

Véase la monografia de Burguera y Fortufio (1998), especialmente los capitulos dedicados a Mihura (Miguel
Martinez, 1998; Carreflo, 1998) y Tono (Aguirre Sirera, 1998).

2
2

4
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4. Ediciones y representaciones de Los Pelopidas

Ya hemos sefialado que Los Peldpidas fue estrenada en el Teatro Bellas Artes de
Madrid el 2 de junio de 1966, por la compaiiia de Carlos Ballesteros bajo la direccion
de Angel Ferndndez Montesinos. La prensa diaria se hace eco de este estreno, como
podemos ver en el periddico ABC (Madrid) del dia siguiente (viernes, 3 de junio de
1966, p. 121), con una nota bajo el titulo «Estreno de “Los Pelopidas”»*:

Anoche, en el Teatro Bellas Artes, fue estrenada la pieza teatral “Los peldpidas”,
original de Jorge Llopis, a la que su autor llama caricatura de tragedia griega,
teniendo por principales intérpretes a Carlos Ballesteros y Margot Cottens, bajo
la direccion de Angel F. Montesinos. El publico ri6 desde las primeras escenas y
aplaudio al final de los dos actos lo bastante para que al terminar la representacion
Jorge Llopis pudiera adelantarse en el palco escénico a dar las gracias, mas que en
nombre suyo, en el de los humoristas espafioles, a quienes implicé asi en sus dos
actos. ABC publicara mafiana una resena critica de este estreno.

Efectivamente, en la edicion del sabado, Lorenzo Lopez Sancho (1966: 122) hace
una critica severa de la obra, en la que termina sefialando:

El hecho de que el publico de estreno riera facilmente, [...] no modifica el pobre
efecto que al critico le ha hecho esta caricatura superficial, facilona y sin humor,
con la que un escritor que se pretende renovador ha afladido un titulo mas, no
ciertamente feliz, al mas viejo género de los que todavia perviven —;hasta cuan-
do?— en nuestros escenarios.

La atinada resefia muestra, una vez mas, como critica y publico no van al unisono.
Es cierto que el publico se rie del sinfin de chistes y despropdsitos que ofrece el texto
de la obra. No en vano, es el objetivo de Llopis: el entretenimiento del espectador y
la facil carcajada. El gusto del publico se percibe también en las continuas puestas
en escena que esta obra ha tenido. Ademas de la del estreno, y de la que en 2016 se
representd en el Festival Internacional de Teatro Clasico de Mérida, del 17 al 21 de
agosto, conmemorando el quincuagésimo aniversario de su creacion, con un montaje
dirigido por Esteve Ferrer®, destacamos la representada en el Teatro Bellas Artes de
Madrid en 1996, bajo la direccion de Ramon Ballesteros y escenografia de Enrico
Serafini, celebrando el trigésimo aniversario de su estreno?’.

Ya antes, en la p. 7 de esa misma edicion del periddico, aparece una fotografia de la representacion. La fecha de
11 de junio de 1966 que ofrece Wikipedia, s. v. ‘Los Pelopidas’, es erronea (consultada el 17 de junio de 2017),
asi como, también, que la escenografia corri6 a cargo de Antonio Mingote.

El elenco de actores estuvo formado por Pedro Rodriguez, Paca Velardiez, Simon Ferrero, Eulalia Donoso, Je-
stis Martin Rafael, Isabel Martin, Juan Carlos Tirado y Ana Garcia. La escenografia corrié a cargo de Ana Garay
y la adaptacion fue realizada por Florian Recio Terraza. Después del estreno de Mérida, la obra se llevo a otros
lugares de la geografia nacional. Mas informacion de este montaje, asi como las criticas recibidas, en <http:/
suripantateatro.com/los-pelopidas> (consultada el 11 de diciembre de 2017).

El elenco de actores estuvo formado por Jaime Blanch, Isabel Serrano, Jesis Ruyman, Luis Perezagua, Flavia
P. de Castro, Maria Sanz, Rosa Mariscal, Mario Arias, M. Angel Pascual, Oliva Mariscal y Pilar Cervantes.
Sabemos de otros montajes, como el dirigido en 2013 por Rubén Ruiz y que represent6 la obra en El Ateneo
de Madrid en el mes de abril, o el montaje representado en 2015 en el Teatro Andrés Bello de Tenerife, con
direccion y escenografia de Fabian Albelo.
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Sin embargo, debido a ese hilarante atractivo que tiene entre el publico, se ha
convertido en una obra apropiada para representaciones destinadas a un publico ju-
venil. Es harto complicado realizar un catalogo que incluya todas las puestas en
escena de Los Pelopidas, pero si podemos dar datos de algunas de ellas. Asi, la obra
fue representada el 11 de mayo de 1988 en el teatro romano de Segobriga, en la
quinta edicion del Festival juvenil de teatro grecolatino, por el grupo de teatro del
Instituto de Bachillerato de Colmenar Viejo. Otros montajes volveran a subir sobre
dichas tablas en 1994, esta vez por el grupo Catalifa, de la escuela Municipal de
Teatro de Villaviciosa de Odon y, de nuevo, al aio siguiente, por el grupo de teatro
“Teatraula”, del Instituto de Bachillerato Diego Velazquez (Torrelodones)?. Estas
tres representaciones corrieron a cargo de centros madrilefios. La fama y el esca-
parate del festival de Segobriga, proplclaron que la obra fuera conocida, al menos,
entre el publico JUVCnll por lo que varios centros educativos y grupos no profesiona-
les realizaran varias representaciones. Asi, sabemos que el IES Cervantes (Madrid)
realizd un montaje de la obra durante el curso 1996/97* y que desde principios de
los afios noventa y durante mas de una década, el grupo de teatro Sardifia (Parrocha)
la llevo a escena, consiguiendo varios premios de interpretacion (Martinez, 2011:
47y 52-43). Las representaciones han sido varias por toda la geografia nacional. Si
focalizamos la atencion en Extremadura, por ejemplo, en estos ultimos afios sabe-
mos que el grupo de teatro de la Universidad de mayores de Plasencia represento la
obra en 2012 y el grupo Evtuymg, del IES Gonzalo Torrente Ballester (Miajadas), la
escenifico en abril de 2016°°.

5. El mito de Los Pelopidas

Como el subtitulo de la obra sefiala que Los Pelopidas es una “caricatura de tragedia
griega”, vamos a ver las menciones que, con tal nombre, figuran en las obras de los
tres grandes tragicos conservadas. Hemos encontrado pocas.

Ya Esquilo, en Agamenon, 1600, menciona los Pelopidas cuando Egisto cuenta
la maldicion que pesa sobre su familia: popov &’ dpeptov Iehomidaig Emevyetan
(“impreca para los Pelopidas un destino funesto”). También en Coéforos, 503, ante
la tumba de su padre, Electra suplica: pn ‘oietyng onéppa IehAomddv t6de (“no
extingas esta simiente de los Pelopidas™). Sofocles, en Electra, 10, hace que el ayo,
al comienzo de la obra, sefiale hacia moAOEBopOV € ddN [Tehomddv (“el palacio
de los Pelopidas, abundante en catastrofes”). Al final de esta misma obra (1497-8), y
de nuevo en relacion con la casa real, Egisto se pregunta: "H néic’ dvéykn tqvde v
oTéYNV 0tV | 14 T 6vta kol péAdovta [ehomddv kaxd; (“(Es totalmente necesario

Véase Bermejo Fernandez (2007: 36, 41 y 42). Destacamos esta ultima representacion ya que, fruto de ella, se
publicé la version de Pedro Sdenz Almeida (Llopis, 1995), ademas de contar con una breve resefla en la revista
Estudios Clasicos, 107 (1995), p. 155. En 1994 Juan Carlos Tirado dirigié un montaje en el IES Santa Eulalia
(Mérida).

Asi figura en la revista del centro, El ingenioso hidalgo, 4 (2000), p. 6, montaje del que tienen un grato recuerdo
las alumnas autoras de la noticia.

Las noticias aparecen en E/ Periddico de Extremadura, 1 de agosto de 2012 (disponible en <http://www.elperio-
dicoextremadura.com/noticias/provinciacaceres/mayores-plasencia-representan-manana-los-pelopidas-colla-
do-vera 671330.html>, consultada el 11 de julio de 2017) y en Hoy (Miajadas), 11 de abril de 2016 (disponible
en <http://miajadas.hoy.es/noticias/201604/11/llega-obra-teatro-pelopidas-20160411182817.html>, consultada
el 17 de junio de 2017).
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que vean estos techos las desgracias presentes y venideras de los Pelopidas?”’). En
estos dos autores el término aparece asociado a desgracias y catéstrofes, tal y como
el destino pronosticaba a esta familia. Llama la atenciéon que Euripides no recurra
al término en su Electra, aunque si lo cita en otras tres obras y sin connotaciones
tan negativas®'. Pero, ;por qué esta familia esta maldita? Para saber quiénes fueron
los Peldpidas, es decir, los descendientes de Pélope, debemos hablar de las trifulcas
familiares entre su padre Tantalo (en algunos textos también se habla de los Tanta-
lidas), sus hijos Tiestes y Atreo y sus nietos, Agamenon y Menelao (los Atridas)*.
El mitico Ilo, fundador de Troya, habia luchado contra Tantalo, padre de Pélope,
y lo habia desterrado, por considerarlo responsable del rapto de su hijo Ganimedes.
Padre ¢ hijo, exiliados, se asientan en Laconia. Se decia que Tantalo habia asesinado
a su hijo, lo habia descuartizado, cocinado y servido en plato a los dioses. El motivo
difiere seglin las versiones. Unos sefialan que Tantalo procedio asi porque su tierra
estaba asolada por el hambre y no tenia otra victima que ofrecer a los dioses; otros,
porque queria poner a prueba la clarividencia divina. Todos los dioses se percataron
de lo que se les servia y ninguno comi6 carne, excepto una hambrienta Deméter que
engulld una parte del hombro antes de que se percatara de lo que alli ‘se cocia’. Los
dioses reconstituyeron el cuerpo de Pélope, haciéndole un hombro de marfil (reliquia
que se ensefiaba en Elide), y le devolvieron la vida. Tras esta resurreccion, Pélope
fue amado por Posidon, que lo convirtié en su copero. Como su padre lo utilizaba
para robar el néctar y ambrosia a los dioses y darselos a los mortales, fue enviado de
nuevo a la tierra, aunque el dios de los mares sigui6 protegiéndolo (por ejemplo, en
su lucha contra Enomao por Hipodamia, obsequidndole unos caballos alados).
Endémao, rey de Pisa (en Elide), no queria casar a su bella hija Hipodamia, con
ninguno de los numerosos pretendientes que pedian su mano. Esta negativa se debe
a que un oraculo habia vaticinado su muerte a manos de su yerno (segun otras ver-
siones, a que estaba enamorado de su hija). Por ello, estaba decidido a casar a su
hija con quien le venciera en una carrera de carros. Cada pretendiente debia tomar
a la muchacha en su carro y el padre, montado en el suyo, debia alcanzarlo antes de
llegar a la meta (el altar de Posidon en Corinto). Como el carro llevaba mas peso,
y el enamorado conductor se distraia con la belleza de su acompafiante, Enémao
los alcanzaba facilmente, les cortaba la cabeza y la clavaba en la puerta de su casa,
con la intencién de disuadir a futuros pretendientes. Cuando Hipodamia vio llegar
a Pélope, se enamord del joven y procur6 la ayuda de Mirtilo, el auriga de su padre
(también enamorado de la muchacha), que, a cambio de un encuentro con ella (segiin
otras versiones fue Pélope quien se lo prometio a cambio de su ayuda), sustituyo las
clavijas de las ruedas del carro de Enémao por otras de cera, para que en la carrera
cedieran y produjeran un fatal accidente. En su memoria, Pélope instituye los juegos
olimpicos, que luego caerian en desuso y serian renovados por Heracles en honor de

En Troyanas, 711 (Taltibio, el mensajero, lleva noticias de “dénaos y pelopidas”); Ifigenia entre los Tauros, 985
(Orestes implora a Ifigenia que salve la casa paterna —“perdido soy y perdidos los Pelopidas™- si no llevan la
imagen de la diosa) y 1415 (Posidon, enemigo de los Pelopidas); y Helena, 1242 (los Pelopidas como expertos
en dar sepultura a un ausente), 1262 (armas dignas de Pelopidas) y 1429 (Teoclimeno prescinde de los ritos
funerarios de los Pelopidas). Llama la atencion que en esta ultima obra, las menciones sean todas del rey de
Egipto.

Sobre los Pelopidas, véase Ruiz de Elvira y Serra (1974), Garcia Fuentes (2006), asi como la consulta de los
diferentes miembros de esta saga en Grimal (1984). Sobre Esquilo y las versiones literarias e iconograficas
previas del mito, Raeburn y Thomas (2011: XXII-XXX).
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Pélope. Lo que de esta historia nos interesa es que, cuando Mirtilo quiso cobrar su
favor, Pélope le dio muerte y, en su agonia, profirié maldiciones contra su estirpe.

Los hijos de Pélope e Hipodamia varian segin los autores en nimero y en nom-
bre. Atreo y Tiestes, que son los que aqui nos interesan, son seguros. También figura
como hijo de Pélope Crisipo, cuya madre varia, pudiendo ser una esclava, la danaide
Axioque o la propia Hipodamia. Segtin Plutarco (Paral. 33; 313D-E, informacion
que recoge de Dositeo en sus Peldpidas), por el favor que le dispensaba a este tltimo
su padre, Hipodamia tratd de asesinarlo. Como sus hermanos se negaron, decidié
cometer ella misma el crimen. Un dia que el tebano Layo se alojaba en su casa, la
mujer mato a Crisipo y colocd la espada de Layo junto a su cuerpo, para que las
sospechas recayesen sobre éste. En sus ultimos momentos, Crisipo revelo a Pélope
que habia visto a Hipodamia, y la mujer fue desterrada de Elide. Existe otra version
(segun Higino, Fab. 85 y Tucidices, 1 9) en que Crisipo es asesinado por sus her-
manastros, instigados por su madre, que temia que sus hijos se vieran desposeidos
por el favorito de su padre. Cuando su padre se entera, los maldice y los destierra,
refugiandose éstos en Micenas, acogidos por Euristeo. Otra version importante de su
muerte es que Crisipo se suicid6 tras haber sido raptado y violado por Layo. Pélope
maldijo entonces a Layo, padre de Edipo, y éste fue el origen de la maldicion de los
Labdacidas®.

Volvamos con los hijos gemelos desterrados de Pélope. Como Euristeo de Mice-
nas murio sin descendencia, un oraculo aconsej6 a la ciudad que eligiesen como rey
a un hijo de Pélope. Entre los dos hermanos se desatd una insana rivalidad. Atreo,
que habia prometido sacrificar su mejor cordero a Artemis, descubrié en su rebafio
un cordero dorado que entregd a su esposa Aérope para que lo ocultara y no tener
que ofrecerlo a la diosa. Sin embargo Aérope se lo entregd a su amante, su cuiiado
Tiestes. En la disputa por el trono de Micenas, Tiestes convencié a Atreo para que
quien poseyese el cordero fuese proclamado rey. Atreo acepto, pero Tiestes mostro
el cordero y se hizo con el trono. Sin embargo, a instancias del dios Hermes, Tiestes
aceptd devolver el trono cuando el sol se moviese hacia atras en el cielo, prodigio
que llevé a cabo Zeus. Atreo recuper? el trono y desterr6 de la ciudad a su herma-
no, no sin antes vengarse de él y de su esposa (a quien arroja al mar), pues mato a
los hijos de Tiestes, los cocino y los sirvio a su padre en la mesa (algo que ya habia
hecho su abuelo con su padre, dandoselo a comer a los dioses). Cuando terminoé la
cena, Atreo presento los pies y las manos de la carne que se habia comido. Tiestes
vomita y lanza una maldicion contra los descendientes de su hermano. Por otro lado,
un oraculo habia aconsejado a Tiestes que si se unia a su hija Pelopia, el fruto de
esa union mataria a Atreo. Este es el origen de Egisto. Su madre, avergonzada por
el incesto, abandona al recién nacido, pero un pastor lo encuentra y se lo entrega a
Atreo, que lo cria junto a sus propios hijos, Agamenon y Menelao. Pasado el tiempo,
el padre envia a sus hijos a buscar a su tio Tiestes, al que encuentran en Delfos y
llevan a Micenas, donde es encarcelado. Después, ordena a Egisto que lo mate, pero
éste reconoce a su verdadero padre, mata a Atreo, destierra a Agamenén y Menelao
y ocupa el trono de Micenas junto a su padre. Los dos hermanos terminan en Es-
parta y se casaran con las hijas de Tindareo, Clitemnestra y Helena. Sin embargo,
Agamendn vuelve a Micenas, recupera el trono, amplia sus dominios y se convierte

33

Ateneo XIII 602f-603a habla del rapto. El suicidio aparece ya en los escolios a Euripides, Fenicias, 1760. Sobre
el rapto de Crisipo, Sergent (1986: 75-77). Higino 82-88 cuenta la saga de Tantalo a Atreo.
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en el soberano mas poderoso de Grecia. Es entonces cuando Paris rapta a Helena y,
acaudillados por ¢él, todos los reinos griegos se ven inmersos en la guerra de Troya.

Y la historia de nuevo se repite, como vemos especialmente en las tragedias de
los dramaturgos aticos del siglo V a.C.: el padre que sacrifica a sus hijos, en este caso
Agamenon a su hija Ifigenia; la esposa infiel que cae en manos del amante rival de
su esposo (en ausencia de Agamenon, Clitemnestra se une a Egisto); la muerte del
cabeza de familia a manos de sus cercanos (Agamenon es asesinado por su esposa y
su primo-hermano); la venganza de dicha muerte (para vengar el asesinato de su pa-
dre, Orestes debe matar a su madre —hijos infieles—)... conllevando todo a lo que los
oraculos y las maldiciones predecian: el exterminio peldpida. Todo este lio familiar
es, por tanto, lo que pretende Jorge Llopis caricaturizar con su tragedia, aunque da
un paso mas y no sélo pretende parodiar los argumentos miticos, sino también todo
un género canonico a través de sus fuentes: la tragedia ateniense de época clasica. De
esta forma resume la reina Elektra, trasunto de Clitemnestra en la obra, a su familia,
sin relacion con la saga mitica (tan solo se acerca el personaje de la abuela a Aérope
o0 a la esposa de Agamenoén) y en la que esta presente el objetivo del autor (la carca-
jada y entretenimiento del publico):

ELekTrRA.  Soy Pelodpida, claro que lo sé;
Pertenezco a esta estirpe que, maldita,
ha de hundirse y morir, ;sabes, guapita?
iRaza espantosa, tragica y fatal
a la que todo sale siempre mal...!
Recuerda que mi tia
de nuestra maldicion horrible presa,
no pudo hacer jamas la mayonesa,
por mas que la movia,
porque siempre, al final, se le cortaba.
Mi abuelo se metia
en una guerra y siempre la perdia
y su esposa, mi abuela, que esperaba,
de pronto se cansaba
al ver que mi abuelito no volvia,
meditaba su plan, media el terreno,

a la puerta salia

cuando pasaba acaso algiin moreno,
le saludaba muy protocolaria

y se mostraba a todos los presentes,
ostentando, por toda indumentaria,
un palillo de dientes. (25-26)

6. Personajes y elementos parodicos

Como tragedia, la obra ha de tener un tono serio, pero este se pierde ya desde el co-
mienzo de la historia, con constantes recursos comicos incorporados al didlogo que
provocan una risa ininterrumpida, de tal modo que, podemos decir que la obra co-
mienza como tragedia, al menos el titulo, y termina como comedia. En este proceso,
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el autor transforma los personajes tragicos en comicos, acercandolos al publico (los
desmitifica y, por tanto, los humaniza) y mostrandolos mas simpaticos.

El argumento de esta obra, en dos actos, es sencillo. Antrax, rey de Tebas, vuelve
a casa tras finalizar la guerra de Troya, pero se encuentra con su reino en ruinas y
con su mujer, Elektra, casada con el traidor Phideos, que usurpa de esta manera el
trono. A lo largo de la obra, intentard recuperar su antigua posicion. La accion de
Los Pelopidas transcurre en Tebas. Sin embargo, la trama nos lleva, mas que a la
ciudad de Edipo, a la Micenas de Agamenon, Clitemnestra y Egisto (de la dinastia
pelopida)®, pues al comienzo de la obra Antrax, Elektra y Phideos son un trasunto
de estos héroes clasicos. Phideos-Egisto es el usurpador del trono que en ausencia
del rey Agamenén-Antrax se une a su esposa Clitemnestra-Elektra. En este sentido,
el autor juega con el nombre de los personajes y les da un giro al hacer que tengan,
en cierto sentido, un nombre parlante (recurso de la comedia en la Antigiiedad, en la
que se parodiaban, aunque de otra forma, las tragedias®®). Dichos nombres también
sirven para provocar comicidad. En griego dvOpa& significa ‘carbon’, y este color
quiza hace referencia al que tienen determinadas infecciones cutdneas producidas
por estafilococos, acepcion de ‘antrax’ en espanol*®. En este sentido, el protagonista
se denominaria “Ulcera’. Ademas, en la caracterizacion de los personajes, es el rey
“que esta fuera y luego vuelve”, como determinadas ulceras o herpes (sin mencionar
la situacion bélica). Por otro lado, con Phideos, “usurpador del trono tebano y de
otras muchas cosas” —léase la reina—, se ha querido helenizar un nombre que en cas-
tellano coloquial se aplica a una persona excesivamente delgada. Si el actor que re-
presenta el personaje es robusto y orondo, producira comicidad cada vez que alguien
lo nombre. En el mito, Electra es la hija de Agamenodn y Clitemnestra, y aqui Llopis
recurre a ese nombre para denominar a la madre, pero escrito con ‘k’, por lo que la
hace diferente. Es la esposa de Antrax y, a diferencia de éste, “se quedd y aprovechd
bien el tiempo” (pues no se acuerda de su esposo y toma un amante). Por otro lado
es un nombre asociado al complejo de la hija que siente predileccion por su padre y
celos hacia su madre. El autor la retrata como una mujer de buen ver, pero un tanto
lela, como se desprende de su primera intervencion:

ELEkTRA.  {Por el Laurel de Baco!...
(A qué viene en mi casa esta alharaca
y toda esa matraca
de si meto y si saco
y si Pedro y si Paco...?
(De quién la culpa fue? De esta bellaca

Homero, 7/. 1T 108, atribuye a Agamenon la soberania sobre “numerosas islas y todo Argos”. Cuando ya en ese
mismo libro se especifica el contingente griego en el catalogo de las naves (455-759), Diomedes manda sobre
Argos (559-563) y Agamenon sobre Micenas y Corinto, entre otros lugares (569-576), por lo que cuando Ho-
mero habla de Argos (dato que toma Esquilo), se refiere a la mayor parte del Peloponeso, situandose la corte,
por tanto, en Micenas.

La comedia ateniense caricaturiza algunas escenas de la tragedia. Asi, entre otros, Pyptacz (2009) sefiala que
el prologo de Diceodpolis en Acarnienses parodia el del guardia en Agamendn; el personaje de Euripides en
Tesmoforias, mirando a escondidas a Agatéon como hace sacrificios en honor de la Poesia, recuerda a Orestes
observando a su hermana en Coéforas, el kommos de Acarnienses 'y el de Euménides, etc.

También el antrax es conocido como ‘enfermedad del carbon’ en su forma respiratoria, ‘carbunco’. Por otro
lado, encontramos en la comedia latina un personaje con este nombre: Anthrax, el cocinero de la Aulularia de
Plauto; véase Gonzalez Vazquez (2016: 33).
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o de la tierna nifia currutaca?

iPor los catorce signos del Zodiaco!...
iPues esto se acabo! Para el futuro

yo tomaré medidas. Os lo juro

por todos los amantes, cuya historia
me viene de repente a la memoria:
Hero y Leandro, Andromeda y Perseo,
Dafnis y Cloe, Euridice y Orfeo

y aquellos dos que amor jamas separa:
Palomino y Vergara. [...] (16-17)

El laurel es el atributo de Apolo, los signos del zodiaco son doce y en la enumera-
cion de amantes incluye tres parejas mitologicas, una literaria y, la Glltima, una conoci-
da bodega de vinos de la época®’. También podemos calificar a Elektra de “moderna”,
en el sentido de que, en una ocasion, habla en catalan, pensando que es la lengua que
se habla en Troya*®, y de que es un poco locuela y golfilla, como le recrimina Acidia®.

Entre los otros personajes, en cuya presentacion ya se puede ver el tono comico
de la obra y la deformacion caricaturesca de la tragedia griega, se encuentran Acidia,
término de origen griego (akndio ‘negligencia’), que en castellano significa ‘pereza,
flojedad’; también ‘tristeza, angustia, amargura’) y que define bien a la “decrépita
nodriza de Antrax y otra cosa que es mejor pasar por alto”, en relacion con su liber-
tad sexual. En la tragedia griega las nodrizas tenian un papel secundario y eran de-
signadas simplemente como 1 tpo@dc. Eran mujeres maduras y con caracter, como
la épica Euriclea de Odisea, que actian como prudentes consejeras y dispuestas a
auxiliar a sus amos*. Es este el papel que cumple en la obra de Llopis, sin necesidad
de tener que recurrir al gusto que tenian por el vino las nodrizas de la comedia de la
Antigiiedad, pues es quien sugiere a Elektra nuevas nupcias, “porque para el gobier-
no no servias” (23).

Faeton de Estraza es otro nombre parlante. Por un lado, su nombre nos lleva al
mitico hijo de Apolo, que muri6 tras perder el control de los caballos que llevaban el
carro del Sol; se recurre a este nombre por su origen helénico, pero su apellido, que
en castellano significa ‘trapo’, nos recuerda al ‘papel de estraza’, un tipo de papel as-
pero y basto. Si ademas el autor convierte a este individuo en “fildsofo de la Escuela
Pancromatica”, escuela inventada con nombre helénico “sensible por igual a todos
los colores del espectro”, la comicidad va incluida en su denominacién. Ademas,
como aparece en compaiifa de Antrax, guardaria relacion con el Pilades tragico, que
acompaiia a un oculto Orestes que regresa a su hogar.

Creosota tiene también un origen griego: kpéog ‘carne’ y ol ‘salvar, conservar,
preservar’. En castellano es un liquido viscoso que se extrae del alquitran, de ahi que

37 Son varios los ejemplos que de estas equivocaciones encontramos. Por citar otro, al hablar de las divinidades
que formaron parte del “Juicio de Paris”, menciona a Diana en lugar de Minerva (25).

3 Asi, lareina sefiala: “Es sencilla, obediente, buena y parca, | y por haber servido antafio en Troya | es «molt maca
y bufona aquesta noya»” (21) (‘muy bonita y linda esta chica’) —el autor opta por la grafia ‘y’ en lugar de “i’—.

¥ Acidia le dice a la reina: “[...] la mujer que, cual t0, no espera un dia | e impaciente a otro amor abre el postigo,
| tiene un nombre muy gordo que no digo, | un nombre corto, breve y ordinario, | que esta en el diccionario | y
no pronunciaré, porque me abrasa. | Si lo quieres saber, mira el Espasa” (33).

40 Sobre la nodriza en el teatro griego y en la literatura griega, Molinos Tejada (2001 y 2005). Murray (1968: 67)
considera a la nodriza de Coéforas un personaje medio comico.
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poseamos el verbo ‘creosotar’, es decir, impregnar de creosota las maderas para que no
se pudran. El autor la caracteriza como “antafio pitonisa; ahora, del servicio doméstico”,
aunque, con semejante nombre, mas que a limpiar se dedicaria a ensuciar. Como pitoni-
sa, es trasunto de Casandra y, al igual que la adivina troyana, nadie cree en sus profecias:

Mujer 1.2 Pues si ves esas cosas, Creosota,

que Pluton te conserve la vista.
Creosota.  ¢No creéis en mi augurio cabal,

que interpreta el secreto del Hado? (11)

Menestra, la “puber canéfora”, que, en una acotacion el autor sefnala “vaya us-
ted a saber qué diantres es eso” (15), es una deformacion del antropénimo griego
Mnestra que, con la adicién de una vocal, pasa a compartir nombre con el conocido
guiso de verduras. Este personaje no tiene nada que ver con la Mnestra mitologica,
la proteica hija de Erisicton, que era vendida por su propio padre para saciar éste su
hambre infinita. Respecto a las canéforas, eran doncellas de familia distinguida que
portaban canastos con ofrendas a divinidades.

El mensajero, representado por Taltibio en la tragedia griega (4gamenon de Es-
quilo, Troyanas o Hécuba de Euripides), a pesar de no necesitar ningun tipo de es-
pecificacion, es descrito comicamente como “especie de servicio postal helénico”
y, dentro del coro contamos con “El corifeo” (kopvpaiog, de kopven el ‘lider del
coro’), sus versiones femeninas —ya con juegos de palabras—, “La corifea” y “La
corifeisima”, y los “coreutas” (yopevtrg ‘integrante del coro’). Este coro no tiene
la funcién que tenia en las obras de la Antigiiedad y sus intervenciones sustentan y
aumentan la comicidad de la obra.

Como en el teatro griego, los dioses también hacen acto de presencia en la escena
y se inmiscuyen en la trama. Especialmente significativa es la aparicion de Zeus, a
modo de deus ex machina, entre rayos y truenos. Sin embargo, el autor trata de quitar-
les esa aura divina y, en la presentacion de personajes, aparece el padre de los dioses
con nombre y apellido, como un simple mortal mas: Zeus Tonante, “que se aparece de
sopeton”. En esa aparicion, Zeus “es un buen sefior viejecito y de bastante mal genio”
(55) que pasa inadvertido por los otros personajes, a pesar de empefiarse en producir
temor y sobresalto con continuos rayos y truenos (incluso le llaman Vicente). Cuando
Antrax y Menestra se dan cuenta de ante quien estan, la situacion es de lo mas comica,
pero el soberano de los dioses se propone ayudar a Antrax a recuperar su trono, como
Zeus habia hecho con Atreo. Junto al mensajero terrenal, tenemos al divino: Mercurio
“que no hace mas que pasar un poquito”. El autor también juega con la doble denomi-
nacioén de las divinidades, la griega y la romana, ofreciendo en este caso tednimos de
diferentes mitologias (en lugar de Jupiter y Mercurio, o Zeus y Hermes).

También provoca comicidad la época en que se desarrolla la accion: “Antiquisi-
ma”, quiza para alejar la trama del espectador y que éste sittie la accion en una época
remota.

El autor compone su obra para un doble receptor: tanto para aquel que la ve repre-
sentada sobre una escena, como para el receptor-lector. Este hecho se percibe bien en
la comicidad de las acotaciones, que en una representacion, a no ser que se contara
con un narrador, no tendrian cabida. Sirva de ejemplo la presentacion del primer acto
de la obra, que ubica la accién, explica qué es eso del coro y propone al empresario
una ambientacion que bien sabe que no prosperara:
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Al comenzar la accion, la tarde se halla en todo su apogeo; esto quiere decir que
hay mucho sol en escena. El apogeo no es necesario que se vea. Diseminados por
todas partes, en actitudes estaticas y dolorosas, como figuras de un friso helénico,
pero mal esculpido, se hallan los individuos pertenecientes a esa entidad colectiva
que los griegos denominaron Coro, que desde luego, no tiene nada que ver con
aquello de “;Donde estaran nuestros mozos, que a la cita no quieren venir...?”
Como para ambientar al publico los empresarios se van a negar a que los acomo-
dadores, vistiendo severas tinicas, repartan entre el respetable jarras de rico hidro-
miel y vino de Chipre, para ambientar mas modestamente, antes de que el telon
se levante se ha escuchado una triste melopea que, una vez comenzada la accion,
continta escuchandose hasta que el Coro abandona sus actitudes de quietismo y
punzante dolor y recita con voz lastimera lo que sigue (7).

La comicidad ya es manifiesta desde el primer momento, al sefialar que el apogeo
de la tarde “no es necesario que se vea”. Hace a continuacion guifios intelectuales.
Asi, para ejemplificar con el coro, se alude a unos conocidos versos del coro de
mozas de la zarzuela La del Soto del Parral (1927)*. También destacamos la “triste
melopea”, ya que el autor juega con el doble sentido de esta palabra, pues la “melo-
pea”, en la musica antigua, es el arte para la composicion del canto (Aristoteles, en
su Poética, la considera una parte importante de la tragedia griega)*?, pero coloquial-
mente, es la ‘embriaguez’ o ‘borrachera’ que provocaria el “rico hidromiel y vino de
Chipre”. Es éste un buen ejemplo para ilustrar la comicidad de Jorge Llopis, pues
amalgama chiste absurdo, comicidad intelectual y juego de palabras.

A continuacion comienza la obra con versos endecasilabos pareados con rima
consonante, muy diferente a los ritmos yambicos de la tragedia griega. Son clara-
mente versos con ripios, del estilo de los poemas y otros dramas del autor, con una
rima facilona a modo de coletilla innecesaria y superflua que se utiliza para comple-
tar el verso o el pareado y que no estd exenta de comicidad:

Howmgre 1.°  jOh, Tebas inmortal, mira a tus plantas

cual se quiebran de horror nuestras gargantas!
HowmBre 2.°  jMira a tus hijos, palidos, diezmados,

por todas las miserias azotados...!
Muier 1.8 ;Castigo tan injusto merecimos?

(Qué te hicimos, Olimpo? ;Qué te hicimos?
HowmBre 2.°  Esta ciudad, rival de Mitilene,

donde se queda todo aquel que viene.
MuiEr 2.2 Esta hermosa ciudad, mejor que Milos,

porque le gana a aquélla en peristilos.
MujEr 1.2 Esta ciudad, antafo respetada,

por Pindaro y Homero visitada

(pues gracias a sus aires y a sus vistas

jamas nos han faltado los turistas),

4 Esta zarzuela cuenta con libreto de A. Carrefio y L. Fernandez de Sevilla y musica de R. Soutullo y J. Vert. Se
cita mas adelante en la obra (69).

42 Aristoteles, Poética, 1450b: 1| pehomotio péyiotov tdv fidvopdtov (“la composicion del canto es el principal de
los condimentos”).
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se llena de dolores y blasfemias,

ve cerrarse sus doctas academias

y los dioses, en fin no nos socorren.
(Qué es esto, justo cielo?

iEl despiporren! (7-8)

De nuevo vemos referencias cultas a las ciudades de Tebas, Mitilene o Milos
(capital homonima de la isla de Melos —con itacismo—). A esta ultima Tebas la gana
en peristilos (en la antigua Grecia, se designaba asi a la galeria de columnas que ro-
deaban un edificio). También aparece el toponimo Olimpo, donde moran los dioses
(aqui en metonimia) y los nombres de dos grandes poetas helénicos: Homero, repre-
sentante de la poesia €pica, y Pindaro, de la lirica coral. Frente a toda esta caterva de
referencias cultas, la cita termina, ademas completando el verso, con un término co-
loquial, incluso vulgar: “despiporren”. Este ‘desbarajuste’ y ‘desorden’ es el que nos
va a acompaiiar a lo largo de toda la obra y, como vemos, tanto el plano formal como
el contenido estan usados con intencion humoristica. Otros ejemplos de ripios serian:

MUiJER 2.2

MuiEr 3.2

PHIDEOS.

ELEKTRA.

Por culpa de rencillas y pendencias,
suben cada vez mas las subsistencias,
y hay que ser Ifigenia o Menelao
para poder probar el bacalao. (9)

T4, que lo mismo vas y vaticinas
que haces una fritada de sardinas. (10)

[...] iTengo una arenga que a deciros vengo
y cuando tengo arenga, voy y arengo! (14)

jVaya una tarasca!

Pero él... ;ha muerto o no? Dudo... Me atasco.
(Se escondid por huir de la borrasca

detras de alglin pefiasco,

cubierto todo el casco de hojarasca?
(Como estara? ;Potable o hecho un asco?
( Viajara por Alaska?

,Ird holgazaneando por Damasco

0 estara en una tasca

tomando chacoli con una vasca

que le dird al final: “Eskarricasko”? [...]
Pero, ;qué he de hacer yo? No soy arconte:
soy una oveja triste por el monte. (24)

Otro de los recursos que emplea el autor para dar comicidad es la ruptura siste-
matica de clichés lingiiisticos y frases hechas. Por ejemplo, cuando Menestra dice:

“iNos la da con Creso

12

(16); Elektra esta “hasta la punta del Peloponeso” —y el autor

apostilla “y sefiala el Peloponeso”™— (18)*; un cartel que sefiala “No esculpir en el

4 Un juego de palabras por falso corte se produce también cuando el autor dice que Creosota, “mas que desmele-
nada, desmelemucho” (78).
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suelo” (27); o el mensajero que dice “Tracias” y Menestra responde “De nada” (72).
En este sentido, se adaptan conocidos refranes populares, y si “quien va a Sevilla
perdio su silla”, “Quien va a Agrigento se queda sin su asiento” (51).

De nuevo se vuelve a jugar con las palabras, como también socorridas son las

referencias que juegan con la fonética, ejemplificando con la siguiente conversacion:

ACIDIA. iQué clamide tan mona y tan sencilla!
¢La has adquirido en Pifano o en Efeso?
Creosota.  Me la han hecho a medida y ex-proféfeso (20).

Pifano no es ninguna ciudad griega y, en castellano, el término hace referencia a
una pequena flauta aguda. Sin embargo su nombre se asemeja a Tiffany, la conocida
empresa de joyeria y orfebreria. Su relacion con la moda se produciria probablemen-
te a través de la pelicula Desayuno con diamantes (Breakfast at Tiffany s, 1961), con
una impecable Audrey Hepburn. También el autor juega con la locucion de origen
latino ex profeso y el nombre de la ciudad griega de Asia Menor Efeso. O ya, para
terminar, como Antrax es de Esparta, es el Espartero, cuando nada tiene que ver la
region griega con el general que puso fin a la regencia de M* Cristina de Borbon*.

En este sentido, son importantes las distintas modificaciones que hace de cancio-
nes populares. En un primer ejemplo, vamos a ver como adapta unos conocidos ver-
sos de la zarzuela La verbena de la Paloma®, actualizandolos a un contexto griego y
transformando los castizos mantéon de Manila y vestido chiné:

CREOSOTA. [...] Y al mirarme pasar tan tranquila,
todo el mundo me dice después:
“;Doénde vas con chiton de sibila?
(donde vas con vestido chiprés?” (12).

Otro ejemplo, esta vez por parecido fonico, se produce con el lugar del nacimien-
to de Creosota, que no es Asturias, sino Ampurias:

CreosotAa.  jOh, Ampurias, la de las flores
que con sus frescos olores
has perfumado mi vida...!
jAmpurias, patria querida,
Ampurias, de mis amores!... (28)

En otros casos, la cancion es un vago recuerdo, como sucede en estos versos que
aluden a la conocida copla popular “Si vas a Calatayud, pregunta por la Dolores, que
es una chica muy guapa, y amiga de hacer favores”:

ANTRAX. Si vas a la excelsitud
pregunta por mis dolores. (29)

#  Asi ha pasado a la historia el general Joaquin Baldomero Fernandez-Espartero Alvarez de Toro (1793-1879).

4 Esta zarzuela lleva como subtitulo E/ boticario y las chulapas y celos mal reprimidos. El libreto corri6 a cargo
de Ricardo de la Vega y la musica es de Tomas Breton. Su estreno tuvo lugar el 17 de febrero de 1894 en el
Teatro Apolo de Madrid.
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De la misma forma, en este caso los primeros versos del conocido y patridtico
poema “Oda al dos de mayo™**, se modifican a sabiendas, aunque luego se ofrecen
los versos correctos:

CREOSOTA.  [...] jOh, patria, oigo tu cancioén
que con afliccion ha muerto...! [...]
AntrAX.  Oigo, patria, tu afliccién
y escucho el triste concierto. (29)

Una de las dificultades que entrafia la obra, y que aumentan con el paso del tiem-
po, es la cantidad de referencias populares y coloquiales que presenta. Asi, por ejem-
plo, cuando Creosota se pone a vaticinar, el autor sefiala:

Creosota. La senda de los Hados es ignota
y a veces sus secretos no evidencio.
(Creosot4 se coloca en actitud de adivinar el futuro, concentrada,
con ambas manos sobre la frente, los pulgares en las orejas, caso de
que tenga, que con las mujeres no se sabe nunca.)

Muier 2.2 Escuchad en silencio,
aunque al verla, yo tengo la impresion
de que la pobre anuncia el “Veramén” (10).

Veramon es la marca de unas pastillas antidolor recomendadas, especialmente
para las mujeres. La acotacion, que también participa del humor misogino frecuente
en la época, es una clara descripcion del cartel publicitario de dichas pastillas, como
podemos ver en la pagina siguiente (si no se conoce el cartel, el humor pasa desaper-
cibido por lo que lo reproducimos)®’.

También cuando Elektra sefiala que desde que Antrax falta, la situacion parece el
“Huerto del francés”, en alusion a un comentado e impactante caso de principios del
siglo XX acaecido en Pefiaflor (Sevilla), donde se encontraron enterrados seis cuer-
pos, asesinados con un golpe en la cabeza; o la expresion “mas listo que Cardona”
(27), del refranero popular, y que ya no se utiliza tanto.

Los chistes que aparecen a lo largo de la obra producen comicidad de distinta ma-
nera. Algunos recurren al absurdo, como cuando el pueblo quiere lapidar a Creosota
y Phideos les dice que es la protegida de la reina; entonces quieren lapidar a Elektra,
pero no pueden porque es la reina; quieren entonces lapidar a sus hijos... el caso es
que el pueblo quiere lapidar a alguien porque llevan unos meses sin hacerlo. Cuando
Creosota les recrimina, “;Por qué no lapidais a vuestra abuela?”, el pueblo corre a
lapidarla (13) —si esto sucede al comienzo de la obra, a mitad del segundo acto, toda-
via se seguira con ganas de lapidar, pereciendo precisamente de esta manera Phideos
(66), que fue quien les detenia en el acto anterior—. O también cuando Faeton dice
tener algo en la punta de la lengua y Antrax le examina la lengua y le dice que es

4 El poeta jienense Bernardo Lopez Garcia (1838-1870) publico esta oda en 1866 en el periddico poético madri-
lefio de tendencia liberal EI Eco del pais. El éxito clamoroso y la gran popularidad que la composicion alcanzo
en toda Espafia, hizo que fuese conocido como “el poeta del dos de mayo”.

47 Este cartel se encuentra disponible en la web <http://www.todocoleccion.net/coleccionismo/anuncio-pastillas-
veramon-febrero-1955~x39942941>, consultada el 12 de julio de 2017.
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VERAMON

No ataca al corazdn, no produce suefio
‘ni sensacién de calor

LOS TIROIESES, 5. A.

verdad. Como Faeton le comenta que no es grato tener la verdad en la lengua, Antrax
le recomienda una pastilla de clorato (31).

Otro chiste, en este caso con juego de palabras, es cuando Creosota se pregunta:
“;Cuando he de hallar a ese ser | que me ha de manumitir, en vez de ‘manometer’?”
(29). Surrealista es el comentario del autor, sobre todo teniendo en cuenta que el
Helesponto es el actual estrecho de los Dardanelos, cuando describiendo la boca de
Menestra dice que es “fresca y carnosa como las guindas del Helesponto —no sé si
hay, pero la descripcion me ha salido muy hermosa—" (34).

También hay lugar (pequefio) para algin chiste politico, especialmente teniendo
en cuenta que el estreno de la obra tiene lugar en plena dictadura franquista:

PHIDEOS. [...] No nombres al tal Antrax desde hoy.
Aqui mal visto estd y quiza te pierdas.
ANTRAX.  (Eraacaso de izquierdas?
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Las antitesis, como por ejemplo “eleva sus hermosos ojos color violeta pocha al
cielo de la tarde” (10), y los anacronismos también ayudan a provocar sorpresa e, in-
cluso, comicidad. De esta manera, aparecen “condores” que comen despojos (31), se
dirigen a El Escorial porque “todo es escoria” (32), se alude a los planes de desarrollo
franquistas (33)*, se menciona la tonica que “no es Schweppes” de la Fuente de Pirro
(35), o se parodia la burocracia de la administracion (38), por citar unos ejemplos.

La mayoria de estos procedimientos que estamos viendo ya desde Tono se habian
automatizado y, por su repeticion, van perdiendo fuerza y sentido (Ruiz Ramon,
1995: 336).

7. La literatura griega en Los Pelopidas

No sélo la mitologia griega es objeto de parodia. Sirva ademas de ejemplo que An-
trax incluya “el Encierro de Pamplona” entre los doce trabajos de Hércules (39).
También hay mucha literatura griega parodiada en esta obra de Llopis. Encontramos
reminiscencias de Odisea, especialmente con el regreso al hogar de Ulises y su en-
frentamiento con los pretendientes de su esposa. Antrax, después de varios afios en
la guerra de Troya, quiere ocultar su identidad, llega irreconocible a su casa (como
el mendigo Odiseo) e intenta poner orden en ella. Sin embargo, su esposa no es tan
fiel como Penélope y, al igual que la antitesis mitica de este personaje, Clitemnestra
(Gonzalez Delgado, 2006: 3-5), en ausencia del marido cae en los brazos de otro
hombre (como su hermana Helena, que huye con su amante mientras su esposo se
encontraba ausente por unos funerales).

Sin embargo, la mayor carga parddica se encuentra en la tragedia griega, espe-
cialmente en aquella basada en relaciones familiares, siempre desde un punto de
vista ingenuo y decente: la trilogia de la Orestia, Electra, Edipo rey, Medea... Asi,
ya hemos sefialado que Antrax, Phideos y Elektra son un trasunto de Agamenon,
Egisto y Clitemnestra. Elektra, dandose por viuda y olvidandose de su marido, se
une a Phideos, oportunista usurpador del trono de Tebas. Ambos, como en Agame-
non de Esquilo, planean deshacerse del retornado, pero ninguna heroina mitica pasa
por viuda, por lo que este dato es innovacion de Llopis, que le viene muy bien como
ingrediente para desarrollar el astracan®. Clitemnestra es plenamente consciente de
sus actos y, aunque su marido se encuentra en Troya, se une a Egisto. Sin embargo,
los personajes de Llopis son mas complejos y no son un trasunto de un tinico héroe.
Ya hemos visto que tras Antrax se encuentra tanto Agamenén como Ulises, pero
también debemos sumar a Orestes. Asi, cuando en compaiiia de Faeton se presenta
en su patria y quiere ocultar a todos su identidad, la accién nos recuerda a la de
Orestes con su compaiiero Pilades. Ademas, es responsable de la muerte de Phideos
(Orestes mata a Egisto). También lo podemos identificar con Jason, pues Antrax
le cuenta a Acidia que su padre viajo en la nave Argos (60-61) y, mas adelante,
Elektra-Medea sacrifica a los dos hijos que tiene con Antrax (79), aunque mas que
por celos, es por haber sido engendrados con su hermano. Por esta razon, se aleja

El primer Plan de Desarrollo (1964-1967), que propici6 el desarrollo industrial de Burgos o el quimico de
Huelva, se percibe en las siguientes palabras de Antrax: “;O es que tuvo algin fallo | incluirla en el plan de
desarrollo?” (33).

Un ailo después, en Si fe mueres, nos casamos, vuelve a recurrir a este tema, en la que el marido finge que ha
muerto para que la supuesta viuda recupere su ansiada libertad.
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de Medea para convertirse en Yocasta, la mujer de Edipo, que no castiga a sus hijos
pero se suicida. También Elektra, al final de la obra, va expirando lentamente y en
ese momento, Antrax-Agamenén-Orestes se transforma en Edipo. En este sentido, la
accion trascurre en Tebas, y alli el rey mitico por excelencia es Edipo®, que ya, como
sucede al final de Edipo Rey de Sofocles, se marcha al exilio:

ANTRAX. iMiradme, loco, exhausto, derrengado,
hermano de mi esposa, primo mio,
tio carnal de aquél; de éste, cufiado,
por el mundo erraré sin albedrio! (81)

El hecho de que los personajes estén predestinados ya por efecto del fatum (Desti-
no) y las sucesivas anagnorisis o reconocimientos entre los personajes, tan absurdas
y abundantes en la obra, muestran un objetivo claro: desmitificar la tragedia griega,
sus protagonistas y sus grandes conflictos. Estas parodicas anagnorisis, segiin Torres
Nebrera (2004: 79): “convierten la trama en el incesto criminal mas enrevesado e
inverosimil que pueda imaginarse”. Este hecho se percibe bien en las intervenciones
del mensajero, en el segundo acto de la obra.

La primera aparicion del mensajero, procedente de Tirinto (67) comunica al rey
Antrax que su padre (Croton de Salamina) ha muerto, pero que no era su hijo. Esto
es lo que le sucede a Edipo, cuando el mensajero le comunica que Pélibo de Corinto
ha muerto, pero que no era su padre. Llopis contintia y dice que no se sabe quién es
el padre de Antrax, pero lo cierto es que tiene una hermana, su esposa Elektra. Poco
a poco, se va enrevesando la trama y, a diferencia de Edipo, no esta casado con su
madre, sino con su hermana. Después de comunicar la noticia, el mensajero se des-
pacha con un “jEa, a pasarlo bien!”, que no deja de provocar comicidad.

En la segunda aparicion del mensajero (71), éste les comunica que Cartapacio
de Tracia ha muerto y en su lecho de muerte confiesa que Elektra era su madre y
Creosota su hermana, por lo que Elektra es también la madre de Creosota (“{Una ha
tenido tanta descendencia!”, 72).

En la tercera aparicién (73) comunica que Elektra y Antrax son hermanos de pa-
dre, pero de distinta madre, que Phideos es hijo de Antrax y Menestra de Faeton. En
esta intervencion, se ha producido el parricidio, ya que Phideos muere a instancias
de Antrax, rememorando a los Pelopidas. También dice que Acidia es la madre de
Antrax, y que en su lecho de muerte el rey Boligrafos de Dacia dijo que Elektra es
su hija. La parodia y el absurdo llegan a su climax cuando Elektra necesita agua y
una mujer del coro se lo hace llegar. Creosota pregunta por su abuela y el mensajero
le dice que s6lo sabe su nombre: Arsinoé. Ese es el nombre de la mujer que le esta
llevando el agua a la reina, tratandose, por tanto, de su madre.

Pero el mensajero hace una cuarta aparicion (78) para comunicar que el rey Acas-
to ha muerto y... Antrax no le permite hablar por temor “a emparentar con todo el
mundo”.

Las referencias a lugares y personajes de la Antigiiedad son mas que evidentes,
dando cuenta también del nivel cultural medio del pais, al menos en el ambito urbano®'.

30 Acidia dice que su mama es Yocasta (60).

Es significativo que se citen las maravillas de la Antigiiedad. Se mencionan todas, a excepcion de una, olvidada
por Antrax, y que es el mausoleo de Halicarnaso.

51
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8. Conclusiones

Jorge Llopis colabor6 en revistas humoristicas, como La Codorniz, y escribio poesia
parodiando conocidos poemas de Poe, Bécquer, Lorca, el Marqués de Santillana
(son significativos los titulos de estos poemarios: Las mil peores poesias de la len-
gua castellana y La rebelion de las musas). Esta faceta parodica también es mani-
fiesta en otras obras teatrales suyas con titulos tan elocuentes como La viuda es sue-
fio 0 Si te mueres, nos casamos. En Los Pelopidas contintia con este tipo de humor:
caricaturiza a los personajes (en este caso a conocidos héroes de la tragedia griega
e, incluso, a sus dioses), los pone en situaciones absurdas, realiza constantes juegos
de palabras (dobles sentidos, neologismos, polisemias, calambures, deformaciones
lingiiisticas, asociaciones inesperadas, ruptura de clichés y frases hechas...), usa 'y
abusa de chistes faciles, modifica conocidas canciones y textos literarios, asocia va-
rios elementos a la realidad cotidiana (como las pastillas Veramoén)... y lo endulza
con ripios. Incluso, como hemos visto, en las acotaciones hace guifios al receptor-
lector que le provocan risa y sonrisa. Todas estas caracteristicas vinculan la obra al
astracan y hacen que Los Peldpidas sea puesta en escena con frecuencia y con éxito
de publico, tanto por compaiiias profesionales como amateurs (especialmente aque-
llas encaminadas al publico juvenil).

El mito de los Pelépidas es cruento y sanguinario y poco tiene de cémico. La
principal fuente es la Orestia de Esquilo®™. Llopis subtitula su obra “caricatura de
tragedia griega”. Con los recursos comicos que acabamos de ver, lo tiene facil. Por
otro lado, Los Peldpidas no solo parodian la mitologia griega y la trilogia esqui-
lea (Antrax, Phideos y Elektra son un trasunto de Agamenén, Egisto y Clitemnes-
tra), sino también otros textos literarios griegos (hemos sefialado reminiscencias de
Odisea, Edipo Rey, Medea...) y recursos retoricos habituales, como la anagnorisis
(representadas por las continuas apariciones del mensajero al final de la obra). Al tra-
tarse de un género canodnico como la tragedia, la comicidad es mas intelectual, pero
el publico, a tenor de los comentarios aparecidos en prensa con motivo del estreno
de la obra (como hemos apreciado en la resefia de Lopez Sancho) disfruta y pasa
un rato agradable. Ademas, también el autor recurre a nombres parlantes (Antrax,
Phideos, Acidia, Faeton de Estraza, Creosota...) y a precisas caracterizaciones de
los personajes que proporcionan mas humor a todas las situaciones y comentarios
comicos representados en escena. Si el objetivo principal del autor era entretener
y divertir al auditorio, lo consigue por doquier. En este sentido, ya Edwards (1989:
10) sefial6, a proposito del publico espafiol frente al europeo, que los dramaturgos
le proporcionaban lo que queria y éste se resistia a cualquier tipo de cambio, siendo
una situacion dificil de romper. Por ello, las innovaciones tienen que ser las justas,
ya que los empresarios teatrales no osarian arriesgarse ante experimentos que les
provocarian un lastre econdmico.

Salvando las distancias, y recordando a Valle-Inclan, si, como sefialaba Max Es-
trella en Luces de Bohemia (1920) dialogando con Don Latino: “Los héroes clésicos

Pyptacz (2009) analiza algunos elementos comicos que aparecen en la trilogia y senal que su funcion es, sobre
todo, relajar la tension dramatica para que los espectadores puedan sentir, en un momento dado, su crecimiento
con doble intensidad. Esta comicidad se percibe en el guardian del prologo del Agamenon, en la anagnorisis de
Orestes y Electra en Coéforas y en el fantasma de Clitemnestra tratando de despertar a las Erinias borrachas para
que persigan a Orestes en Euménides. También seflala que son préstamos de la Comedia Vieja la entrada de la
nodriza en Coéforas'y el kommos en Euménides.
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reflejados en los espejos concavos dan el Esperpento”, esperpénticos son estos hé-
roes clasicos que Llopis sube a escena. Sin embargo, las palabras de Max Estrella
continuaban: “El sentido tragico de la vida espafiola s6lo puede darse con una es-
tética sistematicamente deformada”. Pensamos que, no sélo el sentido tragico de la
vida, sino también su sentido cémico se da con una estética deformada, pues como
sefiala después Max: “Las imagenes mas bellas en un espejo concavo son absurdas”.
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