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Résumé 
L'aphorisme ironique dans Syllogi.smes de l'amerfume définit l'eslhétique et la 
vision du monde de Cioran. L'ironie exhibe le rneilleur de ses possibililés a 
lravers l'écrilure paradoxale de la forme breve. L'ironie qui <lit les fissures du 
rnoi individue], ses traumatismes inténeurs, est la marque d'une écrilure 
polyphonique qui sape l'autorité de l'aphoriste et éveille chez le lecteur un 
écho fralernel. 
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Abstrae! 
The ironic aphorism in Syllog;smes de l 'amertume defines the aeslhetic and 
worldview ofCioran. The ironyexhibits the best ofits abililies through the paradoxical 
w1iling of the briefform. The irony that conveys lhe fragility oflhe individual self, 
and his interior traumas is the mark of a polyphonic style that unde1mines the 
authority of the aphmist and awakens in the reader a familiar echo. 

Keywords: Cioran, aphorism, split self, paradox, polyphony. 

« Sans la vigilance de l'ironie, qu'il seraitaisé de fonder une religion ! ll suffirait 
de laisser les badauds s'attrouper autour de nos transes loquaces » 1

• Cet aphorisme 
sert souvent i définir l'esthétique de Ciaran. Si le Précis de décomposifion privilégie 
le lyrisme révolté, Syllogismes de I 'amertume, le livre qui lui succéde, dépoétise sa 
prose et opte pour un cynisme souriant et rnoqueur. L'ironie, bien qu'intraduisible 
selon Ciaran,« gouverne l'univers >>2, et par ricochet ce recueil de pensées, a la fois 
grave3 et cocasse. Elle sature ce livre d'aphorismes et devient le ressort principal de la 
vision du monde et de l'esthétique de l'essayiste. L'ironie est li quand un« minimum 
de sagesse nous obligerait a soutenir toutes les théses en meme temps, dans un 
éclectisme du sourire et de la destruction »~. Elle dit la dissolution de l'etre et 

1 Croran, Syllogismes de f 'ame1 fume in Cioran, CE11l'res, Quarlo Gnllimard, l 995, p. 786. 
1 Ciornn, Écarli:femenl in Cioron, CE'm,res, op. cit., 1995, p. 1451. 
3 « On a peu parlé tle ce livrc bien qu'il soil el mon sens le plus personnel et que j'y ai exprimé ce qui 
me tenait le plus a ca:ur [ ... ] Peu de mes [ecteurs hélas ont remarqué cet aspect essent1el de la 
pensée », Ciaran, Entretiens, José Corli, 1990, p. 35. 
~ Cioran, .~yllogismes de f'ame1t11111e, op cit., p. 749-750. 
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l'indétermination croissante du monde. Elle nait d'une interrogation sur cette disjonction 
entre la réalité et la représentation qu'en fait notre subjectivité. Contre l'incongruité 
des valeurs absolues, contre l'emphase et les pensées prétendument achevées, se 
construit dans Syl/ogismes de l'amertwne, au fil des aphorismes, la vision d'un ga; 
savoir au sens consacré par Nietzsche,« ironique, léger, fugitif» 5

• L'ironie abrf:ge et 
morcelle, elle brise la continuité du discours. Ellejoue sur l'ambigui'té et de l'arnbigurté. 
Elle s'arréte en route, par ascétisrne, afín de ne pas verser dans les cornplaisances du 
pathos. Cioran nous prévient : « L'ironie, cette impertinence nuancée, légf:rement 
fielleuse, est l 'art de savoir s'aITéter. Le moindre approfondissernent l 'anéantit. Si vous 
avez tendance a insister, vous courez le risque de sombrer avec elle>/'. Elle réduit en 
miettes les généralités pathétiques, pulvérise les totalités sérieuses du sentiment et du 
discours. Le choix fragmentaire dans Syllogismes de /'amerlume peut « s'interpréter 
aussi cornme une décision ironique et le savoir fragrnentaire comme un savoir ironique 
ou d'ironiste, un savoir de recul, mais aussi de détente >> 7. C'est cette ironie, inverseur 
de sens et de rnots, se jouant du lecteur comme de l 'aphoriste, perverse, traurnatisante, 
que nous voudrions tenter d'analyser ici, en replayant Syllogismes de I 'amerlume 
dans la perspective d'autres essais qui nous paraissent faire écho a l'esthétique de 
l'ironie. 

Ironie et aphorisme 

Selon Jankélévitch, « l'ironie est discontinue >> 8• Elle est laconique. Elle est 
une« brachylogie »9

. Fidéle a Nietzsche, Cioran voulait « dire en dix phrases ce que 
tout autre dit en un volume- ce qu'un autre ne dit pasen un livre >>io. Optant pour une 
écriture iconoclaste, ses aphorismes se veulent des éclairs aveuglants, des projectiles 11 , 

rompant avec une écriture fluide et bien construite : « Les aphorisrnes sont des 
généralités instantanées. C'est de la pensée discontinue » 12 • Elle ne peut etre qu'un 
« point d'exclamation >> 13

, muet, ramassé sur lui-rnerne et non un point d'inteITogation, 
ouvert a des réponses inexistantes. Son itinéraire scriptural va du « peu » au « trés 

5 Nietzsche, Gui .wvoir, Éd1lions Garnier Flammarion, 2000 (1882), p. 18. 
6 Ciaran, Aveux et anathi!mes in Ciaran, CEuvres, op. cit, p. 1712. 
7 Susini-Anatopoulos, Fram;a1se, L 'Écriture fragmenlaire, déjinitiom et enjeux, PUF, 1997, p. 216. 
~ Jankélévitch, Vladirnir, L 'ironie, Flammarian << Champs )), 2005 ( 1979), p. 91. 
9 Jbid., p. 91. 
10 Nietzsche, Pm-delá fe bien el le mal, Union générale d'éclitions, 1970, p. 12. 
11 << Ses phrases ressemblent 8 des grenacles dégoupillées, prétes 8 sautcr en vous cnlrainanl », 
Mod1eanu, Simona, Ciaran, Oxus, 2003, p. 136. 
12 Cioran, Aveux et anathf!mes, op. cit., p. 1736. 
IJ « Si on me dcmandait de résumer le plus briévement possible ma vision des choses, de la réduire 
8 son cxpress1on la plus succmcte, je mettrais 8 la place des mots d'exclamation, un! définitif)), 
Ciaran, Aveux et analhf!mes, op. cit., p. 1704. 
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peu ». L'asyndéte et l'ellipse sont moins une excentricité stylistique qu'une hantise 
du silence, seul capable de« préserver la parole ». Lichtenberg ne rappelle-t-il pas que 
la forme breve demande de la rnatiére suffisante pour se taire? D'ailleurs, dans le 
Magazine httéraire de décembre 1994, Cioran confíe que l'écriture se dégrade et cesse 
d'etre si elle devient de la littérature. Écrire est pourCioran un acte individue! susceptible 
de léguer un nouveau mode de vie a l'écrivant en lui pennettant de vívre le monde dans 
son émietternent. L'écrihire de la décomposition se propase comrne un príncipe de vie : 
« Ne cultivent l'aphorisme que ceux qui ont connu la peur au milieu des rnots, la peur 
de crouler avec tous les mots » 1~. 

Les énoncés de Ciaran se rebellent contre toute progression thématique ou 
logique. lis disent leur nature premiére anarchique et frappent d'illusion toute tentative 
taxinomique. lis congédient toute forme de transition ou de cohérence. L'articulation, 
la robustesse des maillons sont étrangers a son style. L'absence de joncteurs est refus 
de systématisation. L'aphoristique met en reuvre une pensée et un style émancipés. 
Les Syllogismes disent cette éthique de la vacuité. Le vide du lapidaire est compensé 
par l'allusion ironique. L'ironie est ellipse. Elle renonce a développer les idées. Elle les 
présente dans leur nudité essentielle. Au lieu de tisser des nreuds pour accrocher 
notre regard, elle parséme l 'énoncé d 'indices et de figures qui l 'exposent en la masquant. 
Elle morcelle et défie le sérieux de l 'écriture cohérente et continue. Elle réduit la pensée 
en poussiére « pour enchérir sur les moralistes qui ne [luí] avaient appris qu'i 
l'émietter » 15

. Chaque énoncé se (dé)constmit « en archipel ». Le sens n'est pas dans 
la cornplétude mais dans la pointe. La formule légére et fuyante est rédemptrice d'une 
pensée violée depuis des siécles par la race prolixe. La phrase cesse d'etre un continuel 
mouvement de flux et de retlux, du dire etdu dédire en 111€:me temps. L'écriture se réalise 
dans le désordre et les mots sont placés dans une symétrie asymétrique : 

Tout aspecl de la pensée a son rnomenl, sa frivolité; ainsi desjours, l'idée de Néant .. 
combien semblent révolus la Matiere, l'Énergie, l'Esprit 1 Par bonheur, le lexique est 
riche : chaque génération peut y puiser et en tirer un vocable, aussi irnportant que les 
aulres - inutilement défunls 16. 

Juxtaposition de signifiants, passage inopiné et brutal d'un signifié a un autre, 
ambigulté sérnantique, telles semblent etre les qualités d'un style équivoque a travers 
lequel l'énonciateur apparait comme « dessinant des schémas mouvants, esquissant 
des rhapsodies, montant et démontant, engendrant d'un regard, et par pur arbitraire, le 
principe unificateur de son reuvre »17

. (Dés)oeuvrant son énoncé, Ciaran opte pour 
l 'infime paradoxal. 

14 Ciaran, Syflogismes de f'amerfume, op. cit., p. 747. 
15 /bid, p 753. 
H, Jbid., p. 755. 
17 !bid., p. 761. 
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lronie et paradoxe 

L'ironie exhibe le meilleur de ses possibilités a travers 1 'écriture paradoxale de la 
forme breve : « Le paradoxe est la condition sine qua non de l 'ironie, son §me, sa 
source et son principe » 18 . L'aphorisme de Ciaran s'attaque a la sclérose du discours 
et de la pensée. II ne prétend divulguer ou soutenir aucune vérité. 11 n 'argumente ni ne 
démontre : il affirme brutalement. 11 provoque. Ce que 1' on gagne en concision, on le 
perd en nuances. L'aphorisme, bien que péremptoire, exhibe la tension d 'un débat 
effervescent, indécidable, jamais résolu, oll chaque é\ément, pris 3 part, pourrait 
prétendre détenir une vérité. 11 opere des combinaisons inédites dont les taxinomies 
grammaticales ou rhétoriques se soucient peu. Le paradoxal pointe du doigt un langage 
et une pensée incapables de dire le monde. L'aphorisme favorise de nouvelles 
structures, rnettant en question la fossilisation du discours et la stagnation du monde. 
Ciaran privilégie le paradoxe pour mieux réveiller le lecteur : a ce demier de faire 1 'effort 
de pensée pour cornprendre cornment on peut en venir a affirmer ce qu'il énonce: 

Espérer, c'est démentir l'avenir19
• 

Rater sa vie, c'est accéder a la poésie - sans le supporl du talent~0
• 

La force de ces aphorismes ne provient pas seulement de ces énoncés 
parataxiques, de leur allure heurtée, mais surtout de la juxtaposition brutale et de la 
relation inédite établie entre des termes opposés. Relation d'égalité d'abord a travers 
ce rapport thf:me/prédicat: « L'espérance est un démenti de !'avenir/ Le pof:te est un 
homme raté ». La mise en reliefjuxtapose ensuite deux mots antithétiques : « Espérer/ 
démentir // Rater/accéder ». L'affirrnation énoncée est invalidée l'instant d'apres. D'autre 
part, « dé mentir/ accéder a la poésie » sont mis en relief grílce au présentatif « c' est ». 
Le paradoxal se démultiplie par la segmentation et le détachement, gr§ce au tiret, d'un 
énoncé en incise déceptif « sans le support du talent ». La distorsion syntaxique et la 
torsion rhétorique créent des effets de surprise. L' économie syntaxique, la relation 
entre les groupes de mots, la mise en relief conferent aux énoncés un ton et un rythme 
vigoureux. L'aspect lapidaire et le choc de termes contradictoires créent un effet 
inattendu, donnant plus de force a l'aphorisme, et demandent un effort de 
compréhension irnportant. L'ironie pointe du doigt ! 'une des failles possibles du systf:me 
aphoristique. Elle traine dans son sillage, au-dela de ces aphorismes, la contradiction, 
l'hésitation et le trouble du sens. 

L'aphorisme de Ciaran qui se décompose ainsi en thf:me et prédicat est báti sur 

18 CiLé par Modreanu, Simona: Muccke, D. C., The Compass of /Jony, London, Methuen, 1969, p. 
159. 
19 Ciaran, Syllogismes de / 'amertume, op. cit., p. 782. 
20 !bid., p. 747. 

124 C. F F Vol 21, 2010, 121-129 



Les traumalismes de l'ironie dans Syllogismes de l'amertume de Ciaran 

un contraste. L'opposition joue souvent sur ces deux éléments constitutifs de maniere 
a produire un énoncé déceptif: elle provoque l'expression d'une réalité et l'évocation 
de son contraire : « Le désir de mourir fut mon seul et unique souci ; je lui ai sacrifié, 
memela mort »21

. 

Dans cet aphorisme, le rapport de« déceptivité » qui est réalisé par les groupes 
de rnots « désir de mourir » vs « sacrifier la rnort » est pris en charge par une opposition 
plus générale : l 'opposition des valeurs « positif » vs « négatif >>. L'aphorisme perturbe 
les paradigmes en transgressant la ba1Te de l'opposition entre les deux idées qui se 
trouvent associées. La déceptivité est introduite par unjeu d'échos entre l'expression 
hyperbolique « seul et unique » et l'emploi adverbial de« merne » qui renforce cette 
exaltante alliance des contraires. Le chatouillement de la pensée, favorisé par le jeu de 
mots, crée un dialogue contradictoire entre les antitheses. Nulle vérité ne peut etre 
véhiculée par un discours oú les mots se dérobent. Inversant les rnots et le sens, 
l'ironie se joue des contradictions, génf:re le désordre, multiplie les interprétations, 
c6toie le mensonge. Un sens nouveau vient invalider la signifícation premiere et 
renverser l' ordre des ch oses. 

L'aphorisme de Cioran tire sa force et son originalité du paradoxe. Contrairement 
a l'opinion commune, il est précisément une dénégation de la norme. Sa morale est 
dans son amoralisme rnerne. Ciaran crée des rappo1is nouveaux entre la vie et la rnort, 
la vie et la poésie. Le paradoxe est une forme d'expression privilégiée de la liberté de 
pensée. Renverser la pensée comrnune est unjeu d'autant plus attrayant qu'il conduit 
a des vérités tres profondes. Nous passons de la simple observation du réel aujugement 
de valeur. Bien qu'émanant d'une subjectivité, le paradoxe apparaí't cornme le príncipe 
d'un ordre nouveau, s'érigeant en une véritable autorité. I1 recele une rhétorique de la 
persuasion qui prend le lecteur de vitesse et le rnet devant « la vérité accomplie » du 
dit, sans qu' il ait le temps de la vérifíer par une dérnonstration. Ce goC1t du paradoxe 
provient d'une vive sensibilité a la complexité des choses, attentive a un monde 
multifonne en proie aux séismes historiques et al 'éclatement d 'une société. Le paradoxe 
est le lieu focal d'une esthétique de la surprise, du choc, de l'émotion ou du vertige, 
voire du non-conformisme au sens large. 

Tronie et clivage du rnoi 

L'ironie est séparation : elle dit les físsures du moi individuel, le drame intérieur 
de son auteur. Le miroir ironique meten question la figure d'un créateur absolu, d'tm 
Dieu qui dominerait tous les fils de la création, d'une puissance telle que la cohérence 

~I lhid., [). 777 
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découlerait de ses actes. Son autorité d'aphoriste est remise en doute. Chacun des 
aphorismes met en scéne un nouveau sujet : 

Tu cherches en vain ton modele parmi les etres [ ... ]; du sage, la paresse; du saint, 
l'incohérence ; de l'esthete, l'aigreur ; du poéte, le dévergondage- et de tous, le désaccord 
avec soi, l'équivoque dans les choses quotidiennes et la haine de ce qui vit pour vivre. 
[ ... ] De quels contrastes fut imbibée ta substance [ ... ] 22

• 

L'aphoriste est en proie a la dualité tragique: « Sans nos doutes sur nous
memes, notre sceptique serait lettre marte, inquiétude conventionnelle, doctrine 
philosophique »23 • Son «je» est un hiatus qui se creuse dans sa propre subjectivité, 
un« vide qui s'ouvre au mi\ieu de chacune de [ses] sensations »24

. Roland Barthes 
dans Fragments d'un discours amoureux précise l'idée de la différence a soi qui est 

propre au sujet moderne : 

Pour la métaphysique classique, il n 'y avait micun inconvénient a« di Vi ser » la personne 
(Racine «j'ai deux hommes en moi »); bien au contraire, pourvue de deux termes 
opposés, la personne marchait comme un bon paradigme (hauUbas, chair/esprit, ciel/ 
terre); les parties se réconcilient dans la fonction du sens; le sens de l'Homme. Les 
parties seréconciliaientdans la fondation d'un sens: le sens de l'Homme. C'est pourquoi, 
lorsque nous parlons aujourd'hui d'un su jet divisé, ce n 'est nullement pour reconnaitre 
ses constructions simples, ses doubles postulations, (etc.); c'est cette diffraction qui 
est visée, un éparpillement dans le jeté duque} il ne reste plus ni noyau principal ni 
slructure de sens : je ne suis pas contradictoire, je suis dispersé25

. 

Le décentrement du sujet, en proie a « une hypostase d'infinie ironie »26
, est 

devenu dans l'écriture aphoristique une sorte de topos. Le «je» se dédouble, se 
distancie par rapport a soi-meme, brisant toute image narcissique : 

Je parle de moi a la fayon de l'acleur brechtien qui doit dislancer son personnage, le 
« montrer », non l'incarner, et donner 8 son débil comme une chiquenaude dont l'effet 
est de décoller le pronom de son nom, l 'image de son supporl, l 'imaginaire de son miro ir 
(Brecht recommandait a l'acteur de penser tout son róle a la troisieme personne)27

. 

Le sujet se décolle de la réalité, cesse d'adhérer aux mots et aux choses. La 
stratégie du morcellement met en scéne un sujet pluralisé. L'esthétique de la 
distanciation montre que Ciaran, a l' instar du sujet moden1e, vit sa condition, non en 

n Cioran, P,·écis de décomposition in Cioran, CEuvres, op. cit., p. 699. 
n Cioran, Syllogismes de f'amerfume, op. cit., p. 745. 
N Cioran, le mauvais Démiurge in Cioran, CEuvres, op. cit., p. 1209. 
15 Barthes, Roland, Fragme11ts d'un d1scour.I amoureux, Seuil, 1977, p. 146. 
26 Mo<lreanu, Simona, Le Dieu paradoxal de Ciaran, Éditrnns du Rocher, 2003, p. 289. 
27 lb1d., p. 171. 
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l 'assumant mais en la torpillant et s 'en détachant : « Ironiser, e' est s' absenter »28
. 11 est 

a la fois dedans et en dehors de son discours ironique : « Je suis distinct de toutes mes 
sensations. Je n'arrive pasa comprendre comment. Je n'arrive pasa comprendre qui 
les éprouve. Et d'ailleurs qui est ceje au début des trois propositions? »29

. 11 cherche 
a passer de l'autre .cóté du miroir. 11 s'esquive au moment meme oú il affinne ou nie 
quelque chose. 11 se soustrait de son énoncé, l'ouvrant a tous les équivoques, les 
sous-entendus et malentendus possibles. Qui doit-on croire? Leje de l'énonciation, le 
je biographique ou leje de l'écrivain? Cioran joue <luje et de ses avatars, de ses 
pensées, « comme un bouffon de la fatalité »30

. II avoue ironiquement qu'il a le 
« sentiment implicite de [sa] nullité et de [son] insignifiance »31 • Son discours, enchanté 
oujubilant, loin de légitimer une quelconque cohérence ou portée, cherche, d'aprés H. 
Scepi, « a s'approprier la langue de l'Autre, afín d'en jouer, d'enjouer et de s'en 
déjouer »32

. L'écriture explose en un foisonnement d'aphorismes et en multitudes de 
points de vue et d'instances énonciatives. 

lronie et polyphonie 

L'énoncé paradoxal et indécidable, le décentrement et le vertige du sujet 
dévoilent, dans Syllogismes de I 'amertume, une écriture polyphonique. L'ambiguHé 
de l'interprétation de l'aphorisme déplace l'analyse de l'énoncé vers celle de l'acte 
énonciatif. Plutót qu 'etre en présence de deux locuteurs distincts dont ! 'un reproduit 
ironiquement les propos de l 'autre, le lecteur est en présence d 'un locuteur unique qui 
apparaí:t comme dédoublé, clivé, tenant une parole double. Unje errant se constitue 
puis se brise pour se constituer autre, pour devenir son propre autre, a la fois unique 
et multiple. Le lecteur est invité a un spectacle verbal, au tournoiement des instances, 
l'ironiepouvant se définircomme un« théfüre de la parole »et« un art de la distance »33

. 

L'ironie dans Syllogismes, bien plus qu 'une figure de rhétorique, est une position 
stratégique qui arrache le lecteur a une lecture monophonique. L'ironie de Cioran 
divise : elle fonctionne comme un geste discriminateur, comme un message qui dédouble 
son public qu'il partage en deux communautés distinctes: celle des « nalfs », qui 
n'ont accés qu'll la dimension consensuelle de l'aphorisme, et celle des complices qui 

J~ Jankélévitch, Vladimir, L '1ronie, op. cit., p. 21. 
29 Cioran, Aveux et anathi!mes, op, cit., p. 1486. 
Jo Ciaran, Précis de décomposilion, op. cit., p. 667. 
JI Cioran, Sur les cimes du dóespoir in Cionm, CEuvres, op. cit., p. 41. 
n Cité par Modreanu, Snnona: Cioran, « Une littéralurc cxccnlrique: cnjeux el ambiguHés fin-de
siecle >>, Critique, vol. 52, avril, nº 587, 1996, p. 293. 
u I-lamon, Ph,lippe, « L'ironie >> in Le Grand Atlas des liltératures, Encyclopredia Universahs, 
1990, p. 57. 
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ne croient pasa une lecture rnonovocale et qui ont acces a ce mode d'énonciation oU 
un « sujet se pose en s'absentant de son énoncé, en s'en désolidarisant, en se 
démarquant d'un énoncé lui-rnéme dépourvu de marques »3

~. 

L' ironie est associée au jeu. Elle est cette « rnorsure jouissive »35 qui met au jour 
la carence de toute valeur. 11 y a chez l 'essayiste un plaisir subtil et indéfinissable a 
savoir qu'il ne sera compris que par ceux dont il veut l'étre. L'ironie porte sur un 
univers culturel précis, elle requiert la complicité et la coopération intellectuelle du 
lecteur: elle « veut étre comprise ». Mais nul ne peut apprécier l'ironie que s'il y 
consent et entre dans le jeu. L'esthétique de l'ironie oblige le lecteur a lire avec méfiance. 
Elle se découvre un discours « caméléon »: elle imite ce qu'elle veut dénoncer, elle 
ressemble a ce qu'elle veut détruire. Le lecteur est pris dans une inconstance sémantique, 
entre une négation et une affirmation, entre une négation et une négation de la négation. 
Toute proposition d'une nouvelle norrne ou valeur porte en elle sa propre contestation. 
Le vers est toujours dans le fruit. Le moindre élément, initialement neutre, n 'est jamais 
a l'abri d'un travail de signifiance qui, en dépla¡;ant le contexte, provoque une 
modification du sens, ou tout au moins un enrichissement. Dans ce discours ludique, 
vertigineux, insécurisant, l'ironie privilégie une lecture plurielle. Le lecteur perd ses 
points de repere et ses croyances : « C'est une erreur de vouloir faciliter la tache du 
lecteur [ ... ] >)

36 . A peine croit-il saisir le sens de l'ironie qu'elle lui échappe. L'ironie est 
gluante, ironique: « 11 m'est impossiblede savoir sije me prends ou non au sérieux. Le 
drame du détachement, c'est qu'on ne peut en mesurer le progres »37

. Ainsi, l'ironie 
n'est pas vue comme un fait d'énonciation; c'est un fait d'énonciation/réception, un 
acte de langage qui doit pour exister « se faire reconnaitre » et garantir son« uplake »38

. 

L'ironie, chez ce« trouble-féte du discours )) qui exerce une critique, de maniere 
polémique centre certaines « cibles », est surtout une marque de lucidité et de 
détachement. Elle est ce regard déambulatoire qui flirte avec les étres et les choses. Elle 
est une garantie de liberté. Elle est une attitude de !'esprit devant le probleme de 
l'existence, une prise de position philosophique dans la question fondamentale des 
rapports du moi et du monde. 

L'ironie nous fait entrer dans ce que l'on pourrait appeler la « fabrique de 
l'aphorisme » de Ciaran. L'aphorisme se détruit a mesure qu'il se crée. 11 contient 
quelque part une ironie de tout ce qui est aphoristique. Ce travail de corrosion et de 

14 Hamon, Philippe, <<Stylistique de l'ironie» in Qu'est-ce q11e le slyle?, PUF, 1994, p. 150-151. 
35 Selon l'heu1euse expression de Sunona Modrcanu. 
16 Ciaran, Écarlr!lemenl, op. cit., p. 1444. 
17 Ciornn, A1,eux el Anathi!mes, op. cit., p. 1679. 
J~ Jaube1 L, Anna, La Leclure pragmalique, 1-Jachette, 1990, p. 23 7. 
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sape fait glisser toutes les certitudes, absorbe l 'aphorisme et donne une impression de 
désastre. Par son arnbigui'té, par son interprétation hasardeuse, I 'ironie dans Syllogismes 
de /'amertume se manifeste comme l'expression subjective face au désarroi du monde. 
Le rnoi de l'aphoriste se renie chaque fois qu'on croit qu'il s'affirme. L'ironie apparaít 
comme « la réponse contradictoire et un ifiée a la fois, aux contradictions du monde, de 
la vie et de !'esprit »J9

• Cette déambulation funambulesque entre les différentes strates 
du moi, entre la vérité et le mensonge, n'est qu'un « masque du malheur, une voie 
indirecte, un détour que prennent ceux qui sont blessés dans leur for intérieur afin de 
cacher leur véritable état »40

. Par son caractere pluriel, elle meten question l 'autorité de 
l'essayiste. Elle esta la fois centripete et centrifuge. Elle est (co)présence et altérité. 
Elle est, cornme l'affirrne Jankélévilch, une« circonlocution du sérieux »41 . A lravers le 
masque peut se I ire une vérité. Elle « sollicite l 'intellection, elle éveille en l 'autre 1 'écho 
fraternel, compréhensif, intelligent. Ájeu agile, ouYe subtile. L' ironie est un appel qu'il 
faut entendre »42

. Elle provoque le lecteur, le privant de ses présomptions et de ses 
habitudes mentales. Avec la tension des contradictions irrésolues, monte la poussée 
de l'angoisse. Cette insécurité change son regard narf. II pen;oit le double jeu de 
(dé)structuration de l'aphorisme. 11 reconnaít les leurres et revendique le droit de 
poursuivre la quéte des traces de l'indicible dans les trous du discours de Ciaran. Un 
lecteur traumatisé? Peut-étre, mais plus lucide. 
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