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PREPARANDONOS PARA UNA EDUCACION
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Universidad de Extremadura, Facultad de Educacion y Psicologia
Badajoz

hectoras@unex.es
Estimado/a lector/a

Presentamos los trabajos expuestos durante las mesas de comunicaciones
y espacio dedicado a pdsteres en el Il Congreso Internacional de Educacién e
Investigacion Musical (CIEIM23). Un evento que ha vuelto a ser acogido por
la Facultad de Educacion y Psicologia de Badajoz (Universidad de Extremadu-
ra) y que persigue la creacion de redes que conecten a personas interesadas
en la educacion e investigacion musical, generar espacios para la reflexion, la
divulgacion y la formacion, asi como el intercambio de ideas en busca de la
mejora de la calidad educativa.

“Preparados para una educacion musical critica” fue la tematica elegida y
en tormo a la que se han compartido tematicas diversas que recogemos en
esta introduccion. Todas ellas dan buena cuenta de las inspiradoras lineas de
investigacion que se estan desarrollando en la actualidad y que tienen pre-
sente la busqueda del impacto.

El apoyo en las tecnologias para desarrollar herramientas que, como Plec-
trus, contribuyan a la evaluacién y mejora en la entonacion de los futuros
instrumentistas; la necesidad de repensar el curriculo e introducir en las
aulas de los conservatorios nuevas formas de proceder como el aprendizaje
cooperativo, la educacion performativa y las competencias clave, asi como
nuevas asignaturas que asesoren y preparen al alumnado para la vida real;
la importancia de dar valor al contacto con los artistas asi como aprovechar
la contribucion de la psicologia y la neuropsicologia, formaron parte de una
primera red de propuestas tan elementales como innovadoras que ya estan
teniendo su aplicacion en el aula y que facilmente podrian ser replicadas.

Por otro lado, se presentaron iniciativas didacticas interdisciplinares que
persiguen la integracion de la diversidad; proyectos musicosociales que,
como Tximurka, Musiken o Etorkizuna musikatan, dan a los participantes la
oportunidad a través de la musica para comunicar sus emociones, colaborar
entre iguales, afrontar nuevos retos y disfrutar de sus logros; todas ellas de-
jando patente el elogio del esfuerzo por encima del talento.
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Detectar debilidades y buscar alternativas contribuye al desarrollo de for-
talezas. En torno a ellas se ha resaltado la problematica del abandono en los
conservatorios, reclamandose una formacion didactica e investigadora hasta
ahora inexistente en los centros de ensefianzas musicales; se han presentado
diferentes test que pueden ayudarnos a medir habilidades musicales; al igual
que se reflexionado sobre la herencia y transmisién de muchas barreras a la
Creatividad (error, prisa, estado de animo, velocidad, espacio, formacion...)
invitando al docente a crear ese espacio de chispa que evite acabar con ella y
recordando la necesidad de dar la voz a nuestro alumnado.

La mausica tiene la capacidad de transportarnos. A través de ella hemos
viajado a Irlanda con las Irish Session que se llevan a cabo en la ciudad de Ca-
ceres comprendiendo el motivo por el que esta musica esta tan presente en
la vida de la ciudad y de sus centros educativos. Ademas, incidir en el respeto
al patrimonio, el fomento de la convivencia, la presencia de la voz y la musica
coral en el cine, nos ha ayudado a apreciar la musica como un conjunto de
vivencias poniendo el acento en el proceso por encima del producto.

Como vemos, una intensa jornada que ha dejado patente la necesidad de
espacios en los que compartir y poner en valor la necesidad de la musica en
nuestras vidas. Gracias a todos/as por seguir contribuyendo al buen estado
de salud de la educacidon musical en nuestro pais.



LA OPORTUNIDAD DE COMPARTIR EXPERIENCIAS E
INQUIETUDES SOBRE EDUCACION MUSICAL

Cristina Arriaga Sanz
Docente-investigadora. Educacion musical
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Hace ya bastantes afios que mi querida compafiera Maravillas Diaz co-
menz0 a trabajar a favor de fomentar espacios de encuentro entre diferentes
contextos educativos musicales. Es por eso que cada curso escolar apuesto
por articular proyectos en colaboracién con centros de educaciéon primaria,
escuelas de musica y conservatorios. El resultado es siempre enriquecedor
y siempre encontramos y compartimos también, como debe ser, aspectos a
mejorar.

Sin embargo, aunque los eventos organizados desde la investigacion y la
innovacién en educacion musical estan abiertos a la participacion de todos
los contextos educativos, no es tan frecuente encontrar espacios donde se
fomente de forma tan especifica el didlogo y el intercambio de experiencias
entre diferentes entornos como este Il Congreso Internacional De Educacion
e Investigacion Musical. Por eso el interés de este Congreso, que intenta abrir
caminos nuevos al intercambio de experiencias y conocimientos. Caminos
que nos permitan también una educacién musical de calidad, diversa e inclu-
siva, que informen con respeto de nuestra labor, que fomenten conocimiento
sobre el impacto de la educaciéon musical y que se abran también al mundo
del alumnado, a sus valores, a sus saberes y a sus necesidades.

Necesitamos y son bienvenidos estos espacios donde innovar e investigar
van de la mano, como hemos visto en estos dos intensos dias de Congreso. Y
que nos facilitan explorar nuestra labor diaria, una labor donde la creatividad
es uno de los ejes mas importantes. Espacios transformadores donde, des-
de un espiritu constructivo y creativo saltamos las barreras que a veces nos
impiden avanzar en el dia a dia. Y nos permiten tomar un tiempo para abrir
y explorar posibles angulos y perspectivas de nuestra tarea como docentes.
Los espacios en los que nos desenvolvemos y desde donde comunicamos; los
espacios que necesitamos; los espacios donde compartimos las experiencias
que hemos vivido, las que nos enriquecen y las que nos pueden condicionar.
Donde reflexionamos sobre nuestra formacion, sobre lo que hemos recibi-
do, de donde venimos y hacia dénde vamos- Sobre los peligros de la estan-
darizacion, de magnificar el error, de la importancia de atender al proceso;
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de entender el cuando y el porqué de la notacion y las diferentes formas de
representar el sonido. Sobre la importancia de reflexionar sobre las contra-
dicciones de los sistemas educativos, que demandan novedad, creatividad
y competencias, pero insisten en métodos de evaluacién y reconocimiento
formal de la manera mas estandarizada, en tiempos escasos y condiciones
insuficientes por el tiempo, el espacio y la consideracion que nos conceden.

Es por esto por lo que traslado la mas sincera enhorabuena a Héctor Ar-
chilla, organizador del Congreso, a la Asociacion de Profesionales de la Edu-
cacion Musical en Extremadura (APEMEX) y a la Confederacion de Asocia-
ciones de Educacién Musical del Estado Espafiol (COAEM) y a su presidenta
Margarita Mufioz, porque nos han facilitado transitar y adoptar diferentes
perspectivas, reflexionar sobre lo que tenemos y lo que necesitamos trans-
formar en torno a la educacién musical en los contextos donde trabajamos
cada una de nosotras.

Este espacio, que inicié su andadura el afio pasado en estas fechas llega
en un momento, ademas, especial, porque va de la mano con los cambios le-
gislativos que nos afectan a todo el colectivo. Momentos de cambio e incerti-
dumbre donde el didlogo entre diferentes contextos, el conocimiento de los
compafieros y compaiieras nos ayuda a crecer y avanzar juntos. También las
nuevas metodologias docentes nos animan a colaborar con compafieras y
compafieros de otras areas, compartir proyectos, problemas, retos, y diversi-
dad de visiones sobre tendencias académicas, que potencien la innovacion, la
responsabilidad y el valor de las artes como vehiculo de aprendizaje en todas
las etapas vitales.

Ha sido un placer compartir tematicas comunes que vinculan la educacién
musical con la comunidad, la diversidad, el género, la sostenibilidad, el pa-
trimonio, la tecnologia y la educacién emocional. S6lo me queda agradecer,
principalmente a Héctor Archilla, de todo corazén, los enriquecedores mo-
mentos previos a la organizacion, la oportunidad de acudir junto a compafie-
ros y compafieras y la invitacién a participar y a escribir estas lineas. Y, por
supuesto, animar a todas aquellas personas que estan leyendo estas lineas, a
que nos veamos el afio préximo.
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LA ENTONACION EN LA FORMACION
INSTRUMENTAL INICIAL

Plectrus: design and construction of a software for the automatic assess-
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La entonacion es una habilidad compleja que conlleva al menos dos destre-
zas asociadas. Perceptualmente, implica la capacidad de discriminar auditi-
vamente dos tonos diferentes. En relacion a la produccion, implica la capaci-
dad de reproducir o imitar un tono que previamente se ha escuchado. Estas
dos destrezas incluyen tres funciones: temporizacion, secuenciacién y orga-
nizacién espacial de movimientos, las cuales han de coordinarse para la pro-
duccidn sonora (Zatorre et al.,, 2007). No obstante, se sabe muy poco sobre
el modo en que se realiza esta coordinacidn. Se especula que seria necesario
algun tipo de representacion mental para esta coordinacion, asi como proce-
sos cognitivos y conocimientos propioceptivos (Pardue y McPherson, 2019).

Uno de los problemas que plantea la entonacion instrumental es que el so-
nido esperado en la interpretacion de musica no tiene que ser acdsticamen-
te exacto, pues los musicos producen desviaciones intencionadas de la fre-
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cuencia con fines expresivos en determinados contextos musicales (Gardner,
2020). Este fendmeno constituye una dificultad en la ensefianza de la ento-
nacion, puesto que se pide a los principiantes que construyan sus represen-
taciones mentales de acuerdo a modelos que luego tendran que cambiar. El
contexto melddico y armonico, registro, timbre, tipo de instrumento, vibrato
y portamento constituyen también otros factores que afectan a la entonacién
instrumental (Larrouy-Maestri y Pfordresher, 2018).

Se podria afirmar entonces que la entonacion es un factor critico durante
el aprendizaje inicial de instrumentos de viento metal y cuerda frotada. Estu-
diantes noveles de estos instrumentos no disponen de los mismos esquemas
cognitivo-motores para la produccion sonora que aquellas personas que ya
se iniciaron en el instrumento. Ademas, sus instrumentos no tienen “guias”
para la entonacion, tal como pueda serlo las llaves de una flauta o los tras-
tes de una guitarra. Esto podria implicar la necesidad de mayores recursos
cognitivos (Stambaugh, 2016). Un software que proporcionara a los estu-
diantes la ejercitacion con el instrumento y una evaluacién automatica de
la practica podria ser de utilidad durante la formacion instrumental pues,
mediante la practica, facilitaria construir imagenes mentales sonoras de so-
nidos e intervalos. Asimismo, aliviaria al profesorado de la compleja tarea de
corregir problemas de entonacion del alumnado. Con esto, se evitaria el uso
de instrucciones verbales, un tipo de feedback de aprendizaje que resulta
controvertido debido a la polisemia del lenguaje.

Este trabajo describe los procesos de disefio e implementacion de Plectrus,
un software especifico para el adiestramiento y evaluacion de la entonacion
en instrumentos de entonacion variable y se expone su funcionalidad.

The ability to master intonation is a multifaceted skill that encompasses
several associated abilities. Firstly, it requires an individual to differentiate
between two distinct aural tones. Secondly, it necessitates the ability to re-
produce or mimic a previously heard tone (Morrison & Fyk, 2002). These two
skills require the involvement of three functions, namely the timing, sequen-
cing, and spatial organization of movements (Zatorre et al., 2007), which
must be synchronized for effective sound production. However, the precise
mechanism behind this coordination remains elusive (Zatorre et al., 2007).
The process of coordinating these functions is thought to involve a mental
representation of sounds (Pérez-Acosta, 2018), cognitive processes linked to
production-perception, and proprioceptive knowledge (Pardue and McPher-
son, 2019).

Instrumental intonation poses a challenge as the anticipated sound in mu-
sical performance may not need to be acoustically precise, due to intentional
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frequency deviations made by musicians for expressive reasons in specific
musical contexts (Gardner, 2020; Garzoli, 2020). This can create difficulties
when teaching intonation, as novices are required to build their mental re-
presentations based on models that will need to be modified later on. Other
factors that influence instrumental intonation include the melodic and har-
monic context, register, timbre, type of instrument, vibrato, and portamento
(Larrouy-Maestri and Pfordresher, 2018).

Intonation is a crucial aspect of learning brass and fretted string instru-
ments, particularly for novice students who lack the cognitive-motor sche-
mas necessary for sound production. Furthermore, his instruments have no
“guides” for intonation, such as the keys of a flute or the frets of a guitar. As a
result, these students may require additional cognitive resources (Stambau-
gh, 2016). To facilitate the development of mental sound and interval images,
and to alleviate teachers of the complex task of correcting intonation pro-
blems, a software program that provides instrument practice and automatic
assessment could prove highly beneficial. This would also eliminate the need
for verbal feedback, which is often problematic due to the polysemy of na-
tural language. The current study presents the development and implemen-
tation of Plectrus, a software program designed specifically for training and
assessing intonation in instruments with variable intonation, along with its
functionalities.

This paper describes the design and implementation processes of Plectrus,
a specific software for the training and assessment of intonation in variable
intonation instruments, and outlines its functionality.
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Es posible interpretar e improvisar tangos flamencos a través de conoci-
mientos previamente adquiridos en ensefianzas profesionales de musica.

Para llevar a cabo esta investigacion, realizaremos en primer lugar una
aproximacion estética a los tangos flamencos. Estudiaremos y clasificaremos
cuales son las caracteristicas principales de los tangos en cuanto a ritmo, me-
lodia, tonalidad, entre otros pardmetros musicales.

Una vez adquiridos los conocimientos formales del estilo, realizaremos
una propuesta didactica y de ejercicios. Dividiremos la propuesta en varios
apartados, de manera que su aprendizaje sea progresivo y sencillo.

Para comenzar, practicaremos diversos ejercicios ritmicos que nos en-
sefien como funcionan los acentos en el compas de tangos.

Siguiendo con la propuesta, ejecutaremos ejercicios melddicos, que nos en-
sefien los giros caracteristicos del flamenco, las declamaciones y la armonia
mas significativa. Ademas, debemos incluir en nuestros ejercicios, la practica
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de algunas técnicas extendidas que simulen la estética del cante jondo (estas
pueden ser glissando, frullato, overblowing etc.).

Una vez completadas las fases previas de nuestra propuesta, llevaremos a
cabo la interpretacion de falsetas famosas por tango. Trabajaremos con fal-
setas para asimilar el estilo y favoreceremos la composicion de falsetas de
creacion particular, de acuerdo con la tradiciéon del género flamenco.

Terminada la fase de la interpretacion por tangos, pasaremos al estudio
de la improvisacién. A través del compas y los ejercicios ritmico-melodicos
previamente aprendidos, el intérprete debe conseguir ejecutar una improvi-
sacion coherente.

It is possible to interpret and improvise flamenco tangos through knowle-
dge previously acquired in professional music education.

In order to carry out this research, we will first make an aesthetic approach
to flamenco tangos. We will study and classify which are the main characte-
ristics of tangos in terms of rhythm, melody, tonality, among other musical
parameters.

Once we have acquired the formal knowledge of the style, we will make a
didactic proposal and exercises. We will divide the proposal in several sec-
tions, so that its learning is progressive and simple.

To begin with, we will practice several rhythmic exercises that will teach us
how the accents work in the tangos beat.

Following with the proposal, we will execute melodic exercises, which will
teach us the characteristic turns of flamenco, the declamations and the most
significant harmony. In addition, we must include in our exercises, the prac-
tice of some extended techniques that simulate the aesthetics of cante jondo
(these can be glissando, frullato, overblowing etc.).

Once the previous phases of our proposal are completed, we will carry out
the interpretation of famous falsetas for tango. We will work with falsetas to
assimilate the style and we will favor the composition of falsetas of particular
creation, according to the tradition of the flamenco genre.

Once the phase of the interpretation by tangos is finished, we will pass to
the study of the improvisation. Through the beat and the rhythmic-melodic
exercises previously learned, the interpreter must be able to execute a cohe-
rent improvisation.
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El nuevo tipo de agrupamiento del alumnado novel de Ensefianzas Basicas
en los Conservatorios de Musica como consecuencia de la normativa vigente
(Decreto 17/2009, de 20 de enero, sobre Ordenacion y Curriculo de las En-
sefianzas Elementales de Musica en Andalucia) aconseja el empleo de herra-
mientas pedagogicas que superen los planteamientos tradicionales de ense-
fanza-aprendizaje en las clases de instrumento. En efecto, un uso irreflexivo
de propuestas tradicionales de intervencion y la atencion uno-a-uno en clases
de tres alumnos como Unicos recursos, viene provocando desmotivacion, falta
de atencion, y en casos mas extremos, conductas disruptivas e incluso abando-
no entre el alumnado.

Para hacer frente a tales circunstancias, estamos llevando a cabo una inves-
tigacion en el Aula de Clarinete en base a propuestas de trabajo cooperativo,
tomando como modelo los planteamientos pedagdgicos de la Educacion Mu-
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sical Performativa (EMP) y las directrices de las Competencias Clave (CC), es-
tablecidas para las ensefianzas generales y obviadas para los Conservatorios.
Los objetivos de esta investigacion se orientan asi a la busqueda de soluciones
para esta problematica, asi como al intento de implementar en los Conserva-
torios de Musica los supuestos de una EMP, ademas de la adecuacién de las
CC a las ensenanzas de clarinete, todo ello en el marco de la normativa oficial
especifica.

La investigacidn se ha llevado a cabo desde el paradigma cualitativo a tra-
vés de un proceso de investigacion-accion participativa. Han sido analizados
con el software NVivo, 124 registros videograficos correspondientes a sendas
sesiones de clase durante el curso académico 2020-2021, junto a las decla-
raciones vertidas en 26 entrevistas semiestructuradas, realizadas tanto a los
participantes, como a profesorado externo, asi como 124 registros en audio
correspondientes al diario del investigador.

Del avanzado estado de analisis actual de esta tesis doctoral sobre toda la
ingente informacion recopilada, observamos un aumento de la atencién y mo-
tivacion en clase, propiciados, por una parte, por el aspecto ludico del trabajo
cooperativo de la EMP, y por otro, de los debates de las Tertulias Dialégicas Mu-
sicales, 1as cuales han promovido aprendizajes significativos en el alumnado. A
esto hay que anadir el analisis del grado de adaptabilidad del enfoque compe-
tencial, resultando éste variable segiin cada una de las CC.

Como conclusiones parciales del estudio, cabe decir que, para el grupo-clase
investigado, los problemas iniciales aludidos se han aminorado considerable-
mente, si bien algunos de ellos con matizaciones. En cuanto a la viabilidad del
enfoque de la EMP en el Aula de Clarinete, muestra ser completamente satis-
factorio y adecuado al nivel y edad del alumnado, sin provocar en ningun caso
desatencion a los contenidos especificos de la asignatura. Con respecto a las
CC, todas ellas resultan aplicables en estas ensefianzas, si bien la competencia
lingliistica y la matematica, necesitarian adaptaciones particulares, que previ-
siblemente se produzcan de facto con la aplicacion de la LOMLOE a través de
competencias especificas, tal y como ya vislumbran algunos investigadores.

The current way of grouping the new students of elementary teaching in
Conservatories as a consequence of existent regulations (Decree 17/2009, of
January 20, on the Organization and Curriculum of Elementary Music Educa-
tion in Andalusia, Spain) advises the use of pedagogical tools that can improve
traditional teaching-learning approaches in musical instruments classes. In-
deed, a thoughtless use of traditional intervention proposals, and one-by-one
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attention in classes of three students as the only resources, has been causing
demotivation, lack of attention, and in some more extreme cases, disruptive
behaviors and even academic abandonment among the students. To deal with
such circumstances, we are carrying out an investigation in the Clarinet Class-
room based on Cooperative Learning proposals, taking as a model the peda-
gogical approaches of Performative Music Education (PME) and the guidelines
of the Key Competences (KC) regulated for primary and secondary education
and obviated for the Conservatories. The research objectives are motivated by
the search for solutions to this problem, as well as the attempt to implement
the basic principles of the PME in Conservatories, in addition to the adapta-
tion of the KC to the clarinet teaching. All this has been set and adapted to the
framework of specific official regulations concerning the clarinet subject. The
research has been carried out from the qualitative paradigm through a parti-
cipatory action-research process. 124 video recordings corresponding to each
class session during the 2020-2021 academic year have been analyzed with
NVivo software, together with the statements made in 26 semi-structured in-
terviews, carried out both with the participants and with external teachers,
as well as 124 audio recordings corresponding to the diary of the researcher.
From the advanced state of current analysis of this doctoral thesis on all the
enormous information collected, we observe an increase in attention and mo-
tivation in class, fostered, on the one hand, by the playful aspect of the Coope-
rative Learning of the PME, and on the other, by the discusses of the Dialogical
Music Talks, which have promoted significant learnings in the students. Must
be added to this, regarding to the competency approach, that its analysis of
the adaptability degree, results variable depending on each KC. As partial con-
clusions of the research, it can be stated that, for the group-class investigated,
the aforementioned initial problems have diminished considerably, although
some of them have some particular nuances. Regarding the viability of the PME
approach in the Clarinet Classroom, it shows to be completely satisfactory and
appropriate to the level and age of the students, without causing in any case
neglect of the legal specific contents of the subject. With respect to the KC, all
of them are applicable in these teaching, although linguistic and mathemati-
cal competences would need particular adaptations, which are expected to oc-
cur with the application of the new Spanish education organic law (LOMLOE)
through specific competences, as some researchers already predict.
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El Conservatorio Superior de Musica Bonifacio Gil de Badajoz (CSMB)
plantea una experiencia innovadora consistente en ofrecer dentro del curri-
culo oficial una asignatura destinada a preparar a los alumnos para la vida
profesional bajo el titulo: Gestion artistica. Preparacion para la vida laboral,
tratando de cumplir con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) marca-
dos en la agenda 2030 por la ONU. El objetivo principal de esta experiencia
consiste en ofrecer informacion sobre los derechos y obligaciones laborales y
fiscales del musico y proporcionar herramientas basicas para la autogestiéon
y promocion de una carrera artistica para que los alumnos desarrollen auto-
nomia en la gestiéon de su incipiente vida profesional y puedan madurar sus
propios proyectos.

Se trata de un estudio experimental que toma como muestra incidental a
los alumnos que han cursado la asignatura en los que se indaga sobre el gra-
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do de satisfaccion. La metodologia seguida responde a un plan muy meditado
con una experiencia piloto evaluada. Los resultados obtenidos muestran un
alto grado de satisfaccion y se plantean otros talleres y actividades que de
igual modo sirvan para preparar al alumno egresado a la vida laboral.

The Higher Conservatory of Music Bonifacio Gil from Badajoz (CSMB)
launches an innovative experience consisting of offering within the official
curriculum a subject aimed at preparing students for professional life under
the title: Artistic Management. Preparation for working life, trying to meet
the Sustainable Development Goals (SDG) set out in the 2030 agenda by the
UN. The main objective of this experience is to offer information on the musi-
cian’s labor and tax rights and obligations and provide basic tools for self-ma-
nagement and promotion of an artistic career so that students develop auto-
nomy in the management of their incipient professional life and can mature.
their own projects.

This is an experimental study that takes as an incidental sample the stu-
dents who have completed the subject in which the degree of satisfaction
is inquired. The methodology followed responds to a well thought out plan
with an evaluated pilot experience. The results obtained show a high degree
of satisfaction and other workshops and activities are proposed that also ser-
ve to prepare the graduate student for working life.
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La presente comunicacion ha considerado un modelo de educacion artistica
basado en un paradigma ecléctico, en particular con respecto a la ensefianza
de la musica. En este contexto, la Academia de Musica de Elvas, asume en su
identidad la centralidad de la dimension interdisciplinar, el contexto geografi-
co de una ciudad transfronteriza y el contacto con diferentes personalidades
artisticas. Esta perspectiva permite la comunion entre la musica, la poesia, la
literatura, las artes plasticas, la improvisacion, el repertorio popular, el reper-
torio erudito, pero sobre todo considera un propdésito que presupone educar
para la libertad estética.

Como escribio José Saramago, “hay que salir de la isla, para ver la isla”. En
este sentido, una experiencia curiosa es la posibilidad de promover un para-
digma de educacidn artistica construido desde el “deleite de la diversidad”,
como dijo Leonard Meyer. Una perspectiva ecléctica de la pedagogia musical
abre la puerta a un mundo que, partiendo de la base, la técnica y supuestos
historicos de la musica de ascendencia clasica, deja a los estudiantes la opcién
de caminar por su propio camino, en un mundo mas amplio.

This communication proposal considers a model of artistic education based
on an eclectic paradigm through a pedagogical perspective. In this context, the
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school Academia de Musica de Elvas, assumes the centrality of the interdisci-
plinary dimension, the context of cross-border city, and the contact with diffe-
rent artistic personalities.

This allows the communion between music, poetry, literature, fine arts, im-
provisation, the popular repertoire, the erudite repertoire, but above all the
eclectic model whose superior purpose presupposes educating for a freedom
of choices, as much as possible, free of artistic or pedagogical preconceptions.

As José Saramago wrote, “you have to leave the island, to see the island.” In
this sense, a beneficial experience is the possibility of promoting a paradigm of
artistic education constructed from the “delight of diversity”, as Leonard Me-
yer stated.

An eclectic perspective of musical pedagogy opens the door to a world that,
starting from the basis, technical and historical assumptions of classical linea-
ge music, leaves students the option to walk through their own path in other
worlds of musical expression, as valid as the “erudite” way, in which they can
fundamentally fulfill themselves.
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Con la presente comunicacién iniciamos una serie de trabajos que tienen
como hilo conductor mostrar nuestra vision y practica -en el actual contexto-
sobre algunas posibilidades con que el profesorado y/o los/as educadores/as
podemos abordar la pluralidad y la diversidad desde diferentes puntos de vis-
ta, y ayudandonos de la Expresion Musical desde una perspectiva holistica del
curriculum, pues nuestro alumnado presenta pluralidad por multiples causas
como pueden ser: nivel econémico, pertenencia a familias desestructuradas
o con problemas (salud, drogadiccidn, desarraigo social...), tener problemas
sensomotrices, discapacidad psiquica, origen étnico y nacional, hijos/as de in-
migrantes...

Al presentar algunos retos con que nos encontramos en las aulas de educa-
cion formal obligatoria no universitaria ante la diversidad presente en ellas,
observaremos conjunto de formas y expresiones: costumbres, creencias, prac-
ticas comunes, reglas, normas, codigos, vestimenta, religion, rituales, maneras
de ser, etc.

Abordamos la utilizacion de la interdisciplinariedad desde la expresion mu-
sical para llevar adelante el aula, intentando cohesionar culturas.
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Atendemos a los posibles usos de la Musica en la realidad escolar y las dife-
rentes maneras en que puede estar presente (como Expresion Musical propia-
mente, como recurso de aprendizaje apareciendo en otras areas -Interdiscipli-
nariedad- y como un valor de ayuda en algunas otras situaciones).

Referimos la realidad multi/pluricultural con que se encuentra el/la Maes-
tro/a en las aulas de educacion formal obligatoria no universitaria y algunas de
las respuestas que se dan a este hecho.

Exponemos algunos objetivos que podemos conseguir interviniendo en el
contexto educativo con la expresion musical, al ser la musica un elemento ba-
sico en el ser humano que une la vida de los sentidos, de las emociones y sen-
timientos con la esfera de los valores.

La atencidn a la diversidad exige grandes implicaciones curriculares, supo-
niendo gran esfuerzo e implicacidn del profesorado.

Presentamos una Propuesta Practica, que va dirigida a alumnado de educa-
cion secundaria obligatoria (alumnado de entre 12-16 afos); elegimos la can-
cion “A orillas del rio Sil” de Carlos Nufiez (autor de la cancion y gaitero en esta
grabacion), y cantado por Carmen Linares, ocupando un tiempo de 3’18".

Musicalmente este tema realiza una fusién de dos musicas distintas que
trascienden culturas diferentes como son la rumba y la murieira.

Referido a Instrumentos, formas musicales y danzas que se pueden ense-
far, podemos presentarles: gaitas, violines, guitarras, palmas, tangos, murieiras,
rumbas.

En relacién con el Area de Lenguaje podemos comentar el uso de palabras
poco frecuentes como: grupa, corcel, ebrio, queimada, lontanar, meigas, alba...

En el texto aparece la palabra ‘cald’ <diquelar>, pudiendo aprovechar para
hablar algo de la cultura gitana.

En el Area de Conocimiento del Medio Natural podemos aprovechar para
referir y/o estudiar el rio Sil, la gran llanura, la Galia, fronteras...

Dentro del Area de Conocimiento del Medio Social podemos aprovechar
para referir aspectos de las culturas gallega, andaluza y gitana.

With this communication we begin a series of works that have as a common
thread to show our vision and practice -in the current context- about some
possibilities with which teachers and/or educators can approach plurality and
diversity from different points of view, and with the help of Musical Expression
from a holistic perspective of the curriculum, since our students present plu-
rality for multiple reasons such as: economic level, belonging to dysfunctional
families or with problems (health, drug addiction, social uprooting...) , having
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sensorimotor problems, mental disability, ethnic and national origin, children
of immigrants...

By presenting some challenges that we face in non-university compulsory
formal education classrooms in view of the diversity present in them, we will
observe a set of forms and expressions: customs, beliefs, common practices,
rules, norms, codes, clothing, religion, rituals, ways of being etc.

We address the use of interdisciplinarity from musical expression to carry
out the classroom, trying to unite cultures.

The possible uses of Music in the school reality and the different ways in
which it can be present (as Musical Expression itself, as a learning resource
appearing in other areas - Interdisciplinarity - and as a helpful value in some
other situations) are also considered.

The multi/pluricultural reality that the Teacher finds in the classrooms of
non-university compulsory formal education and some of the answers that are
given to this fact are also referred.

Some objectives that we can achieve by intervening in the educational con-
text with musical expression, since music is a basic element in the human be-
ing that unites the life of the senses, emotions, and feelings with the sphere of
values, are addressed.

The attention to diversity demands great curricular implications, supposing
great effort and implication of the teaching staff.

We present a Practical Proposal, which is aimed at students of compulsory
secondary education (students between 12-16 years old); we chose the song
“A orillas del rio Sil” by Carlos Nufiez (author of the song and piper in this re-
cording), and sung by Carmen Linares, occupying a time of 3°18".

Musically, this song is a fusion of two different musics that transcend diffe-
rent cultures such as rumba and murieira.

Regarding Instruments, musical forms and dances that can be taught, we
can present bagpipes, violins, guitars, palmas, tangos, munieiras, rumbas.

In relation to the Language Area, we can comment on the use of infrequent
words such as: grupa, corcel, ebrio, queimada, lontanar, meigas, alba...

In the text appears the word ‘calé’ <diquelar>, and we can take the opportu-
nity to talk about the gypsy culture.

In the Area of Knowledge of the Natural Environment we can refer to and/or
study the river Sil, the great plain, Gaul, frontiers...

Within the Area of Knowledge of the Social Environment we can refer to as-
pects of the Galician, Andalusian, and Gypsy cultures.
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Etorkizuna Musikatan (El futuro con musica) y Musiquem son dos proyectos
musicosociales que se constituyen como unos espacios de participacion musi-
cal comunitaria en los que, a través de la practica musical activa, nifios, nifias
y jovenes de las ciudades de Bilbao y Castellon de la Plana (Espafia) aprenden
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a tocar un instrumento al tiempo que desarrollan otro tipo de competencias
personales y sociales.

El objetivo de este estudio es analizar el impacto de la participacién en di-
chos programas de seis nifios y nifias. Concretamente, se pretenden explorar
las percepciones, el impacto en el desarrollo de capacidades sociales y la inci-
dencia en el bienestar personal de estos alumnos y alumnas a raiz de su expe-
riencia en proyectos musicosociales, como son, en este caso, el de Etorkizuna
Musikatan y Musiquem. Con este fin, se han llevado a cabo entrevistas semies-
tructuradas presenciales a dicho alumnado. Estas han dado lugar a un analisis
cualitativo de los datos obtenidos. A partir del mismo, se ha clasificado la infor-
macion en tres categorias tematicas: (1) sentimientos, emociones y sensacio-
nes; (2) aprendizajes a lo largo del proyecto; y (3) el significado del proyecto.
La informacion recogida pone de manifiesto la existencia de beneficios perso-
nales y sociales que esta participacion les ha aportado, entre los que se pueden
destacar la promocion de la disciplina, la autoestima y la convivencia. Ademas,
se han encontrado resultados positivos en favor de la inclusién, el trabajo coo-
perativo y la interculturalidad, detectandose que la practica musical en grupo
tiene la capacidad de crear vinculos comunicativos, mejorar la comprensiéon
interpersonal y contribuir a la transformacion de la sociedad en términos de
convivencia, entendimiento y respeto. El trabajo realizado ha corroborado, por
tanto, la potencialidad de la musica para el desarrollo de competencias indivi-
duales y grupales en aras de promover una sociedad mas pacifica, inclusiva y
responsable.

Etorkizuna Musikatan (The future with music) and Musiquem are two mu-
sic-social projects that constitute spaces for community musical participation,
in which children and young people in the cities of Bilbao and Castellon de la
Plana (Spain) learn to play an instrument while developing other personal and
social skills through active musical practice.

The aim of this study is to analyse the impact of the participation of six chil-
dren in these programmes. Specifically, the goal is to explore the perceptions,
the impact on the development of social skills and the incidence on the per-
sonal well-being of these pupils as a result of their experience in music-so-
cial projects, such as, in this case, Etorkizuna Musikatan and Musiquem. To
this end, semi-structured face-to-face interviews were carried out with these
pupils. These led to a qualitative analysis of the data obtained. From this, the
information was classified into three thematic categories: (1) feelings, emo-
tions and sensations; (2) learning throughout the project; and (3) the meaning
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of the project. The information collected shows the existence of personal and
social benefits that this participation has brought them, among which we can
highlight the promotion of discipline, self-esteem and coexistence. In addition,
the results have shown that this kind of practices work in favour of inclusion,
cooperative work and interculturality, indicating that group musical practice
has the capacity to create communicative links, improve interpersonal unders-
tanding and contribute to the transformation of society in terms of coexistence,
understanding and respect. Therefore, the work carried out has corroborated
the potential of music for the development of individual and group competen-
ces in order to promote a more peaceful, inclusive and responsible society.

Este estudio se ha realizado dentro del proyecto de investigacion PID2020-
116198GB-10, subvencionado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion de Es-
paia.
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Parece ldgico pensar que la musicalidad de un individuo, entendida ésta
como su pericia o aptitud en el ambito musical, depende de una serie de habili-
dades y subhabilidades identificables y, en buena parte de los casos, medibles.
En este sentido, la psicometria moderna ha tratado, a través de distintos tests
y pruebas, de validar y medir constructos con un posible impacto en lo que
conocemos como “potencial musical”, en otras palabras, la latente y aun no
materializada capacidad de hacer algo de caracter musical.

En el ambito de la docencia, el uso de tests y pruebas de tipo psicométrico
no sodlo ofrece la posibilidad de indentificar mejor las necesidades del alumna-
do, sino también de establecer dinamicas de grupo mas eficientes que faciliten
tanto la asimilacidon de conceptos como la mejora de distintas destrezas.

It seems reasonable to think that an individual’s musicality, i.e. his or her
expertise or aptitude in the musical domain, depends on a series of identifia-
ble and, in most cases, measurable skills and sub-skills. In this sense, modern
psychometrics has tried, by means of different tests and trials, to validate and
measure constructs with a possible impact on what we commonly call “musi-
cal potential”, which is the latent and still unrealised ability to do something
musical.
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In the field of teaching, the use of psychometric tests not only offers the pos-
sibility of better identifying the needs of students, but also of establishing more
efficient group dynamics that may facilitate both the assimilation of concepts
and the improvement of different skills.

Referencias

Harrison, PM.C,, Collins, T. y Miillensiefen, D. (2017). Applying modern psy-
chometric techniques to melodic discrimination testing: Item response
theory, computerised adaptive testing, and automatic item generation. Sci
Rep, 7, 3618. https://doi.org/10.1038/s41598-017-03586-z

Harrison, P.M.C., Miillensiefen, D. (2018). Development and Validation of the
Computerised Adaptive Beat Alignment Test (CA-BAT). Sci Rep, 8, 12395.
https://doi.org/10.1038/s41598-018-30318-8

Kemp, A.E., Mills, J. (2002). Musical Potential. En R. Parncutt y G.E. McPher-
son (Eds.), The science and psychology of music performance: creative stra-
tegies for teaching and learning (pp. 3-16). Oxford University Press.

Larrouy-Maestri, P, Harrison, P.M.C. y Miillensiefen, D. (2019). The mistu-
ning perception test: A new measurement instrument. Behav Res, 51, 663-
675. https://doi.org/10.3758/s13428-019-01225-1

Levitin, D. ]. (2006). This is your brain on music: The science of a human ob-
session. Dutton/Penguin Books.

Mehr, S. A, Kotler, ]., Howard, R. M., Haig, D., & Krasnow, M. M. (2017). Genomic
Imprinting Is Implicated in the Psychology of Music. Psychological Science,
28(10), 1455-1467. https://doi.org/10.1177/0956797617711456




PROYECTO MUSICO-SOCIAL ESCUELA TXIMURKA
EN VITORIA-GASTEIZ

Musical-Social Project Tximurka School in Vitoria-Gasteiz

PALABRAS CLAVE
Educacién musical, Proyecto musico-social, Interculturalidad, Inclu-
sion

KEYWORDS
Music education, Music-social project, Interculturality, Inclusion

Alfonso Aranguren Ruiz
Universidad del Pais Vasco, Euskal Herriko Unibertsitatea
alfonso.aranguren@ehu.eus

Cristina Arriaga Sanz
Universidad del Pais Vasco, Euskal Herriko Unibertsitatea
cristina.arriaga@ehu.eus

Este trabajo pretende aportar datos en el estudio sobre la educacién musi-
cal en proyectos musico-sociales. Los proyectos musico-sociales se enfrentan
a retos como la insercién social y la interculturalidad, utilizando los benefi-
cios de la musica como herramienta. Lorenzo de Reizabal (2020) afirma que
el disefio y desarrollo de proyectos socioeducativos y comunitarios, pueden
contribuir a paliar las disfunciones sociales, asi como a generar cohesion so-
cial y sentimientos de pertenencia e identidad comunitaria. Tena etal. (2021),
han registrado 19 proyectos ubicados en Espaiia, cuya finalidad es utilizar la
musica como herramienta inclusiva.

En esta investigacion se realiza un estudio de caso sobre el unico de di-
chos proyectos registrado en Vitoria-Gasteiz; la Escuela Tximurka. El objetivo
principal es indagar acerca de la labor que se esta realizando en dicho pro-
yecto. Este objetivo comprende cuatro mas especificos que se concretan en
recabar informacion sobre el funcionamiento, organizacidn y experiencia que
fundamentan el proyecto Tximurka; explorar sobre la experiencia e intereses
de representantes del alumnado, profesorado, organizacion y familiares que
participan; explorar la experiencia y percepcion de las personas migrantes
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que participan en el proyecto; y recoger informacion sobre los beneficios so-
ciales, personales y musicales del proyecto.

El enfoque de la investigacion es cualitativo y se ha desarrollado a través
de entrevistas individuales semiestructuradas, para poder llegar a una com-
prension profunda sobre los objetivos del estudio. Para efectuar las entre-
vistas se ha elaborado un guion ad hoc para cada estamento del proyecto:
alumnado, familiares, profesorado y organizacion.

Los resultados aportan informacién enriquecedora sobre la labor que se
desempeiia en el proyecto, sus beneficios sociales, personales y musicales,
asi como la experiencia y percepcion de los/as participantes. Destacan algu-
nas singularidades del proyecto, como su estructura horizontal, trabajo de
voluntariado y su sistema de financiacidon, que descarta subvenciones. Asi
mismo, cabe resefar la opinién unanime de los/as participantes al valorar la
experiencia como muy positiva y enriquecedora.

Entre las conclusiones cabe destacar la confirmacion de los beneficios de
los proyectos musico-sociales en cuanto a inclusién y vivencia musical, asi
como el elevado grado de satisfaccion de todos los estamentos en cuanto a
los objetivos cumplidos, a excepcidn del planteado desde la organizacion de
una mayor implicacion por parte del alumnado en el funcionamiento interno
del proyecto.

This paper tries to add data in the study of musical initiatives with social
aims. These initiatives face challenges such as social insertion and intercultu-
rality, using the benefits of music as a tool.. Lorenzo de Reizabal (2020) states
that the design and development of socio-educational and community pro-
jects can contribute to alleviating social dysfunctions, as well as generating
social cohesion and feelings of belonging and community identity. Tena et al.
(2021), have registered 19 projects located in Spain, whose purpose is to use
music as an inclusive tool.

In this research, a case study is carried out on the only such project regis-
tered in Vitoria-Gasteiz; the Tximurka School. The main objective is to inves-
tigate the work being carried out in this project. This objective includes four
more specific objectives: to gather information on the functioning, organiza-
tion and experience of the Tximurka project; to explore the experience and
interests of representatives of the pupils, teachers, organization and family
members involved; to explore the experience and perception of the migrants
taking part in the project; and to gather information on the social, personal
and musical benefits of the project.
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The research approach is qualitative and has been developed through se-
mi-structured individual interviews, in order to reach an in-depth unders-
tanding of the objectives of the study. To carry out the interviews, an ad hoc
script was drawn up for each of the project groups: studets, family members,
teachers and organization.

The results provide enriching information about the work carried out in
the project, its social, personal and musical benefits, as well as the experien-
ce and perception of the participants. Some singularities of the project stand
out, such as its horizontal structure, volunteer work and its financing system,
which rules out subsidies. Likewise, it is worth highlighting the unanimous
opinion of the participants in valuing the experience as very positive and en-
riching.

Among the conclusions, it is worth highlighting the confirmation of the
benefits of the music-social projects in terms of inclusion and musical expe-
rience, as well as the high degree of satisfaction of all the different groups in
terms of the objectives achieved, with the exception of the one raised by the
organization of a greater involvement of the students in the internal functio-
ning of the project.
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Un alto porcentaje de los discentes de distintos niveles de los conservato-
rios presentan distintas manifestaciones de ansiedad escénica, que afectan
a su aprendizaje, rendimiento y disfrute (Dalia, 2004; Zarza Alzugaray et al.,
2016a; 2016b). En consecuencia, durante el curso escolar 2021/2022 se crea
un proyecto piloto para trabajar la ansiedad escénica fruto de la colaboracion
entre el Departamento de Psicologia y Antropologia de la UEx y el Conserva-
torio Profesional de Musica Juan Vazquez

El objetivo de esta ponencia es presentar una parte de los resultados de
dicho proyecto, en concreto, los obtenidos en el espacio individual de orien-
tacion y consulta. Este espacio se habilit6 las tardes de los miércoles durante
los meses de marzo, abril y mayo y podian acceder tanto los discentes a nivel
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particular, como el profesorado que quisiera consultar cuestiones concretas
sobre algun caso particular. Las consultas fueron atendidas por un miembro
del Departamento de Psicologia y Antropologia de la UEx y un alumno en
practicas del Grado de Psicologia y con formacion musical. Ademas, existio
una coordinacion constante con una docente del Departamento de Piano para
ajustar la intervencion a todos aquellos aspectos propios ligados al estudio y
la interpretacion musical.

Este servicio recibié ocho demandas de consulta, de las cuales se traba-
jaron cinco de forma continuada con una periodicidad semanal. Las cinco
personas con las que se trabajaron eras nifias y adolescentes de entre diez
y catorce afios de Ensefianzas Elementales y Profesionales. Tres de ellas lo
acudieron por iniciativa propia y dos recomendadas por sus docentes de es-
pecialidad. Todas las demandas tenian en comun la necesidad de trabajar las
ideas irracionales ligadas al error o al fallo en situaciones como el estudio en
casa y en clase con el docente; los dias previos al concierto o prueba; antes
y durante el concierto y después del concierto. Desde una perspectiva cog-
nitivo-conductual de que los pensamientos, las emociones y las conductas
estan ligadas se proporcion6 a las alumnas estrategias y herramientas para
aprender a pensar de manera diferente y para mantener la tranquilidad. Se
consideran positivos los cambios promovidos por la intervencion, que fue
valorada positivamente por las participantes.

A high percentage of students at different levels of conservatories present
different manifestations of stage fright, which affect their learning, perfor-
mance and enjoyment (Dalia, 2004; Zarza Alzugaray et al., 2016a; 2016b).
Consequently, during the 2021/2022 school year, a pilot project to work on
stage fright was created as a result of the collaboration between the Depart-
ment of Psychology and Anthropology of the UEx and the Juan Vazquez Pro-
fessional Conservatory of Music.

The aim of this paper is to present some of the results of this project, spe-
cifically, those obtained in the individual space for orientation and consulta-
tion. This space was set up on Wednesday afternoons during the months of
March, April and May and could be accessed by both individual students and
teachers who wished to consult specific questions about a particular case.
The consultations were attended by a member of the Department of Psycho-
logy and Anthropology of the UEx and a student doing an intership for the
Degree of Psychology and with musical training. In addition, there was cons-
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tant coordination with a teacher from the Piano Department to adjust the
intervention to all those aspects related to musical study and performance.

This service received eight requests for consultation, of which five were
worked on a continuous weekly basis. The five people with whom we wor-
ked were girls and adolescents between the ages ten and fourteen, attended
courses of Elementary and Professional Education. Three of them came on
their own initiative and two were recommended by their specialty teachers.
All the demands had in common the need to work on irrational ideas linked
to error or failure in situations such as studying at home and in class with
the teacher; the days before the concert or audition; before and during the
concert and after the concert. From a cognitive-behavioral perspective that
thoughts, emotions and behaviors are linked, we provided the students with
strategies and tools to learn to think differently and to keep calm.

The changes promoted by the intervention are considered positive and
were positively valued by the participants.
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Seguln las ultimas investigaciones existe un alto indice de abandono del
alumnado en los Conservatorios de Musica, son datos llamativos al igual que
alarmantes. S6lo el 9,5% consiguen terminar sus estudios (Educacidén, 2020).

Las posibles causas se centran en el nivel de exigencia desde edades muy
tempranas, la dificultad de compaginar los estudios del colegio con los de
la formacién musical. Otras ponen el acento en los planes de estudios poco
adaptados y sin seguir las lineas del desarrollo neuropsicolégico. A todas es-
tas causas, el profesorado de los conservatorios afiade la irrupcion del mévil
en las vidas de los alumnos evitando y mermando su atencién tanto en las
clases como en sus estudios (Lorenzo Socorro, 2013) (Ramirez, 2021).

Al final se recoge la desmotivaciéon del alumno y su salida del centro pro-
fesional.

Desde el curso 2016 en el C.0.M “Esteban Sanchez” de Mérida se implanta
una nueva asignatura llamada Neuropsicologia de la Musica creada y paten-
tada por Silvia Nuflez, Doctora en Ciencias de la Salud, creadora del Método
SINUDI, profesora de piano y de dicha asignatura. Con ella se intenta suplir
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carencias formativas tales como practicas de profesorado, conocimientos en
neuropsicologia de la educacion e investigacion e iniciacion en el Método SI-
NUDI (herramienta en estimulacion cognitiva a través del sonido y el ritmo),
historia de la musicoterapia y sus diferentes métodos y formacién para reali-
zar trabajos basados en el método cientifico (Nunez Diaz, 2021).

Los conocimientos tedricos se aplican de forma practica en diferentes
ambitos, con grupos de alumnos neurotipicos, sujetos con discapacidad, en-
fermos de Alzheimer y otras demencias y pacientes por accidentes neuro-
vasculares. Al finaliza sus practicas deben realizar un trabajo con el método
cientifico y exponerlo oralmente.

La asignatura es optativa y se da en los dos ultimos cursos de las ensefian-
zas profesionales (52 y 62) eligiéndola el 90% del alumnado.

Es también reclamada para la formacion del profesorado y alumnado de
los Conservatorios de musica y diferentes centros educativos.

According to the latest research, there is a high dropout rate of students in
Music Conservatories, which is both striking and alarming. Only 9.5% mana-
ge to finish their studies (Education, 2020).

Possible causes focus on the level of demand from a very early age, the di-
fficulty of combining school studies with musical training. Others emphasize
curricula that are poorly adapted and do not follow the lines of neuropsycho-
logical development. To all these causes, the conservatory teachers add the
irruption of the cell phone in the lives of the students, preventing and redu-
cing their attention both in the classes and in their studies (Lorenzo Socorro,
2013) (Ramirez, 2021).

In the end, the demotivation of the student and their departure from the
professional center is collected.

Since the 2016 academic year in the C.0.M “Esteban Sanchez” of Mérida, a
new subject called Neuropsychology of Music, created and patented by Silvia
Nufiez, Doctor in Health Sciences, creator of the SINUDI Method, piano tea-
cher and teacher of this subject, has been implemented. The aim of this cour-
se is to make up for training deficiencies such as teaching practices, knowled-
ge in neuropsychology of education and research and initiation in the SINUDI
Method (a tool in cognitive stimulation through sound and rhythm), history
of music therapy and its different methods and training to carry out work
based on scientific method (Nufez Diaz, 2021).
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Theoretical knowledge is applied in practice in different settings, with
groups of neurotypical students, subjects with disabilities, patients with Al-
zheimer’s disease and other dementias, and patients with neurovascular ac-
cidents. At the end of their internships, they must do a paper using the scien-
tific method and present it orally.

The subject is optional and is given in the last two years of professional
education (5th and 6th) and is chosen by 90% of the students.

It is also demanded for the training of teachers and students of music con-
servatories and different educational centers.
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A pesar de sus afios de recorrido, la Pedagogia Musical Willems (Willems,
1956/2011; 1975/2002) continda atrayendo la atencién de educadores e
investigadores. En aras de estudiar la vigencia de sus planteamientos en el
contexto educativo actual, se ha llevado a cabo en un Centro Willems de An-
dalucia una Investigacion-Accion centrada en la reflexién y mejora de los pro-
cesos de enseflanza-aprendizaje de la musica.

A fin de revisar el ideario de Edgar Willems (1890-1978) desde una pers-
pectiva contemporanea, la investigacion se enmarco bajo las premisas de la
Educacion Musical Performativa (Rodriguez-Quiles, 2017; 2018), de modo
que fuera posible estudiar los planteamientos willemsianos originales en el
marco educativo del siglo XXI a partir de las similitudes y diferencias concep-
tuales observadas entre estos dos acercamientos a la educacion musical.
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En el transcurso de la investigacion, y siguiendo las directrices de la Edu-
cacion Musical Performativa, se implementaron una serie de performances
didactico-musicales en un aula de primer curso de Lenguaje Musical, consti-
tuidas por secuencias educativo-musicales de caracter grupal y colaborativo
con la intencidon de atender a los procesos de formacidn de significados por
parte de los alumnos en base a categorias de la EMP como semioticidad, eti-
cidad, materialidad, corporalidad o espacialidad, entre otras.

Las dinamicas de aula resultantes se registraron a través de videograba-
ciones de todas las clases durante un cuatrimestre lectivo, lo que se com-
plementd con un diario de investigacion. Ademas, se realizaron ex profeso
entrevistas a ocho profesores del Centro Willems intervenido, siguiendo un
guion de entrevista semi-estructurada previamente validado por cinco doc-
tores de sendas Universidades y Conservatorios Superiores de Espafna. Todo
el volumen de informacion recabada fue analizado y categorizado con ayuda
del programa NVivo de tratamiento de datos cualitativos.

Los resultados ponen de manifiesto que (a) concebir la figura del docente
como co-participante del proceso de ensefianza-aprendizaje, (b) explicitar el
ambito ético-social-politico en la clase de musica y (c) promover dinamicas
que, de manera divergente, hagan un uso performativo del cuerpo, del espa-
cio y de diferentes materiales, impulsan tanto la evolucioén personal y social
de los alumnos a través de la musica, como el crecimiento profesional del
docente.

De este modo, se ha logrado una participacion mas activa por parte de los
alumnos, los cuales han sido capaces de crear grupos de trabajo autonomos
con la consecuente aprehension de conocimientos propios. Los docentes, por
su parte, expresan aprender durante el proceso de ensefianza, transforman-
do los recursos didacticos del aula gracias a las nuevas posibilidades de pen-
samiento que les brinda concebirse como un participante mas de la accion
musical.

El estudio concluye que Pedagogia Musical Willems y Educacion Musical
Performativa pueden confluir en las aulas de musica de nuestros dias, siem-
pre que se re-contextualicen los postulados willemsianos originales para
ofrecer una mejor respuesta a las demandas de la educacion actual. De esta
investigacion se desprende que es posible repensar aquellas metodologias
clasicas que, a pesar del paso del tiempo, contindan presentando una influen-
cia significativa en las aulas de musica contemporaneas.
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Despite its lenghty history, the Willems Music Pedagogy (Willems,
1956/2011; 1975/2002) continues attracting the attention of educators and
researchers. In order to study the validity of its proposals in the current edu-
cational context, an Action-Research was carried out in a Willems Center of
Andalusia focused on improving the teaching-learning process of music.

In order to review Edgar Willems’ ideology (1890-1978) from a contem-
porary perspective, this research was considered through the assumptions
of Performative Musical Education (Rodriguez-Quiles, 2017; 2018), so that it
became possible to asses the original willemsian position in the educational
framework of the 21st century based on the conceptual similarities and diffe-
rences observed between these two approaches to music education.

During the course of the investigation, and following the guidelines of Per-
formative Musical Education, a range of didactic-musical performances were
implemented in a first-year Musical Language class, made up of groupal and
collaborative educational-musical sequences with the intention of attending
to the processes of construction of meaning by the students based on EMP
categories such as semioticity, ethicality, materiality, corporality or spatiality,
among others.

The resulting dynamics were recorded through video recordings of all les-
sons during a four-month period, which were complemented by a research
diary. In addition, eight interviews were expressly conducted with teachers
of the centre, following a semi-structured interview script previously vali-
dated by five doctors from Spanish Universities and Conservatories. All ma-
terial was analyzed and categorized by the computer program of qualitative
data processing Nvivo.

The results highlight (a) perceiving the figure of the teacher as participant,
democratic and collaborative, (b) making explicit the ethical-social-political
sphere in the music class and (c) promoting dynamics that divergently make
use of space, the body and the different materials of the classroom, support
the personal and social development of students, as well as the professional
growth of the teacher-researcher.

In this way, students achieved participate more actively, creating wor-
king groups independently with the consequent apprehension of their own
knowledge. On the other hand, teachers express learning during the teaching
process, transforming the didactic resources of class thanks to the new pos-
sibilities of thought encouraged by regarding themselves as co-participants
in the musical action.

The study concludes that Willems Music Pedagogy and Performative Music
Education can come together in today’s music classrooms, re-contextualizing
the willemsian premises to tailor them to the current educational demands.
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This research shows that it is possible to rethink those classical methodolo-
gies that, even after years, continue influencing contemporary classrooms of
music.
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Este trabajo pretende mostrar como un suceso musical espontaneo, como
lo fue la aparicion de las irish sessions en Caceres, puede llevar a la creacion
de una tradicion musical nueva.

La metodologia seguida para este estudio ha sido, principalmente: la au-
to-etnografia (desde el afio 2006) y las entrevistas a las diversas personas
que lo han hecho posible, como Luigi Giuliani. También se han buscado refe-
rencias en la bibliografia especifica (sobre generalidades de la musica irlan-
desa o el funcionamiento de las “sessions”) asi como referencias en las heme-
rotecas de la prensa local, las diversas redes sociales del propio festival, etc.

La musica irlandesa se encuentra integrada en la vida nocturna de la ciu-
dad. A través de las irish sessions, celebradas de forma semanal. Con caracter
anual, en el ultimo fin de semana de octubre, se celebra el festival “Caceres
Irish Fleadh”, ofreciendo conciertos, sessions, talleres, seminarios y encuen-
tros con algunos de los mejores musicos, grupos y bailarines de musica irlan-
desa del mundo, lo que supone, para todos los asistentes, toda una inmersion
e intercambio cultural en medio del casco histérico de Caceres.

Desde recientes ediciones, la celebracion de talleres de musica irlandesa
y conciertos didacticos en diferentes colegios de la ciudad. De esta forma, se
trata de acercar y dar a conocer este estilo musical a las nuevas generaciones.
Con el fin de motivar a los nifios a seguir esta reciente tradicion que cuenta ya
con unos 20 afos de historia.

Todos estos datos nos llevan a la conclusién de que la musica irlandesa
esta plenamente integrada en la cultura cacerefia de tal forma que ya empie-
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za a llegar a los colegios, a ser mostrada y tratada como una tradicién mas a
tener en cuenta, tanto en lo cultural como en lo educativo.

This work aims to show how a spontaneous musical event, such as the
appearance of the Irish sessions in Caceres, can lead to the creation of a new
musical tradition.

The methodology followed for this study has been mainly: auto-ethnogra-
phy (since 2006) and interviews with the various people who have made
it possible, such as Luigi Giuliani. References have also been sought in the
specific bibliography (on generalities of Irish music or the functioning of the
“sessions”) as well as references in the archives of the local press, the various
social networks of the festival itself, etc.

Irish music is integrated into the city’s nightlife, through the Irish sessions,
held on a weekly basis. Every year, on the last weekend of October, the “Cace-
res Irish Fleadh” festival is held, offering concerts, sessions, workshops, se-
minars and meetings with some of the best musicians, groups and dancers of
Irish music in the world, which means, for all those attending, an immersion
and cultural exchange in the middle of the historic centre of Caceres.

Since recent editions, Irish music workshops and educational concerts
have been held in different schools in the city. In this way, the aim is to bring
this musical style closer to the new generations and make it known to them.
The aim is to motivate children to follow this recent tradition, which has been
going on for some 20 years.

All these data lead us to the conclusion that Irish music is fully integrated
into the culture of Caceres, in such a way that it is beginning to reach the
schools, to be shown and treated as another tradition to be taken into ac-
count, both culturally and educationally.
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Los coros, como instituciones socioculturales, han sido estudiadas como
un conjunto de escuelas no formales y como comunidades de educacién mu-
sical que se encuentran extendidas por todo el mundo. El canto coral se rela-
ciona con beneficios para la salud, para la educaciéon musical y la formacion
de la biografia musical de los integrantes, como progreso y consecucion de su
educacion musical y emocional.

Partiendo del analisis de referencias cinematograficas y bibliograficas, este
trabajo se propone, desde una perspectiva antropolégica y con un enfoque
educativo, presentar una serie de dimensiones resultantes de las relaciones
entre el canto coral, los coros y los coralistas como institucion socio-cultural
y su tratamiento cinematografico.

En este sentido, podemos distinguir: a) Los “choir films” o peliculas en las
que los coros son elemento central de la narrativa; b) el uso y tratamiento de
la musica coral en la Banda Sonora Original (BSO) con funciones expresivas y
evocadoras; c) La influencia del cine en el repertorio coral.
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La diversidad de fuentes accesible en la actualidad, tanto bibliograficas
como cinematograficas, en multiples lenguas y regiones culturales, es ideal
para el andlisis comparativo intercultural.

Choirs, as socio-cultural institutions, have been studied as a set of non-for-
mal schools and music education communities that are spread all over the
world. Choral singing is related to health benefits, musical education and the
formation of the musical biography of the members, as progress and achieve-
ment of their musical and emotional education.

Starting from the analysis of cinematographic and bibliographic referen-
ces, this work proposes, from an anthropological perspective and with an
educational approach, to present a series of dimensions resulting from the
relationships between choral singing, choirs and choristers as a socio-cultu-
ral institution and its cinematographic treatment.

In this sense, we can distinguish: a) The “choir films” or films in which
choirs are a central element of the narrative; b) the use and treatment of
choral music in the Original Soundtrack (BSO) with expressive and evocative
functions; c) The influence of cinema on the choral repertoire.

The diversity of sources currently accessible, both bibliographic and cine-
matographic, in multiple languages and cultural regions, is ideal for cross-cul-
tural comparative analysis.
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Entre los perfiles de investigacion del grupo MUSAEXI, “Patrimonio mu-
sical, cultura y educacién” de la Universidad de Extremadura hemos de des-
tacar el estudio del patrimonio musical, desde planteamientos conceptuales
epistemolodgicos a la educacion patrimonial. En esta ocasién queremos des-
tacar la educacion patrimonial, referida esencialmente al patrimonio musi-
cal dentro de la historia y la cultura de nuestra Comunidad Extremefia y la
realidad que se muestra claramente desde nuestra tierra en el encuentro de
culturas.

En la Ciudad Antigua de Caceres, encontramos distintos emplazamientos,
historias y leyendas que nos muestran largas épocas de convivencia y otras
de controversias y rupturas entre culturas y religiones, conventos, iglesias
emplazadas sobre mezquitas o sinagogas, aljibes, palacios y casas nobles, etc.
El paisaje sonoro forma parte del imaginario, mostrando momentos de fra-
ternidad con tres sonidos especificamente significativos de tres culturas: las
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campanas, el shofar y la voz del almuédano, sin olvidar otras manifestacio-
nes musicales, nos indican ya el cristianismo, el judaismo y el Islam. Ha sido
precisamente el 30 de noviembre del pasado afio 2022, el toque manual de
campanas ha sido reconocido como patrimonio intangible de la Humanidad.

Una parte esencial y muy presente en estos momentos de la historia en el
que nos encontramos es analizar las culturas que han dejado su impronta y
maneras de convivencia en Caceres. A través del estudio de los vestigios ar-
quitectonicos y la recreacion de actividades musicales dramatizamos aque-
llas otras que pudieran haberse desarrollado en la vida social, civica y espiri-
tual de esta ciudad.

En este seminario que llevamos desarrollando durante este afio y que se-
guiremos trabajando con nuestros alumnos, futuros maestros, estamos vi-
viendo muy en presente el sonido simultaneo de estas tres culturas. Es preci-
samente ahora cuando estamos avanzando en esos tres sonidos integrantes
del paisaje sonoro, dando vida a las piedras dentro y fuera de las murallas
de Caceres. Vamos disefiando un documental didactico, mediante personajes
representativos y tomando edificios emblematicos (la torre de los pozos, la
torre de Bujaco, el palacio de Moctezuma, la antigua Sinagoga (actual ermita
de San Antonio de la quebrada), la sinagoga extramuros en el Palacio de la
Isla, etc. Todo ello nos llevara a entender la vida cultural de estas tres culturas
y otras anteriores y posteriores.

Among the research profiles of the MUSAEXI group, “Musical heritage, cul-
ture and education” of the University of Extremadura, we must highlight the
study of musical heritage, from epistemological conceptual approaches to
heritage education. On this occasion we would like to highlight heritage edu-
cation, referring essentially to the musical heritage within the history and
culture of our Extremaduran Community and the reality thatis clearly shown
from our land in the meeting of cultures.

In the old Town of Caceres, we find different sites, stories and legends that
show us long periods of coexistence and others of controversies and ruptures
between cultures and religions, convents, churches built on mosques or syna-
gogues, cisterns, palaces and noble houses, etc. The soundscape is part of the
imaginary, showing moments of fraternity with three specifically significant
sounds of three cultures: the bells, the shofar and the voice of the muezzin,
without forgetting other musical manifestations, already indicate Christiani-
ty, Judaism and Islam. It was precisely on 30 November 2022 that the manual
ringing of bells was recognised as intangible heritage of humanity.
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An essential and very present part of this moment in history is to analy-
se the cultures that have left their mark and ways of coexistence in Caceres.
Through the study of architectural remains and the recreation of musical ac-
tivities, we dramatise those that may have developed in the social, civic and
spiritual life of this city.

In this seminar that we have been developing during this year and that
we will continue to work on with our students, future teachers, we are living
the simultaneous sound of these three cultures very much in the present.
It is precisely now that we are making progress in these three sounds that
make up the soundscape, giving life to the stones inside and outside the walls
of Caceres. We are designing a didactic documentary, using representative
characters and emblematic buildings (the tower of the wells, the tower of
Bujaco, the palace of Moctezuma, the old Synagogue (now the chapel of St.
Anthony of the Ravine), the synagogue outside the walls in the Palace of the
Island, etc.). All this will lead us to understand the cultural life of these three
cultures and others before and after them.
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La presente comunicacion analiza las posibilidades de las herramientas
digitales como recursos potenciadores de la creatividad musical y del desa-
rrollo del oido interno en la educacion musical obligatoria. En primera ins-
tancia, se ha analizado el uso y proyeccion de las plataformas digitales de
composicién musical en los contextos de la educacién formal, al igual que se
han estudiado las plataformas de produccién musical como recurso didacti-
co enfocado a procesos de ensefianza-aprendizaje mas significativos. En este
sentido, las plataformas Digital Audio Workstation (DAW), mediante la posi-
bilidad de interactuar con diferentes pistas y efectos de sonido, fomentan el
desarrollo de la creatividad en los ecosistemas digitales y, por ende, estimu-
lan el entrenamiento auditivo de los mas jovenes. Si bien es cierto que habi-
tualmente se hace referencia a la brecha digital como uno de los factores cla-
ves en términos de las desigualdades producidas en los entornos educativos,
los DAW se erigen como una herramienta fundamental para el estimulo de la
composicién en las aulas, ya que posibilitan su manejo por alumnado poco
experimentado en este ambito y, de igual forma, permiten alcanzar resulta-
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dos profesionales. Por lo tanto, el objetivo principal de esta comunicacion es
plantear los resultados de la implementacién de las plataformas digitales de
produccion musical como recurso didactico en el aula de musica. A su vez,
la presente investigacion propone un protocolo y tareas tipo como primera
aproximacion hacia estrategias para la implementacion de la composicidon
musical y expresion artistica con medios digitales. Por otro lado, el aparato
metodologico de esta propuesta se fundamenta en la aplicacion del trabajo
por proyectos que, de manera transversal, permite interrelacionar distintas
competencias y saberes en la asignatura de Musica, con el uso de metodolo-
gias activas adaptadas a una serie de recursos tecnologicos orientados tanto
al desarrollo de la imaginacidon como a la adquisicion de competencias espe-
cificas relacionadas con el bloque de saberes basicos “Escucha, percepciéon y
analisis musical”.

This communication examines the potential of digital tools as resources
for enhancing musical creativity and developing the inner ear in compulsory
music education. Initially, the use and impact of digital music composition
platforms in formal education settings have been analyzed, as well as the
study of music production platforms as didactic resources focused on more
meaningful teaching-learning processes. In this regard, Digital Audio Works-
tation (DAW) platforms, by offering the ability to interact with various tracks
and sound effects, foster creativity in digital ecosystems and, consequently,
stimulate auditory training for younger learners. Although the digital divide
is often cited as a key factor contributing to inequalities in educational envi-
ronments, DAWs serve as an essential tool for encouraging composition in
the classroom, as they enable less experienced students to handle them and,
similarly, allow for achieving professional results. Therefore, the primary
aim of this communication is to present the findings of implementing digi-
tal music production platforms as a didactic resource in music classrooms.
Additionally, this research proposes a protocol and sample tasks as an initial
step toward strategies for implementing musical composition and artistic ex-
pression using digital media. Furthermore, the methodological framework of
this proposal is based on the application of project-based learning, which, in
a cross-disciplinary manner, allows for the integration of various competen-
cies and knowledge in the subject of Music, utilizing active methodologies
adapted to a range of technological resources. These resources are geared
towards fostering both imagination and the acquisition of specific skills rela-
ted to the fundamental knowledge area of “Listening, perception, and musi-
cal analysis”.
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El presente proyecto se centr6 en evaluar el impacto del uso del enfoque
de Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) junto con elementos de juego
(Gamificacion) en la asignatura de Fundamentos de la Expresion Musical en
Educaciéon Primaria con estudiantes de tercer curso que no eran especialis-
tas en educacién musical. El objetivo principal del proyecto fue evaluar si la
implementacion de esta metodologia mejoraria el interés y la motivacion de
los estudiantes hacia la musica.

Para llevar a cabo el proyecto, se disefié un proyecto de ABP para cada uno
de los 7 bloques de contenidos de la asignatura, que a su vez constituian un
ABP con un producto final, que fue el concierto de fin de curso que se ofrecio
en la semana cultural de la Facultad de Educacion y Psicologia de Badajoz. Se
utilizo la herramienta de gamificacion MyClassGame con la tematica de los
Vengadores, y se elaboraron materiales con la plataforma Genially. Ademas,
se realizaron arreglos de musica pop-rock y musica tradicional para instru-
mental Orff, Guitarra, Trompeta y Trikitixa como instrumentos solistas.

Se plantearon varias interrogantes e hipdtesis de investigacion, tales como
;como afectara la gamificacion en el interés y la motivacion hacia la musica?
y ;mejorara la comprension musical a través de un enfoque de ABP? Se utili-
z0 una combinacion de técnicas de investigacion cuantitativas y cualitativas,
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como cuestionarios y entrevistas, para recopilar informacion sobre la per-
cepcidn de los estudiantes y su progreso en la comprension musical.

Los resultados obtenidos mostraron que la implementacion de esta me-
todologia tuvo un impacto positivo en el interés y la motivacion de los estu-
diantes hacia la musica, y también mejor6 su comprensién musical. Los es-
tudiantes mostraron una mayor participacion y compromiso con el proceso
de aprendizaje musical, asi como una mayor retencién de la informacién y
habilidades adquiridas.

En conclusion, el uso de la gamificacion y el enfoque de ABP puede ser
una estrategia efectiva para mejorar el aprendizaje musical en estudiantes
del Grado en Educacion Primaria que no son especialistas en la materia. Esta
metodologia puede aumentar la motivacion y el interés de los estudiantes
hacia la musica, lo que a su vez puede tener un impacto positivo en su rendi-
miento y en su actitud hacia el aprendizaje en general.

The present project focused on evaluating the impact of using the Project
Based Learning (PBL) approach together with game elements (Gamification)
in the subject Fundamentals of Musical Expression in Primary Education
with third year students who were not music education specialists. The main
objective of the project was to evaluate whether the implementation of this
methodology would improve students’ interest and motivation towards mu-
sic.

To carry out the project, a PBL project was designed for each of the 7 con-
tent blocks of the subject, which in turn constituted a PBL with a final pro-
duct, which was the end-of-year concert given during the cultural week of
the Faculty of Education and Psychology of Badajoz. The gamification tool
MyClassGame was used with the theme of the Avengers, and materials were
developed using the Genially platform. In addition, arrangements of pop-rock
and traditional music were made for Orff instruments, Guitar, Trumpet and
Trikitixa as solo instruments.

Several research questions and hypotheses were posed, such as how will
gamification affect interest and motivation towards music and will it improve
musical understanding through a PBL approach? A combination of quantita-
tive and qualitative research techniques, such as questionnaires and inter-
views, were used to collect information on students’ perception and progress
in music understanding.

The results obtained showed that the implementation of this methodology
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had a positive impact on students’ interest and motivation towards music,
and also improved their musical understanding. Students showed greater
participation and engagement in the music learning process, as well as grea-
ter retention of the information and skills acquired.

In conclusion, the use of gamification and the PBL approach can be an
effective strategy to improve music learning in Primary School students who
are not specialists in the subject. This methodology can increase students’
motivation and interest towards music, which in turn can have a positive im-
pact on their performance and their attitude towards learning in general.
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La creatividad es una de las habilidades mas demandadas en la sociedad
actual a nivel social y laboral, siendo nimeros sus beneficios a nivel personal.
El pensamiento creativo se persigue en la educacién obligatoria hace afos,
pero pocas son las experiencias generadas al respecto, debido principalmen-
te a la falta de libertad y autonomia encontradas en los ambientes educati-
vos. Asi, desde el proyecto de investigacion Psicoart se pretende el desarrollo
fisico, cognitivo y emocional del alumnado de educacion infantil, primaria
y secundaria a traveés de la realizacion de talleres de creacion artistica. Este
proyecto, aun en progreso, esta siendo llevado a cabo por un equipo interdis-
ciplinar de psicélogos, educadores, artistas y neurocientificos desde la Uni-
versidad de Extremadura. Siendo un estudio longitudinal, se encuentra en su
primera fase de proyecto piloto, implementandose los talleres en las aulas de
tres anos del CEIP “Castra Caecilia” en la ciudad de Caceres.

Estos talleres estan disefiados desde distintas tematicas artisticas interdis-
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ciplinares (musica, pintura, movimiento, etc.) a través de las cuales, a modo
de laboratorio, se persigue el desarrollo de técnicas cientificas y de pensa-
miento creativo. La metodologia en ellos es activa, experimental y libre, de-
mocratica e inclusiva, favorecedora de la autorregulacion, la autonomia y el
autoconocimiento del alumnado, donde se trabaja el arte como proceso, no
como resultado o producto. Si bien el area de musica participa en muchos de
los talleres de forma transversal, también se ha llevado a cabo un taller de ex-
ploracion y experimentacion sonora con el objetivo de “despertar” las habili-
dades musicales de los mas pequeios a través de la experiencia de escuchar
y producir sonidos (corporales, cotidianos y del entorno, y musicales) en un
contexto ludico, creativo y de libre expresion.

Posteriormente a la realizacion de los talleres se llevaran a cabo estudios
cuantitativos psicologicos, empleando como instrumento de recogida de da-
tos distintos cuestionarios, que permitan entender los procesos cognitivos y
emocionales del alumnado a través de estas experiencias. Asimismo, se desa-
rrollaran actividades formativas y se entregaran recursos didacticos necesa-
rios al profesorado que participa dentro del proyecto para laimplementacion
de los talleres.

Creativity is one of the most demanded skills today at a social and work
level, with numerous benefits on a personal level. Creative thinking has been
pursued in compulsory education for years, but few are the experiences ge-
nerated in this regard, mainly due to the lack of freedom and autonomy found
in educational environments. Thus, from the Psicoart research project, the
physical, cognitive, and emotional development of pre-school, primary and
secondary education students is sought through artistic creation workshops.
This project, still in progress, is being carried out by an interdisciplinary
team of psychologists, educators, artists, and neuroscientists from the Uni-
versity of Extremadura. Being a longitudinal study, it is in its first phase of a
pilot project, implementing the workshops in the three-year classrooms of
the CEIP “Castra Caecilia” in the city of Caceres.

These workshops are designed from different interdisciplinary artistic
themes (music, painting, movement, etc.) through which, as a laboratory, the
development of scientific techniques and creative thinking is pursued. The
methodology in them is active, experimental and free, democratic and inclu-
sive, favoring self-regulation, autonomy and self-knowledge of the students,
where art is worked on as a process, not as a result or product. Although
the music area participates in many of the workshops in a transversal way, a
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sound exploration and experimentation workshop has also been carried out
with the aim of “awakening” the musical abilities of the little ones through
the listening experience. and produce sounds (bodily, every day and environ-
mental, and musical) in a playful, creative, and free expression context.

After the workshops, quantitative psychological studies will be carried out,
using different questionnaires as a data collection instrument, which allow
understanding the cognitive and emotional processes of the students throu-
gh these experiences. Likewise, training activities will be developed and the
necessary didactic resources will be delivered to the teachers who participa-
te in the project for the implementation of the workshops.

Referencias

Burton, |. M., Horowitz, R. y Abeles, H. (2000). Learning in and through the
arts: The question of transfer. Studies in art education, 41(3), 228-257.

Hardiman, M. M., JohnBull, R. M., Carran, D. T. y Shelton, A. (2019). The
effects of arts-integrated instruction on memory for science content. Trends
in neuroscience and education, 14, 25-32.

Hoffmann, ]. D., Ivcevic, Z. y Maliakkal, N. (2021). Emotions, creativity, and
the arts: Evaluating a course for children. Empirical Studies of the Arts, 39(2),
123-148.

Ruiz-del-Pino, B., Fernandez-Martin, F. D. y Arco-Tirado, ]. L. (2022). Crea-
tivity training programs in primary education: A systematic review and me-
ta-analysis. Thinking Skills and Creativity, 46, 101172.






LA VISIBILIZACION DE MUJERES COMPOSITORAS
A TRAVES DE UNA EXPERIENCIA
INTERGENERACIONAL EN EDUCACION MUSICAL

The visibilization of women composers through an intergenerational
experience in music education

PALABRAS CLAVE
Educacién musical, Coeducacion, Propuesta intergeneracional, Muje-
res compositoras

KEYWORDS
Music education, Coeducation, Intergenerational proposal, Women
Ccomposers

Cristina Arriaga Sanz
Universidad del Pais Vasco UPV/EHU

Baikune De Alba Eguiluz
Universidad del Pais Vasco UPV/EHU
baikune.dealba@ehu.eus

Pablo Davila Barrio
Universidad del Pais Vasco UPV/EHU
pablo.davila@ehu.eus

La perspectiva de género se esta incorporando de forma incuestionable
en la educacion, pero aun es mucha la labor que es necesario hacer. Ejemplo
de ello son los materiales educativos del area de musica: cuando se trata un
determinado periodo o corriente estética, la figura de la mujer apenas tiene
representacion (Bolafio, 2015; Soler, 2018). En la formacion inicial del pro-
fesorado es imprescindible garantizar que los estudiantes seran capaces de
comprender y asumir los retos que la sociedad actual plantea y de recondu-
cirlos a las aulas escolares, especialmente en lo referente al papel que puede
desempeiar la educacién musical en la coeducacion (Diaz, 2005).

La Universidad también ofrece a las personas que ya han culminado su
etapa laboral el titulo de Ciencias Humanas, donde el area de musica tiene
una presencia destacada.
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La interaccion entre diferentes agentes sociales, generaciones o distintos
ambitos de la comunidad educativa ofrece la oportunidad de trabajar de ma-
nera colectiva y de enriquecerse mutuamente en el proceso. Algunas activi-
dades llevadas a cabo en colaboraciéon entre personas mayores y alumnado
de Grado han sido altamente satisfactorias (Larrafiaga y Yubero, 2017). Esta
interaccion puede orientarse también para conseguir una ciudadania que
respete y aprecie lo que cada persona puede aportar a la construccién de una
sociedad mas igualitaria, reforzando el papel desempefiado por las mujeres
en la misma, también en la creacion artistica.

Se presenta aqui una experiencia participativa intergeneracional realizada
en la Universidad del Pais Vasco, con el objetivo de visibilizar y conocer la
biografia y la obra de mujeres compositoras de distintas épocas y entornos
geograficos. Interviene alumnado del Grado de Educacion Infantil, Aulas de
la Experiencia, un centro de educacion primaria, una escuela de musica y
un conservatorio elemental. La actividad se ha llevado a cabo en diferentes
fases, segin el ambito educativo. En grupos de trabajo se eligieron las obras,
se elaboraron las biografias, y se elaboraron posters con datos relevantes
e imagenes de las compositoras. Finalmente, se realizé un concierto donde
se presentaron las compositoras, se escucharon las obras y todos los gru-
pos interpretaron dos canciones con textos relacionados con la perspectiva
de género. Posteriormente, se organizaron grupos de discusidon para valorar
la experiencia. Los primeros resultados muestran la importancia del trabajo
colaborativo y la realizacion de acciones conjuntas, en este caso para recupe-
rar obras musicales y la imagen de compositoras e interpretar canciones con
mensajes relacionados con la perspectiva de género.

Gender perspective is unquestionably being incorporated in education,
but much work still needs to be done. An example of this are the educational
materials in the music area: when dealing with a certain period or aesthetic
current, the figure of the woman is barely represented (Bolafio, 2015; Soler,
2018). In initial teacher training, it is essential to guarantee that students will
be able to understand and assume the challenges that today’s society poses
and redirect them to school classrooms, especially regarding the role that
music education can play in coeducation (Diaz, 2005).

The University also offers people who have already completed their work
stage the Human Sciences degree, where the music area has a prominent pre-
sence.
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The interaction between different social agents, generations or different
areas of the educational community offers the opportunity to work collecti-
vely and to enrich reciprocally in the process. Some activities carried out in
collaboration between older people and undergraduate students have been
highly satisfactory (Larrafiaga and Yubero, 2017). This interaction can also
be oriented to achieve a citizenship that respects and appreciates what each
person can contribute to the construction of a more egalitarian society, rein-
forcing the role played by women in it, also in artistic creation.

An intergenerational participatory experience carried out at the Univer-
sity of the Basque Country is presented here, with the aim of making visible
and knowing the biography and work of women composers from different
eras and geographical environments. Students from the Early Childhood Edu-
cation Degree, Experience Classrooms, a primary education center, a music
school and an elementary conservatory take part.The activity has been ca-
rried out in different phases, depending on the educational field. In working
groups, the works were chosen, the biographies were prepared, and posters
were made with relevant data and images of the composers. Finally, a concert
was held where the composers were presented, the works were listened and
all the groups performed two songs with texts related to the gender pers-
pective. Subsequently, discussion groups were organized to assess the expe-
rience. The first results show the importance of collaborative work and joint
actions, in this case to recover musical works and the image of female com-
posers and perform songs with messages related to the gender perspective.
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El presente articulo examina la importancia que se le da a musica y a la
educacion musical en las familias extremenas, mas concretamente en las fa-
milias de la provincia de Badajoz que tienen hijos en Educacion Primaria,
teniendo como objetivo principal analizar las actitudes de dichas familias en
cuanto a la educacion musical en las escuelas.

La metodologia empleada para llevar a cabo esta investigacion ha sido de
tipo mixto: cuantitativa a la hora de recoger la informacion, ya que se utiliz6
un cuestionario; y cualitativa a la hora de analizar los resultados obtenidos.

En este estudio se presenta el cuestionario, asi como la posterior discusiéon
de los resultados hallados a partir de él. Podemos concluir que en los partici-
pantes existe una vision de la educacion musical como asignatura inferior o
de menos valor que otras, aunque esta muy presente en su vida diaria.

This article examines the importance given to music and music education
in families in Extremadura, more specifically in families in the province of
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Badajoz who have children in primary education, with the main objective of
analyzing the attitudes of these families regarding music education in schools.

The methodology used to carry out this research has been of a mixed type:
quantitative at the time of collecting the information, since a questionnaire
was used; and qualitative at the time of analyzing the results obtained.

This study presents the questionnaire, as well as the subsequent discus-
sion of the results found from it. We can conclude that in the participants
there is a vision of music education as an inferior subject or one of less value
than others, although it is very present in their daily lives.
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Partiendo la importancia que tiene la musica como reflejo de la sociedad
en la que vivimos, este trabajo pretende dar a conocer la percepcién de la po-
blacion extremena sobre uno de los géneros que mas impacto esta teniendo
desde hace unos afios en nuestra sociedad, el reguetdon. Su ritmo y sus letras
pegadizas hacen que se nos despierte el interés por escucharlo hasta a los
mas pequeios, aunque este tipo de musica no sea la mas educativa. Por todo
ello, este estudio tiene por objetivo reflejar la opinion de la poblacién extre-
mefia de diferentes edades sobre este tipo de musica a través de un cues-
tionario compuesto por preguntas tipo Likert y preguntas abiertas que nos
permiten conocer si realmente es un género que se escucha con frecuencia, el
impacto que tiene en la sociedad y las emociones que despierta.

Based on the importance of music as a reflection of the society in which we
live, this work aims to show the perception of the population of Extremadura
of one of the genres that has been having the greatest impact in recent years,
reggaeton. Its rhythm and catchy lyrics arouse the interest of even the youn-
gest listeners, although this type of music is not exactly the most educational.
For all these reasons, this study aims to reflect the opinion of the population
of Extremadura of different ages on this type of music through a questionnai-
re made up of Likert-type questions and open questions that allowed us to
find out whether it really is a genre that is listened to frequently, the impact it
has on society and the emotions it arouses.
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El creciente interés por procesos creativos y la experimentacion sonora en

el ambito formal de Educaciéon Primaria y Educacion Secundaria esta favore-

ciendo la creacion nuevas herramientas digitales y analégicas. En este sentido

y ligado a un proyecto de creacion de instrumentos acusticos experimentales,

se ha realizado un predisefio de una primera version del software Imaginary

Play Box (IPB) para el instrumento acustico experimental Play Box (PB). Este

es un instrumento acustico que permite generar diferentes sonidos al mani-

pularlo. Dispone en su interior de dos micréfonos de contacto que permiten

amplificar el sonido al conectarlo a unos altavoces, hacer uso de pedaleras

de efectos o enviar a una interfaz de audio para manipular y transformar el
sonido de forma digital.
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El software Imaginary Play Box esta disefiado para conectar el instrumen-
to Play Box a través de la entrada de audio del ordenador (WIN/MAC) o una
interfaz de audio externa y consta de diferentes efectos, como granular, re-
tardo, generador de bucles, reverberacion, filtros, ademas de un reproductor
de archivos de audio y un modulo de grabacion, todos ellos, orientados a la
transformacion del sonido desde una fuente externa. En este caso concreto,
la PB.

Este tipo de software busca ampliar las posibilidades de experimentacién
desde de la manipulacion fisica para su posterior transferencia a un sistema
digital y facilitar procesos de experimentacion y creacion sonora basados en
enfoques mas creativos a través del sonido como el enfoque Sound Based
Music, otra forma de nombrar la musica electroacustica.

Entre los objetivos principales de esta aplicacion educativa estan:

1. Ampliar las posibilidades sonoras del PB (o de otros instrumentos acus-
ticos). 2. Facilitar de forma sencilla la transformacion del sonido por parte de
estudiantes sin conocimientos técnicos. Introducir los procesos de experi-
mentacion y creacion sonora en las aulas.

The growing interest in creative processes and sound experimentation in
the formal sphere of Primary and Secondary Education is favouring the crea-
tion of new digital and analogue tools. In this sense, and linked to a project
for the creation of experimental acoustic instruments, a first version of the
Imaginary Play Box (IPB) software has been pre-designed for the experimen-
tal acoustic instrument Play Box (PB). This is an acoustic instrument that
allows different sounds to be generated by manipulating it. It has two contact
microphones inside that allow to amplify the sound by connecting it to louds-
peakers, to make use of effects pedalboards or to send to an audio interface
to manipulate and transform the sound digitally.

The Imaginary Play Box software is designed to connect the Play Box ins-
trument through the audio input of the computer (WIN/MAC) or an external
audio interface and consists of different effects, such as granular, delay, loop
generator, reverb, filters, as well as an audio file player and a recording mo-
dule, all of them oriented to the transformation of the sound from an external
source. In this particular case, the PB.

This type of software seeks to expand the possibilities of experimentation
from physical manipulation to its subsequent transfer to a digital system and
to facilitate processes of experimentation and sound creation based on more
creative approaches through sound, such as the Sound Based Music approach,
another way of naming electroacoustic music.

Among the main objectives of this educational application are:
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1. To expand the sonic possibilities of the PB (or other acoustic instru-
ments). 2. To facilitate in a simple way the transformation of sound by stu-
dents without technical knowledge. To introduce the processes of experi-
mentation and sound creation in the classroom.
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Este trabajo analiza las percepciones y resultados de una intervencion di-
dactica en la formacion inicial del profesorado generalista y que consistia en
el desarrollo de un proyecto creativo articulado en torno a tres factores axio-
logicos: experimentaciéon sonora, trabajo colaborativo y multidisciplinaridad.

La pregunta principal a la cual responde este trabajo fue: ;Qué tipo de
competencias desarrolla el alumnado, como futuro profesorado generalista,
a partir de este enfoque?

Para el desarrollo de esta intervencion se utilizé el enfoque Sound Based
Music (SBM). Los estudiantes realizaron el trabajo en grupos siguiendo un
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aprendizaje basado en proyectos. Gestionaron todo el desarrollo de la pro-
puesta de forma auténoma y con gran libertad en sus propios proyectos. El
docente solo orientd y determiné unas directrices minimas.

En el inicio de las sesiones se aplicaron diferentes detonantes que permi-
tieron generar un espacio reflexivo alrededor de un concepto o idea, a partir
de la cual los estudiantes podian experimentar y reflexionar sobre las posibi-
lidades que ofrece, y desarrollar sus proyectos. Después de la recoleccién de
todos los datos, se realizé un analisis de la informacion y se obtuvieron una
serie de codigos y categorias, a partir de las cuales se organizaron los resul-
tados.

Conclusiones:

Este tipo de trabajos abre un mundo de posibles aplicaciones en el aula y
amplia la visién sobre las posibilidades didacticas que ofrece la Educacion
Musical (Therapontos, 2013; Holland, 2015). A partir del trabajo sonoro es
posibles desarrollar todo un proyecto multidisciplinar, como bien se observa
en cada proyecto presentado.

El trabajo colaborativo propicia que el alumnado desarrolle un pensamien-
to mas creativo (Ness, 2021), aprenden a aceptar y entender diferentes visio-
nes y asi nutrirse del conocimiento que poseen sus compaferos (Davidson,
2014; Dawn, 2019).

Con esta experiencia han tenido la oportunidad de experimentar y explo-
rar un enfoque como este, lo que les ha proporcionado herramientas para
poder utilizar en el desarrollo de su praxis docente. Esto genera nuevas po-
sibilidades de ensefianza y aprendizaje en la formacion inicial de los maes-
tros/as (Dawn, 2019; Murillo y Tejada, 2022). Ademas de que posibilita po-
der colaborar y trabajar de una forma mas propositiva junto al profesorado
especialista, lo que puede generar sinergias y colaboraciones entre distintos
docentes.

This paper analyzes the perceptions of a didactic intervention in the initial
training of generalist teachers, and which consisted in the development of a
creative Project articulated around three axiological elements: sound experi-
mentation, collaborative work and multidisciplinary.

The main question to which this work responds was: What type of com-
petences do students develop, as future generalist teachers, based on this
approach?

For the development of this intervention, the Sound Based Music (SBM)
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approach was used. The students carried out the work in groups following
project-based learning. They managed the entire development of the propo-
sal autonomously and with great freedom in their own projects. The teacher
only oriented and determined some minimum guidelines.

At the beginning of the sessions, different triggers were applied that
allowed the generation of a reflective space around a concept or idea, from
which the students could experiment and reflect on the possibilities it offers
and develop their projects. After collecting all the data, an analysis of the in-
formation was carried out and a series of codes and categories were obtai-
ned, from which the results were organized.

Conclusions

This type of work opens up a world of possible applications in the class-
room and broadens the vision of the didactic possibilities offered by Music
Education (Therapontos, 2013; Holland, 2015). From the sound work it is
possible to develop a whole multidisciplinary project, as is well observed in
each project presented.

Collaborative work encourages students to develop more creative thin-
king (Ness, 2021), they learn to accept and understand different visions and
thus draw on the knowledge that their peers possess (Davidson, 2014; Dawn,
2019).

With this experience they have had the opportunity to experiment and ex-
plore an approach like this, which has provided them with tools to use in the
development of their teaching praxis. This generates new teaching and lear-
ning possibilities in the initial training of teachers (Dawn, 2019; Murillo and
Tejada, 2022). In addition to making it possible to collaborate and work in a
more purposeful way with specialist teachers, which can generate synergies
and collaborations between different teachers.
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