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PIZARRO GOMEZ, Francisco Javier y LOPEZ GUILLAMON, Ignacio, Los tapices
de la Catedral de Badajoz, Badajoz, Diputacién Provincial de Badajoz, 2013,
79 pp. Predmbulo de los autores. Numerosas ilustraciones en blanco y negro y
color. I.S.B.N.: 978-84-695-9682-1.

Los tapice:
dela
Catedral
de Badajo:

Durante mds de dos siglos y medio los magnificos tapices quinientistas de la
Catedral de Badajoz han permanecido practicamente privados de la contemplacién
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y valoracién publicas, primero como ornato de los muros de la sala capitular, y,
desde principios del siglo pasado, colgados en la semipenumbra de la sacristia,
sometidos a un inevitable proceso de desatencion y deterioro. Tan sélo en dos oca-
siones estas obras abandonaron su obligada clausura: por primera vez, cuando dos
de las colgaduras formaron parte de la Exposicion Histérico Americana de 1893,
con motivo del IV Centenario del Descubrimiento de América; algunas décadas
después, en 1929, sus diversas piezas se distribuyeron entre la Exposicion Univer-
sal de Barcelona y la Iberoamericana de Sevilla. Con ocasién de la participacion en
estos dltimos eventos, Adelardo Covarsi se hizo cargo de la tasacién de las obras,
y de este examen surge un primer estudio, que el pintor publica en la Revista del
Centro de Estudios Extremeiios en 1927. Sin embargo, no es ya hasta 1990 que el
profesor Fco. Javier Pizarro Gomez vuelve a llamar la atencién de la comunidad
académica sobre esta obra, desarrollando un completo andlisis de las fuentes litera-
rias y artisticas de sus temas y los motivos de las borduras, en el II volumen de la
serie Lecturas de Historia del Arte. Por su parte, una década después, Ignacio Lo-
pez Guillamén abordard sus circunstancias histdricas y artisticas, y la problema-
tica de su autoria, su procedencia y su adquisicién por el Cabildo catedralicio, en
un trabajo publicado en el volumen V de las Memorias de la Real Academia de
Extremadura (2002), ocupdndose mds tarde del capitulo dedicado a los tapices en
la monografia que Francisco Tejada Vizuete coordind sobre la Catedral de Ba-
dajoz (2007). Sin duda este incremento del interés cientifico hacia estas importantes
piezas propicié el esperado y necesario proceso de restauracion de los tapices a
través de una empresa especializada, labor de la que fue responsable Luz Engracia
Garcia Garcia, entre los afios 2009 y 2012, en una cuidadosa intervencion que ha
devuelto al conjunto parte de su prestancia y colorido originales, y ha permitido
que hoy por fin estos ornamentos puedan ser expuestos y disfrutados por todos en
las naves del templo catedralicio.

Esta coleccién de tapices de la seo pacense estd conformada por ocho piezas,
siete de ellas correspondientes a una misma serie, que pertenecen al tipo conocido
como «de verdura» o «de boscaje», debido a la insercién de las escenas en espacios
de densa y decorativa vegetacion, poblados, ademds, por una fauna diversa. Sus
temas responden a un asunto mitolégico comun, que, a partir de las investigaciones
efectuadas por los autores del libro que resefiamos, ha recibido el titulo genérico de
La fidelidad de Penélope al estar inspirado en los correspondientes episodios de la
Odisea homérica; el octavo tapiz, similar estilisticamente a los anteriores, pero algo
mds tardio, representa una Caza de ginetas, acosadas por perros de acuerdo con
los mismos investigadores. Parece que fueron la dificultad para identificar escenas y
personajes inmersos en su entorno vegetal, y el caracter «edénico» de los conjuntos,
los factores que pudieron haber contribuido a su aceptacion para el espacio sacro
al que fueron destinados.

La monografia que aqui resefiamos, Los tapices de la Catedral de Badajoz,
cuidadosamente editada por la Diputacién Provincial de Badajoz, constituye, en
esencia, una revision y actualizacién de las investigaciones ya referidas de sus dos
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autores, Francisco Javier Pizarro Gomez e Ignacio Lopez Guillamén, a los que se
han incorporado nuevas perspectivas de andlisis sobre los origenes de la coleccion
y sobre las fuentes literarias y pldsticas utilizadas en el disefio de los mismos a
raiz de documentacion inédita y de la mencionada restauracion llevada a cabo. De
este modo, a partir de la observacién de sus elementos caracterizadores —aspectos
formales e iconicos, tamaiio, técnica, sentido del programa...—, y de la indagacién
bibliografica y archivistica, tratan de dar respuesta al multiple problema de su
autoria, lugar y fecha de realizacién, comitente/primer propietario y finalidad de
la serie. Para alcanzar estos objetivos, la monografia se articula en cuatro grandes
apartados analiticos:

El primero se centra en las circunstancias de su adquisicion por parte del Ca-
bildo, a partir de la documentacion de las Actas Capitulares, que tuvo lugar en
noviembre de 1743 en Madrid, con el fin de sustituir a unas anteriores «colgaduras»
de la sala capitular. Gracias a las pesquisas de los autores, sabemos que el tema de
los mismos fue inicialmente identificado con la «fibula de Diana», y que fueron
catalogados como procedentes de Amberes —la serie de 7— y de Bruselas —la octava
pieza suelta— Las condiciones de la compra resultaron ventajosas para la Catedral,
hecho que responderia, como se apunta en el libro, a la devaluacién que este tipo
de obras quinientistas sufre dentro de la corriente barroca aun imperante, y al mal
estado que por entonces ya sufrian las piezas. A continuacién, se abordan los as-
pectos técnicos, formales, tipoldgicos, y un primer andlisis compositivo, estilistico y
temdtico que permite una primera aproximacion al contexto cronolégico y artistico
en el que fueron elaborados.

En el segundo capitulo se aborda una propuesta de autoria, lugar y fecha de eje-
cucioén. El hecho de la pérdida del borde inferior de los tapices pacenses, donde sin
duda figurarian las marcas de la ciudad y del taller donde se tejieron, obliga a los
autores a establecer una sistematica comparativa de aspectos formales, decorativos y
estilisticos con otras obras o series similares, lo que permite proponer al licero Philip
van der Cammen, con taller familiar en la ciudad de Enghien, préxima a Bruselas,
como autor de la serie principal. Estas especulaciones criticas, y el andlisis conceptual
de escenas y borduras, permiten establecer que los tapices se debieron tejer entre
1550 y 1565, hipdtesis cronoldgica que se basa en distintos aspectos significativos
de las piezas: el cardcter humanistico de la temdtica, que combina significantes
cldsicos con un contenido cristiano, previo a la radicalizacién de posturas religiosas
que impusieron Trento y los disturbios de los Paises Bajos de 1566; la valoracién
del jardin como espacio estimado por la realeza y nobleza de mediados del s. XVI,
recreando ambientes cldsicos con arquitecturas manieristas de neta influencia italiana;
los conocimientos de botdnica y biologia que tan en boga se encuentran a mitad
del quinientos; las vestiduras de corte clasicista «a la romana» de los personajes; o
las caracteristicas de las borduras, con su ornamento de alegorias y emblemas. De
modo general, es en estas fechas cuando abundan los tapices con escenas biblicas
o mitolégicas desarrolladas en una ambientacion natural, en la que el protagonismo
lo asumen a la par figuras humanas y espacio paisajistico.
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En cuanto al octavo tapiz, el anagrama que aqui si se conserva permite atribuirlo
a Martin II Reymbouts, activo en Bruselas desde 1576, y realizado en la ultima
década del siglo, con un programa mads rico y complejo en la bordura, acompaiiado
de diversas escenas de dificil interpretacion.

En una segunda parte de este apartado, se indaga igualmente en la posible iden-
tidad de los primeros propietarios de los tapices. Partiendo de la hipétesis de que la
serie formara parte de la venta de bienes artisticos que siguid a la muerte en 1739 del
X Duque de Medinaceli, Nicolds Fernandez de Cérdoba y de la Cerda, los autores
entienden que la serie pudo ser originariamente adquirida por Gomes III Sudrez
de Figueroa y su esposa Jane Dorner, V Condes de Feria, sobresalientes figuras
cortesanas de tiempos de Felipe II, que vivieron en Flandes antes de su retorno a
Madrid. Algunos de sus elementos iconicos —pavos reales y tortuga— podrian estar
vinculados al matrimonio de estos personajes, y la temdtica principal podria aludir
a las virtudes y fidelidad de la esposa.

En el tercer apartado, la atencidn se centra ahora en el andlisis de las ricas orlas
profusamente decoradas en la que se alternan temas florales con otros figurativos
y simbdlicos. Se analizan los emblemas animalisticos, procedentes fundamental-
mente de los Emblemata de Andrea Alciato, de los Hieroglyphica de Pierio Vale-
riano y de recopilaciones de imprese coetdneas, que se alternan con figuras de las
virtudes teologales y cardinales, figuradas en pie, entronizadas o en carros triunfales
inspirados en la Iconologia de Cesare Ripa. Resulta de gran interés la interrelaciéon
que se traza entre los simbolos de los bordes y las escenas representadas, y que
supone «la sancion desde una retdrica cristiana de un lenguaje y una historia de
origen clédsico».

En el cuarto apartado se analizan, en fin, otras cuestiones de interés: en primer
lugar, se efectiia un detenido andlisis tipolgico —en funcién de sus dimensiones— y
tematico, con el fin de fijar exactamente sus diferentes escenas, y la ordenacién del
programa, y la vinculacién de los motivos alegéricos de las borduras con el tema
esencial: la historia de Penélope como mujer prudente de la Antigiiedad clésica.
A continuacion, se pone en relacién el desarrollo de su historia mitico-cortesana,
no exenta de épica, ambientada en idilicos jardines o vergeles de recreo o en una
naturaleza mds selvdtica, con los abundantes paisajes literarios presentes en las
publicaciones de evasion, la novela bizantina o la literatura caballeresca y pastoril
del momento. Sigue un andlisis de la insercion de perspectivas y arquitecturas ma-
nieristas, formas constructivas vigentes en la Italia del segundo cuarto del s. XVI,
que se generalizan en el Flandes de mediados de la centuria como elemento de mo-
dernidad y de ostentacion. Y, finalmente, se enfrenta el complejo proceso de iden-
tificacion de las variadas especies de plantas y animales bien caracterizadas en ese
contexto paisajista, en conexioén plena con el afin humanista de conocer el entorno
natural. Todo ello conduce a la conclusién de que nos encontramos, en palabras de
los autores, ante «un tema complejo con un alto nivel de erudicién, que responde a
condicionantes de orden moralizante, caballeresco y amoroso», en una sintesis de
conocimientos de literatura cortesana y emblemdtica que supone un alarde de mo-
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dernidad al tiempo que evidencia la amplia cultura de quien diseiid y, en su caso,
de quien encargd tal serie de tapices.

El volumen se cierra con un atractivo catalogo de las obras a todo color, con
excelentes fotografias obtenidas por Isidro y Miguel Angel Alvarez, de Tecnigraf,
y una completa relacién de fuentes y referencias bibliograficas.

La monografia supone, en suma, una completa y necesaria puesta al dia de las
distintas vertientes de la investigacion sobre estas singulares obras, abordada con
la solvencia y rigor investigador ya acostumbrados en las publicaciones de sus dos
autores, y que nos ofrece interesantes hipdtesis y propuestas. En este sentido, como
ambos reconocen, la investigacion sigue abierta, a la espera de nuevos documentos
que clarifiquen y confirmen, en su caso, los puntos oscuros que atin restan sobre
su origen y primeros propietarios, lo que sin duda permitiria ajustar de modo mas
preciso su significacién y proposito.

José Julio GARCIA ARRANZ

Universidad de Extremadura

SANTANO, Bernardo (ed. y trad.), William Blake. Libros proféticos, 1, Girona, Edi-
ciones Atalanta, S.L., 2013, 703 pp., .S.B.N.: 978-84-940941-5-6, y II, Girona,
Ediciones Atalanta, S.L., 2014, 617 pp., [.S.B.N.: 978-84-942276-2-2.

ATALANTA

La Editorial Atalanta ha publicado entre 2013 y 2014 dos espléndidos volimenes
que recogen los Libros Proféticos de William Blake, bajo la iniciativa, directrices y
edicidén del profesor Bernardo Santano Moreno. Figura no reconocida en su tiempo
y conocida a través de estudios que se han centrado de manera parcial en algtin
aspecto de su amplia creacidn, cobra vida a través de esta edicion. Tiene ésta el
valor de recopilar en integridad el contenido de Los Libros Proféticos que, por su
dimensién y entidad, son parte fundamental de la obra blakeana.

Los libros proféticos no son una obra programada con una estructura deter-
minada, sino una sucesion de poemas e imédgenes que partieron de las visiones de
Blake a lo largo de su vida y que fue plasmando con titulos independientes (Tiriel,
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