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En todas las lenguas, en todos los dmbitos del conocimiento y de las relaciones
humanas hay palabras que llaman a las palabras; esos «buenos amigos» —en oposicién
a los «falsos amigos» que surgen cuando pretendemos traducir a una lengua ajena
que no conocemos en profundidad— se reclaman entre si, de modo que unos atraen
a los otros y, aunque su presencia no se haga visible a través del titulo, estan ahi.
Esto es lo que ocurre cuando palabras como plaza, fiesta y barroco aparecen reunidas
bajo un mismo titulo. Unas parece que piden la presencia de las otras, maxime si
en medio se introduce la referencia a Sevilla. No cabe duda, los titulos no engafian
y, detras de estas primeras lineas, descubrimos un texto que nos habla de cultura,
urbanismo, espectaculos, ornato, teatro, arquitecturas efimeras, recibimientos reales,
procesiones y autos de fe.

En efecto, Francisco Ollero Lobato nos propone un viaje al corazén de la Sevilla
barroca, a una de sus plazas mds significativas, la de San Francisco. A lo largo de
catorce capitulos, organizados en dos partes, nos aproxima al universo complejo
de esta plaza que, de un modo afortunado, se convierte en el laboratorio de trabajo
y andlisis del comportamiento de una sociedad en un momento histdrico concreto.

En la primera parte, bajo el epigrafe de El Teatro de la Fiesta, se nos presenta
la visién urbana de la plaza, desde el lugar que ocupa en la ciudad, dada su im-
portancia representativa y su papel protagonista en la fiesta publica sevillana, a su
evolucién desde ese incierto vacio creado en el urbanismo medieval que se carga
de funciones y significados a lo largo de toda la Edad Moderna. Es en ese contexto
en el que la loggia de las Casas Capitulares, disefiada en 1563 por Herndn Ruiz y
ejecutada por Juan Cabello, adquiere todo su sentido tal como lo describi6 Juan de
Malara. Un espacio privilegiado que servia de palco para los monarcas cuando éstos
se encontraban en Sevilla; del mismo modo que servian para todos los miembros
de la institucién municipal. Como es 16gico el ptblico no sélo eran los miembros de
la corporacion local o los monarcas, las grandes familias sevillanas tenian privi-
legios especiales para situarse en diferentes arcadas y balcones de la plaza para la
contemplacion de los festejos que alli se celebraban.

Abhora bien, la plaza de San Francisco como buen teatro contaba con una escena
privilegiada que se extendia mds alld del espacio publico donde se levantaban los
diversos escenarios y tramoyas; las calles adyacentes se convertian en las bocas a
través de las que se accedia a éste.

Este andlisis, ampliamente documentado e ilustrado, de la plaza de San Francisco
concluye con una referencia especifica a la plaza como espacio de celebracién de
la monarquia y el rey y, como consecuencia de ello, como lugar donde todos los
ideales culturales de la época terminan por materializarse, en especial aquellos que
apelaban a la tradicion y a la historia, al teatro o la erudicién.

Esta primera parte le permite al lector entender perfectamente cdmo era la plaza
de San Francisco, su significacién dentro del urbanismo sevillano pero, sobre todo,
su valor dentro de la estructura social de la urbe hispalense.

Sin embargo su verdadera dimension histérica se define en la segunda parte
de este libro, donde Francisco Ollero Lobato procede a una andlisis exhaustivo y
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sistemdtico de las diferentes representaciones que tuvieron lugar en la plaza. De
hecho, parece evidente que la tipologia festiva de esta plaza sélo se podrd aquilatar
correctamente en el momento en que conozcamos los actos tuvieron lugar en ella.
De ahi que cada uno de los seis capitulos que componen este segundo bloque se
refieran a los diferentes tipos de celebraciones.

Este andlisis tipoldgico comienza con las procesiones de Corpus Christi y Se-
mana Santa que, mas alld de situarnos dentro de la plaza, nos invita a hacer un
recorrido urbano por las calles que la rodean. Se produce de este modo un proceso
de apropiacion urbana, donde toda la poblacién es protagonista del especticulo vy,
al margen de los privilegios mencionados, toda la sociedad sevillana se integra
como un todo homogéneo por unos momentos. Algo que, ademds, no sélo contaba
con las fechas liturgicas sefialadas anualmente sino también con aquellas otras pro-
cesiones extraordinarias que tenian lugar en diversos momentos del afio. Recapitular
todas esta celebraciones supone recuperar la memoria sobre aquellos eventos que
movilizaron como un todo a la sociedad sevillana.

Algo parecido ocurre con los autos de fe, las ejecuciones, y las proclamaciones
reales. Si los primeros tenian un cardcter mas estatico, las fiestas que tenian que ver
con la monarquia no sélo tenfan una dimensién urbana mas amplia al extenderse
por las calles de la ciudad, sino que su duracién en el tiempo era semejante a la de
las celebraciones religiosas.

Por ultimo son analizados los torneos, las fiestas de cafas, los toros y las mas-
caradas.

En definitiva, este libro dedicado a la Plaza de San Francisco nos habla de mu-
cho mds que una simple plaza, incluso trasciende la idea de centrarnos en la plaza
mads relevante de Sevilla. Desde un lugar concreto y central, se nos presenta la vida
de una ciudad como Sevilla, se nos describe y explica el pulso que latia en sus
calles y gentes. Por este motivo este libro de Francisco Ollero Lobato estd 1lamado
a convertirse en un modelo de analisis cultural de la ciudad, donde el urbanismo
se entiende como el soporte de un paisaje urbano de cardicter histérico, cultural y
patrimonial, haciendo buena la metafora atribuida a L. B. Alberti de que la ciudad
€s como una gran casa.
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