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EL MUNDO DE LA CABALLERIA A TR~AVES DE LA CRONICA
DE DON PERO NINO

M. R. OSORIO DOMINGUEZ

La Crénica de don Pero Nifio es, sin duda, una obra fundamental para el estudio de la caba-
lleria castellana en el siglo XV. Su autor, Gutierre Diez de Games, criado y amigo de don Pero
Nifio, no s6lo quiso confeccionar la biografia de su sefior sino también un auténtico tratado de
la caballeria. Hay que decir que en esto Games se diferenciaba de otros biégrafos de su época,
como Gonzalo Chacén, Alonso de Maldonado o Pedro de Escavias, que también aludian en sus
respectivas obras a numerosos ideales y costumbres caballerescas. No obstante, s6lo Games
llegé a elaborar un verdadero compendio sobre lo que la caballeria debia ser y era. Por eso, al
leer el Victorial nos parece que el cronista supo mezclar con éxito todos los aspectos que daban
forma a la caballeria medieval, todas las dimensiones que, a la vez, configuraban la profunda
ambigiiedad del término: en la Crénica de don Pero Nifio la caballeria es a la vez un fenéme-
no militar y una disciplina erudita, una ética, un cédigo y un modelo de comportamiento, una
moda y un ideal literario. Este afan de globalidad aparece en la propia estructura de la crénica,
que viene precedida de un proemio, especie de introduccién a la propia biografia, donde se pre-
tendia relatar la historia de la institucién desde sus mas remotos origenes, y a la vez detenerse
en sus mdés insignes representantes, explicar la misién y dignidad especificamente cristiana de
la caballeria, su sentido como mantenedora del orden social, sus virtudes y el caricter de su
superioridad.

Después de esta exposicién tedrica, la biografia de don Pero Nifio habia de ser, por asi
decirlo, la parte préctica de la obra. La ejemplar vida del conde de Buelna debia demostrar la
certeza de todas sus afirmaciones; la caballeria contemporanea seguia poseyendo una misién
trascendente y un sentido del honor comparable al de los grandes héroes antiguos.

No obstante, la Cronica de don Pero Nifio es también una obra peligrosa. Su incuestiona-
ble atractivo y el propio deseo de globalidad del autor pueden hacernos creer que el Victorial 1o
explica todo sobre la caballeria medieval, lo cual no es cierto. En primer lugar porque la visién
de Games no viene dada por su observacién de las realidades castellanas de la época. El cronis-
ta, por el contrario, estd enormemente condicionado por los tratados y las novelas que ha leido
o escuchado, y por las modas nobiliarias que ha conocido: su concepcién de la caballeria se
halla, por tanto, refractada por los ideales e imdgenes de la cultura caballeresca. En la Crénica
de don Pero Nifio la caballeria aparece, a menudo, mas como un modelo teérico que como una
realidad. Desde luego, eso no tiene nada de negativo en si mismo, pero nos obliga a estudiar el
mundo de la caballeria desde una perspectiva estrictamente cultural, perspectiva ésta que no
siempre coincide con las realidades histéricas. Ademds, debemos recordar que la influencia cul-
tural que Games ha recibido ni siquiera es peninsular sino, en su mayoria, inglesa y sobre todo
francesa.
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En otro sentido, el Victorial nos muestra sélo la imagen que la caballeria tenia de si
misma, lo cual no tiene nada de extraordinario puesto que Games fue un caballero. Por tanto
nuestras conclusiones, ya que no inciertas, al menos forzosamente resultan limitadas: las gran-
des transformaciones que estdn teniendo lugar en el campo de la guerra y de la organizacién
del estado no han sido atin suficientemente fuertes como para modificar las concepciones y
actitudes mentales de los caballeros. Aparte de esto, el cronista se olvida de la visién que pudie-
ran tener otros estamentos, por cuya causa sus propias opiniones acaban resultando demasiado
tradicionalistas. Nada se nos dice del resto de los combatientes, arqueros, peones, ingenieros,
etc., cuya presencia estd modificando constantemente el &mbito de la guerra. Por otra parte, la
nobleza “de toga” procedente, en buena medida, de linajes nuevos y cada vez mas decisiva en
la organizacion de los estados, es un tanto despreciada por el cronista. No obstante, debemos
tener en cuenta que esta nobleza ha heredado muchos de los ideales caballerescos e incluso,
con el tiempo, llegard a incorporar a la caballeria sus propios valores: la formacién intelectual,
la disciplina, el ser-vicio al estado. Games, en cambio, nunca reconoce estas aportaciones
ni advierte conscientemente que la caballeria pueda estar adoptando rasgos nuevos, propios ya
del mundo renacentista. Por eso, las conclusiones del presente trabajo, lejos de dar una visién
completa de la caballeria bajomedieval, tan sélo pretenden ofrecer una visién mds, no forzosa-
mente Unica ni més perfecta que cualquiera otra, de las miltiples e imprecisas facetas que pre-
sentaba el fendmeno durante el siglo XV.

1. EL PROEMIO. LAS INFLUENCIAS CULTURALES DE
GUTIERRE DIEZ DE GAMES

En numerosas ocasiones ha sido sefialada la influencia ejercida por los heraldos en la his-
toriografia medieval (Stanesco, 1988: 183-197). No hay mds que observar la importancia que
los cronistas medievales conceden a fiestas, guerras y torneos para comprobar la certeza de
esta afirmacién. El mismo tono entusiasta con el que tan a menudo es descrita la guerra -como
un acto noble y selecto donde, lejos de cualquier planteamiento tdctico, aparentemente los
adversarios se enfrentan s6lo para realizar bellos hechos de armas- demuestra que estos auto-
res tendfan a mirar la historia con los ojos de los heraldos. Esta contribucién la ha recibido
Games més que ninguno de los cronistas castellanos del siglo XV, y no es extrafio que asi sea.
Entre otras cosas porque Games, ademas de escribir la biografia de su sefior, pretendia tam-
bién componer una especie de tratado sobre la caballeria, y esa particular intencién suya le
convertia casi en un heraldo. Estos heraldos eran, en parte, los responsables de haber conver-
tido a la caballeria en algo mas que un oficio de las armas: en una disciplina susceptible de
una interpretacién erudita. Su visién de los hechos histéricos se hallaba refractada por ideales
como el honor, el valor o la lealtad!; en fin, para ellos la historia del mundo no era sino el
seguimiento de la honra y del valor a lo largo de todas las etapas de la historia, desde Judea,
Persia y Caldea, hasta Troya, Grecia y Roma, y desde alli hasta Francia, Inglaterra o Espaiia
(Stanesco, 1988: 194).

! Recordemos que ellos eran los encargados de registrar oficialmente todos los actos de valor tanto en
la guerra como en los juegos militares. En las batallas, y en especial en los torneos, confeccionaban rela-
ciones de los estandartes e insignias de todos los caballeros y anotaban no sélo las victorias y las derrotas
sino también todas las conductas heroicas o deshonrosas que tuvieran lugar en un encuentro. Aparte de ela-
borar genealogias y armoriales y de ser maestros en la literatura y el ceremonial corteses, ellos mismos eran
bidgrafos e historiadores. Sobre estos aspectos puede verse la obra, ya cldsica de Wagner, 1956.
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Precisamente ese es el objetivo que Diez de Games buscé al confeccionar el proemio de su
crénica. También él repasé las diversas etapas de la historia mundial intentando componer una
verdadera historia de la caballeria. Tenemos un escaso conocimiento de las fuentes que el cro-
nista consulté aunque, en lineas generales, no tuvo que ser original?. Los personajes a los que se
refiri6 formaban parte de una tradicién erudita y literaria mds antigua, que habia hecho de ellos
auténticos modelos de lo que la caballeria debia ser. De hecho, en el siglo XV la cultura caba-
lleresca se hallaba ya plenamente consolidada, contaba con una literatura rica en ejemplos y
capaz de dar a la caballeria de la época un apoyo incuestionable. Estos modelos conformaban
una verdadera mitologia histdrica cuyos héroes y leyendas Games debid de conocer a la perfec-
cién a través de los mds diversos contactos y lecturas. M. Keen ha demostrado cémo esta cul-
tura caballeresca tuvo su origen en el drea anglofrancesa, siendo desde alli transmitida al resto
de la Europa occidental. No es nuestra intencién evaluar ahora tal afirmacién, pero si debemos
reconocer que los personajes y tdpicos literarios empleados por el cronista proceden, en ge-
neral, de obras de autores franceses o ingleses. Veamos, no obstante, cudles son esos mitos>.

Hacia el final del proemio Diez de Games hace referencia a nueve personajes histéricos
que en su tiempo eran conocidos como los nueve barones o los nueve preciados de la Fama, y
considerados los modelos mds representativos de lo que la caballeria habia sido a lo largo de la
historia. No sélo se les estimaba como ejemplos de proeza y de virtud. A la vez, habian llegado
a convertirse en santos patrones de la institucién. Formaban, por si decirlo, una especie de pan-
teén. Tres de ellos, Josué, David y Judas Macabeo, eran paladines del pueblo judio; los otros
tres, Héctor, Alejandro y Julio César, pertenecian al mundo grecorromano, y los tres ultimos se
correspondian con el drea anglofrancesa: eran Artis, Carlomagno y Godofredo de Bouillon*. No
obstante, luego podremos comprobar que el esquema propuesto por Games resulta ser un tanto
original. Sea como fuere, estas cuatro etapas, extraidas respectivamente de las Sagradas Escri-
turas, de los autores grecolatinos y de las crénicas y cantares de gesta franceses e ingleses, cons-
titufan, de hecho, los mejores temas de la literatura profana; eran en cierto sentido pilares de la
cultura caballeresca’. Puesto que todos ellos dejaron su huella, mayor o menor, en la Crénica
de don Pero Nijio, y sobre todo en esta primera parte, hemos creido necesario referirnos breve-
mente a cada uno de estos tipos de relatos.

2 No obstante, segiin J. de M. Carriazo, entre estas fuentes podemos hablar de la lectura de historias y
cré-nicas, a destacar una crénica inglesa y otra que mandé componer el abuelo de Pero Nifio. Entre los
autoresclésicos referidos por el autor se encuentran Homero, Platén, Aristételes, Virgilio y Lucano, aun-
que posible-mente varios de ellos fueron consultados indirectamente, a través de autores medievales que
por su parte los habian citado. Carriazo ha destacado también la influencia de los romances en la crénica
y sobre todo del Libro de Alexandre, del cual el cronista cita unos parrafos (Diez de Games, 1940)

3 Keen, 1986: 139-168, donde el autor realiza un completo anélisis de la mitologia histérica de la
caballeria.

4 La primera fuente donde se hace referencia a estos personajes son los Voeux de paon de Jacques de
Longuyon, obra francesa de principios del siglo XIV. A fines de la Edad Media estos nueve barones habi-
an llegado a ser sumamente conocidos, de modo que incluso existia un cierto culto a sus supuestas reli-
quias; también se hablaba de nueve heroinas aunque, en este caso, los personajes no se correspondian con
las tres etapas mencionadas. También fueron muy populares entre los modernos; asf, Cervantes los cono-
ce como “fodos los nueve de la Fama™, y en Inglaterra eran recordados hasta el siglo XVIII como “the nine
worthyes”. Puede verse Huizinga, 1978: 99 y ss. Un completo estudio de las nueve heroinas nos lo ofrece
Warner, 1981: 205 y ss.

5 Un tardio cantar de gestas, la Chanson des Saisnes, ed. de P. Michel, Paris, 1832, pp. 1-2, declaraba
ya la existencia de tres materias que todo hombre instruido debia conocer: la materia de Francia, 1a mate-
ria de Bretafia y 1a materia de Roma la Grande (citado por Keen, 1986: 139). Estas no representan sino a
tres de las etapas a las que se refiere Longuyon en su esquema de los nueve barones. Los relatos del Anti-
guo Testamento formarfan una cuarta materia.
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Es muy escaso el influjo que ha dejado en Games la materia de Francia, esto es, los rela-
tos de las crénicas y cantares de gesta franceses, si exceptuamos ciertos episodios novelescos
sobre el origen de la Guerra de los Cien Afios o la locura del rey Carlos VI. Tal vez los canta-
res de gesta, origen de estas leyendas, presentaban un mundo demasiado agresivo y rudo para
los nobles del siglo XV que, como luego veremos, solian preferir lo sofisticado del roman cour-
tois a las historias de los antiguos héroes carolingios®.

En cambio, no sucede lo mismo con los relatos del Antiguo Testamento, que tienen impor-
tante cabida en la Cronica de don Pero Nifio. A los nobles medievales la Historia Sagrada
les recordaba que la caballeria poseia una insigne dignidad religiosa desde su propio origen: a
través del pueblo judio Dios habia instituido un emblemaético orden de los guerreros que debia
preparar ya el camino al Mesias. Al menos desde la declaracién de la Primera Cruzada, a fines
del siglo XI, la vocacién especificamente cristiana de la caballeria habia quedado consolidada,
aunque ello no suponia que los caballeros hubieran abandonado su caracter laico. Por esa larga
tradicién, Games no puede concebir la misién del guerrero como algo ajeno a la cosmogonia
biblica. Para é€l, la historia de 1a caballeria queda plenamente identificada con la historia de la
redencién de Cristo, y el caballero no puede ser sino el instrumento empleado por Dios para sal-
var al mundo. El propio origen de la institucién halla en la Creacidn, y existe incluso un antes y
un después de Cristo para la caballeria. Hay una primera caballeria precristiana, destinada a
recomponer el orden destruido por el pecado original y por la confusién de las lenguas. Como
mantenedora de ese orden, la caballeria estd augurando la venida de Cristo y, a la vez, no ha
podido nacer bajo mejores auspicios puesto que para ella han sido escogidos los mejores hom-
bres, los mas destacados por su fuerza fisica y por su integridad moral (Diez de Games, 1940:
3-6). Al lado de esta caballeria se alinean los grandes guerreros y reyes biblicos como Judas
Macabeo, Salomén o Judit, pero también los principes y caudillos de la Antigiiedad clasica
como Hércules, Alejandro o Julio César, porque el reino de Dios no puede ser sélo para los judi-
os. En realidad, los propios padres de la Iglesia consideraban que también los gentiles habian
contribuido a allanar el camino para la llegada de Cristo. A menudo se recordaba que su adve-
nimiento habia coincidido con la Pax Romana, y ese signo de la paz dignificaba a todo el mundo
grecorromano. La paz, conseguida gracias a los éxitos de la caballeria pagana, habia hecho posi-
ble la extensién del Cristianismo y el posterior reconocimiento de la Iglesia cristiana (Maier,
1972: 67). Ese era precisamente el sentido que los hombres medievales daban a la historia cla-
sica, y por eso Héctor, César y Alejandro eran tres de los nueve caballeros de la fama: hasta cier-
to punto la caballeria cristiana se consideraba fruto de la unién de las dos tradiciones anteriores,
la judia y la gentil.

Ahora bien, aunque Games pretende mostrar lo insigne de esta primera caballeria, también
desea dejar patente que, lejos atin la llegada del Mesias, sus representantes nunca pueden alcan-
zar la suprema perfeccién: Salomén es arrastrado al paganismo y ha de sufrir el castigo de ver
dividido su reino, y a Nabucodonosor, pintado en términos muy negativos, le sucede otro tanto.
Por su parte, 7Iulio César es un hombre obsesionado por un afan de gloria péstuma absolutamente
anticristiano’. En cuanto a Alejandro Magno, este personaje fue muy conocido a lo largo de la

6 El paso del cantar de gestas a la novela como simbolos de dos determinados entornos sociales ha sido
expuesto por Kohler, 1963: 21-26.

7 Al fin Games concluye, refiriéndose a los gentiles: “E ansf entendian que toda la gloria hera en este
mundo. Estos andauan e non sabian donde buscavan la luz en las tinieblas; que aunque auian las quatro
vertudes para bien biuir en este mundo, no auian conosgimiento de las otras tres vertudes que estauan ence-
rradas en sus almas: feé, esperanca e caridad, sin las quales el honbre non se puede salvar ni conosger a
Dios, que es verdadera vida. E porque ni sauian ni entendian que otra gloria ouiese siné la de este mundo,
por eso punaban que quedase grand fama dellos después de sus dias” (Diez de Games, 1940: 31-32).
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Edad Media y considerado como paradigma del perfecto caballero, a la vez que de la mds excep-
cional largueza. Diez de Games no duda en introducirlo en su proemio, aunque lo cristianiza
adecuadamente, haciéndolo entrar en Jerusalén y adorar la ley judia (Diez de Games, 1940: 17).
Posiblemente el cronista ha creido que debe cristianizarlo si desea presentarlo como un caballero
auténtico. No obstante, los autores medievales, pese a elogiar largamente a Alejandro, veian tam-
bién en €l el simbolo de la soberbia castigada, al fin, con una desgraciada muerte?.

Solamente la llegada de Cristo y la redencién de los pecados da a la caballeria la perfec-
cién que antes le ha faltado. La segunda caballeria, ya cristiana, estd compuesta, segin Games,
por tres 6rdenes: la de los dngeles, que pelearon contra Lucifer y lo arrojaron al infierno, la de
los martires, cuya muerte sirve de testimonio de Cristo, y la de los “buenos reyes de la tierra,
justos, derechureros e temientes a Dios. E los buenos caballeros que punan por manparar la
madre santa Yglesia, e la feé catélica, e la berdad de su rey e su reyno”. Y se dice, segiin cuen-
ta el cronista, que estos ultimos caballeros “en galardon, tienen aparejadas en la gloria aque-
llas sillas ¢elestiales que Luzifer e los malos dngeles perdieron, por su sobervia” (Diez de
Games, 1940: 39). Esta tltima idea tampoco era nueva en la Edad Media, que a menudo crefa
que la divina mision de la caballeria no habia concluido ain, todavia era urgente y necesaria. Su
panteén mitoldgico seguia abierto a los hombres verdaderamente virtuosos, cuya fama les hacia
merecedores de los asientos dejados por los malos 4ngeles®.

Debemos reconocer que Diez de Games manifiesta una especial predilecciéon por la histo-
ria grecolatina. En su proemio a nadie dedica tanto espacio como a Julio César y a Alejandro y,
ya fuera del mismo, relata varias leyendas acerca de este ultimo. A su vez, hacia la mitad de la
crénica Games se decide a contar la historia de Inglaterra y, para ello, utiliza una leyenda -la
leyenda de Bruto- que, pese a pertenecer ya a la materia de Bretafia, también entronca con las
historias de la Iliada y la Eneida (Diez de Games, 1940: 142-177). En sus intentos de teorizar
acerca del amor cortés, Games nos habla de los grandes amantes del mundo helénico y troyano:
Alejandro y Calestia, Héctor y Pentesilea, Eneas y Dido (Diez de Games, 1940: 92-95). No debe
extrafiarnos esta preferencia, puesto que Games asistié sin duda al nacimiento y desarrollo del
Humanismo y al despertar de los autores cldsicos. No obstante, el influjo de los temas griegos y

8 Games también deja entrever esa consideracion: en una ocasién Alejandro llega a un extrafio pais
habitado por filésofos cuya sabiduria le llevard, al fin, a reconocer sus limitaciones y a deponer las armas:

“~A lo que dizes que te demandemos alguna buena ley e costunbre por donde bivamos, sefior,
pedimoste que nos quites una muy mala costunbre que ay en esta tierra, e nos la mudes en mejor.
E si ti esto fazes, nunca tal vez ovo en el mundo como tii.

E dixo Alixandre:

—Dezidme qudl es.

E dixeron ellos:

—Sefior, morimos en esta tierra; faz ti que no muramos e danos vida.

Dixo Alixandre

—Quien non puede afiadir vn dia de vida a si, ;cémo dard a vosotros bida perpetua?

E dixeron ellos:

—Pues que ansi es, ; Por qué te travajas en estragar la tierra?

Entonze Alixandre volvié la rienda a su cavallo, e fuése su bia.

(Diez de Games, 1940: 317-318).

? Debemos recordar que el panteén de los nueve caballeros de la Fama tampoco se consideraba con-
cluso. Asi, Bertrand du Guesclin fue aclamado como décimo barén entre los franceses. Por su parte, los
escoceses reclamaban este puesto para Robert de Bruce (Keen, 1986: 166). Obsérvese, por otra parte, la
curiosa analogia entre los dngeles, sentados también en una especie de mesa honorifica, y los propios caba-
lleros de la Tabla Redonda.
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romanos en la cultura caballeresca es mucho mds temprano. Las escuelas del siglo XII demos-
traban ya una cierta preocupacion por resucitar ese pasado cldsico, y no es raro que asf lo hicie-
ran. A través de las Cruzadas la caballeria conoci6 el Imperio Bizantino y todos los territorios
que conformaban el antiguo Imperio Romano Oriental; alli los hombres debieron de reencon-
trarse con ese mundo helénico tan atractivo como poco conocido. Por su parte, esta materia de
Roma dio una nueva dignidad a ciertos ideales de la ética caballeresca: la gravedad, el servicio
a la patria, la disciplina militar. Pese a ser aparentemente ajenos a ciertos aspectos particular-
mente individualistas de la caballeria, estos valores acabaron teniendo un lugar importante en
sus concepciones.

Existe, sin embargo, un rasgo muy curioso en el planteamiento de Diez de Games. Aunque
el cronista presta una cierta atencién a la materia de Bretafia -historia de Bruto y narracién de
ciertas leyendas sobre el origen maravilloso de Inglaterra- en su obra el ciclo artirico parece
haber quedado conscientemente desterrado. En primer lugar, Games niega a Artis el lugar que
tradicionalmente le corresponde entre los nueve preciados de la Fama, sustituyéndolo por el
francés Carlos Martel. Este olvido todavia resulta mas extrafio si tenemos en cuenta su gusto por
las sofisticadas modas caballerescas, que precisamente tienen un lugar muy destacado en el tema
de la Tabla Redonda. Tampoco le han faltado ocasiones para contar historias artiiricas: hubiera
sido muy facil colocar entre los grandes amantes de la historia a Lancelot y Ginebra o a Trist4an
¢ Isolda. Y al relatar la historia de Inglaterra igualmente podria haber narrado las leyendas de
Artis. S6lo en una ocasién alude brevemente al personaje de Merlin, y lo hace casi de pasada.
Por lo demds, es muy improbable que haya decidido eliminar el ciclo artdrico por considerarlo
escasamente histérico. -

Esta supresion todavia resulta mas inexplicable si tenemos en cuenta que la crénica entera
estd impregnada, como luego veremos, del ambiente y tépicos que acompaiian al tema de la
Tabla Redonda: hay torneos, fiestas, votos y aventuras como en el roman courtois y, 1o que es
ain mds importante, el tema del heroismo por amor, foco temético de las novelas de ciclo arti-
rico, a menudo se convierte, por su parte, en el motivo principal de la crénica'®.

Para finalizar esta parte del presente trabajo, debemos reconocer en Games un rasgo de
suma originalidad. Dentro de su esquema de los nueve barones de la Fama, el autor sustituye a
los tres héroes grecolatinos por tres personajes de la historia y de la Reconquista castellanas: el
Cid, Ferndn Gonzilez y Fernando III. Hasta ahora el cronista se ha inspirado, en lineas genera-
les, en modelos tedricos que, como ya antes hemos sefialado, proceden del 4rea anglofrancesa'’.

19 Puede resultar un tanto comprometido identificar el ciclo artdrico con el roman courtois en general,
pero lo cierto es que a menudo aquél fue el vehiculo por excelencia de éste. A diferencia de otras materias,
la materia de Bretafia posey6 la ventaja de haberse elaborado con posterioridad al propio desarrollo de la
caballerfa medieval. Sus fuentes histéricas eran muy escasas e imprecisas, por cuya causa los escritores
medievales tuvieron que echar mano de multitud de leyendas galesas y bretonas a la hora de componer la
historia de Inglaterra: lo histérico y lo ficticio acabaron intimamente unidos. Gracias a esta vaguedad las
historias de Artiis pudieron convertirse en el material donde quedaban plasmados los ideales de la vida
caballeresca, el anhelo de aventuras propio de cualquier segundén de la nobleza, y el erotismo de la lirica
provenzal. De ahi el gran éxito del que disfrut el ciclo artirico durante mucho tiempo. Este tema puede
verse en Cirlot, 1986.

11" Asi, por ejemplo, al referirse a los origenes de la caballerfa, Games nos cuenta cémo por el pecado
original y la situacién de confusién que se siguid, los hombres decidieron elegir reyes que los gobernaran
y caballeros fuertes y sabios para que ayudaran a aquéllos a defender la paz. Por sus admirables cualida-
des estos guerreros llegaron a ocupar un puesto de honor en la sociedad, de modo que mds tarde sus hijos
fueron llamados “hijosdalgo” o, en palabras de Games “hijos de bien” (Diez de Games, 1940: 6). Una
explicacion semejante ofrecen las Coutumes de Beauboisis, del francés Beaumanoir, en el siglo XV, que
por su parte se inspira en lo que varios siglos antes habian dicho ya Ramén Llull y Juan de Salisbury.
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Por eso resulta curioso encontrar, entre todas estas fuentes extranjeras, un intento por parte del
autor de exponer una mitologia especificamente castellana para la historia de la caballeria -mito-
logia que incluye, dentro de la misma crénica, la leyenda de don Rodrigo y la cueva de Toledo,
la traicién de don Julidn y la conquista de la Peninsula por los musulmanes-. No es nuestra pre-
tension llegar a conclusiones de cardcter definitivo, pero al menos debemos preguntarnos hasta
qué punto Castilla, ain siendo receptora de la cultura francesa e inglesa, ha tratado de crear sus
propios modelos tedricos, en qué medida ha podido formarse una verdadera cultura caballeres-
ca castellana, y qué papel han jugado en esa direccién las crénicas y cantares de gesta y, ya a
finales de la Edad Media, el romancero.

2. EL PERSONAJE DE DON PERO NINO Y LA CONCEPCION DE LA CABALLERIA

Sin duda Diez de Games nunca pretendi6 ofrecer, en su crénica, un profundo y fiel retrato
psicolégico de don Pero Nifio. Por una parte, su obra habia de ser un encomio del personaje v,
por otra, el propio autor pretendia componer, a través de la vida y hazaiias del conde de Buelna,
una auténtica apologia del oficio de las armas. Por eso no debe extrafiarnos la plana persona-
lidad que demuestra poseer don Pero Nifio en cada uno de sus hechos, ni tampoco la relativa
ingenuidad con la que se expresan sus decisiones. En realidad, el protagonista no es sino el vehi-
culo del que se ha servido el cronista para glosar todas sus concepciones respecto a la caballe-
ria. Don Pero Niiio es el arquetipo del perfecto caballero: valiente hasta la temeridad, integro,
cortés y leal. Su misma existencia tiende también a ser igualmente plana. No podemos negar el
indiscutible valor de la crénica como fuente histérica ni los importantes datos que aporta acer-
ca de cuestiones muy diversas: las actividades maritimas de Castilla en tiempos de Enrique III,
la intervencién castellana en la guerra de los Cien Aiios o bien, ya en la tercera parte de la cré-
nica, las intrigas mantenidas primero entre Fernando de Antequera y Catalina de Lancaster y
mds tarde entre Alvaro de Luna y los infantes de Aragén'2.

A su vez, la explicacién del término “miles” que, segiin Games, hace referencia al mejor hombre entre mil
guerreros, escogido para dirigir a toda una legién, tiene su origen en las Etimologias de S. Isidoro de Sevi-
lla. Sin embargo, fue también Juan de Salisbury quien retomé la idea en el siglo XII. En el XIII Llull la
incluyé en su Libre de I’orde de cavalleria y a partir de ahi podemos encontrarla en multitud de escritores
franceses, a destacar Ghillebert de Lannoy, hasta el final de la Edad Media. La historia de Alejandro
Magno ha contado también con numerosas versiones de autores franceses como la Alexandreis, de Gau-
tier de Chatillon, aunque debemos reconocer que Games utiliza, en este caso, una obra castellana, el Libro
de Alezandre, incluyendo ademais una serie de estrofas del mismo, que constituyen un verdadero resumen
de doctrina caballeresca. Asimismo, el esquema de los tres 6rdenes de caballeria -4ngeles, mértires y caba-
lleros- es también antiguo. Por poner un ejemplo nos referiremos a la frecuencia con la que los dngeles
luchan contra los paganos, al lado de los caballeros cristianos, en varios cantares de gesta franceses. La
Edad Media consideré a la caballeria como un reflejo del mundo divino. La idea de que los dngeles son
semejantes a los caballeros, por su lucha contra Lucifer, se encuentra ya en autores como Gregorio Magno
o Rabano Mauro (Pauphilet, 1980: 103). En fin, no sabemos qué fuente utilizé Diez de Games para la his-
toria de Bruto, aunque €l mismo reconoce haber consultado una historia de los reyes de Inglaterra. En todo
caso, el primer autor que puso por escrito esta leyenda, hacia la primera mitad del siglo XII, fue Geoffrey
de Monmouth, a quien, dicho sea de paso, debemos el esquema bdsico de la historia de Artis.

12 En este ultimo caso, lo cierto es que Pero Nifio se encontré en una situacién bastante embarazosa.
Tomé partido por don Enrique, el maestre de Santiago, y eso le hizo caer en desgracia ante el rey. Cuan-
do Juan II huydé de Talavera, donde el infante practicamente le tenia prisionero, y se refugié en Montalvan
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Pero, pese a la veracidad de los acontecimientos descritos, todos ellos estdn impregnados
de la ideologia caballeresca; se hallan ademas dominados por el tono nostalgico de un hombre
que escribe siendo ya mayor, cuya memoria ha revestido los hechos pasados con una cierta aureola
de encanto. Por eso la existencia de don Pero Niifio acaba siendo tan arquetipica como el perso-
naje mismo, no es sino la vida, por excelencia, que debe llevar un caballero: la guerra como leal
servicio al rey, la compaiiia y la amistad entre hermanos de armas, representada por justas y tor-
neos, y por todos los refinamientos de la vida cortesana, y el amor como recompensa por las
hazaiias. Por todas estas condiciones la Crénica de don Pero Nifio es perfecta para ilustrar los
valores y concepciones de la caballeria medieval. Pero a la vez puede mostrar los cambios que
la institucidn estd sufriendo y las formas externas que le imprimen su caricter en el siglo XV.

En primer lugar, hay algo perfectamente claro desde el inicio de la crénica. Pero Nifio
forma parte de ese subgrupo dentro de la nobleza al que G. Duby ha calificado con el nombre
de “jovenes” (Duby, 1989: 132-148). No posee bienes propios que le permitan mantenerse
holgadamente y sélo vive del salario que recibe del rey a cambio de sus prestaciones militares:
“E mandé dar a él e a ellos toda su paga conplidamente, segiind hordenanga de Castilla, por el
tienpo que alld estubiesen” (Diez de Games, 1940: 99). Ni siquiera los hombres a quienes dirige
son vasallos suyos, criados en su casa y educados junto a él en el oficio de las armas, sino senci-
llamente guerreros que el rey ha puesto bajo su mando: “mas de alli adelante, veyendo el rey que
hera de hedad para ello, e muy bastante para ser por si sefior e governador, pisole el rey gen-
tes en su gobernanca” (Diez de Games, 1940: 99). Pero Nifio pertenece, por tanto, a esa nobleza
de servicio cada vez mas numerosa que, a lo largo de los siglos XIV y XV, ha visto descender
constantemente sus rentas a causa del aumento de salarios, de las particiones de tierra o de los
elevados gastos propios del estilo de vida noble'?, cuando no de determinadas coyunturas politi-
cas. Respecto a esto 1ltimo, el triunfo de Enrique II sobre Pedro el Cruel habia ya supuesto una
renovacioén en el seno de la aristocracia. Una serie de linajes, procedentes de la mediana y baja
nobleza, empezaron a ascender en detrimento de las antiguas casas, sostenidos por el apoyo de
los sefiorios, asi como de las rentas, mercedes y quitaciones concedidas por el nuevo monarca.
Todos ellos iban a formar parte de una oligarquia encargada de gobernar que, pese a no haber per-
dido atin su cardcter guerrero, con el tiempo irfa siendo cada vez mas cortesana. Poco a poco, esta
oligarquia vio muy incrementada su influencia, mientras que la vieja nobleza guerrera, cada vez
mas diezmada por las guerras que tuvieron lugar durante el reinado de Juan I, no pudo evitar una
rapida pérdida de influencia y poder (Sudrez Fernandez, 1975: 43-44)'4,

Pero Nifio pertenece a uno de esos antiguos lindjes venidos a menos. El propio cronista nos
cuenta como su abuelo, Pero Ferndndez Niiio, opté por el partido de Pedro I durante la guerra
civil y, ante el fracaso de éste, no pudo evitar verse en una situacién poco ventajosa para su fami-
lia. Pero a la vez Games deja bien claro que nada hay en comiin, a excepcion del servicio al
monarca, entre Pero Nifio y esa nueva nobleza cortesana que ahora tiende a acaparar los pues-

hizo sufrir a Pero Nifio costosas consecuencias: le privd, en primer lugar, de la tenencia del alcézar de
Segovia. El futuro conde de Buelna se encastillé entonces en Montinchez, pero poco después el monarca
le reclamé también la fortaleza. Pero Nifio la entregé sin oponer ninguna resistencia y hubo de exilarse a
Aragén. Alli Alfonso V le recibié muy bien pero él, sabiendo que el monarca aragonés pretendia entrar en
Castilla, por no luchar contra Juan II volvi6 a su reino y se refugi6 en Berzosa, en tierras de Burgos. Por
fortuna, Alvaro de Luna acabé reconcilidandolo poco después con el rey (Diez de Games, 1940: 324-328).

13 G. Duby ha observado cémo el gasto excesivo a menudo arruiné a tantos nobles como las circuns-
tancias econémicas adversas (Duby, 1989: 237-238).

14 Sobre la evolucion de la nobleza castellana en los siglos XIV y XV puede verse también a Mitre Fer-
nandez, 1968, y sobre todo véase Mox6, 1969: 1-210.
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tos politicos de importancia. De nada sirve que esta ultima tome para si el titulo de caballeria
porque segiin Games sélo son caballeros aquellos que siguen practicando la guerra:

“No son todos cavalleros quantos cavalgan cavallos, ni quantos arman cavalleros
los reyes son todos cavalleros. Han el nonbre; mas non hazen el exergizio de la guerra.
Porgue la noble cavalleria es el mds honrrado ofizio de todos; todos desean subir en
aquella honrra: traen el dvito e el nonbre, mas non guardan la regla. No son caualleros,
mas son apantasmas e opostatas. Non faze el dvito al monxe, mas el monje al dvito.
Muchos son los llamados, e pocos los escogidos” (Diez de Games, 1940: 42).

No obstante, Games demuestra también un interés muy especial por justificar la modesta
prosapia de su protagonista. Su afdn de narrar con todo detalle la guerra civil s6lo tiene por obje-
to destacar el alto linaje del que desciende Pero Nifio pese a encontrarse ahora en una posicién
més baja, linaje que, segtn el cronista, tiene su origen en la casa de Anjou'>. Este celo del autor,
esta importancia concedida a la estirpe no debe extrafiarnos en absoluto, puesto que durante la
Baja Edad Media el término caballeria lleg6 a convertirse en un sinénimo de nobleza. Ya no era
caballero aquél que hubiera recibido la caballeria, de forma méas o menos solemne, de manos de
otro caballero, sino sencillamente el hombre que descendiera de otros que si lo habian sido.
Durante el siglo XV ni siquiera era necesario que, en las justas y torneos, los participantes hubie-
ran sido armados caballeros, pero si que probaran su pertenencia, desde antiguo, al estamento. La
palabra caballeria habia acabado por describir “las obligaciones, estado y modo de vida de los
que poseian aquel titulo por su nacimiento y que aspiraban a ella, pero que podian o no ser
caballeros de hecho” (Keen, 1986: 194). En resumen, la caballeria ya no iba a ser nunca més un
orden superior al cual el hombre accedia después de un integro aprendizaje y de un complejo -
ritual de iniciacién, sino mds bien una categoria innata transmitida al individuo a través de sus
antepasados. El propio Diez de Games no hace sino ratificar esta idea al expresar su conviccién
de que el caballero nace, no se hace: “E por esta razon andan muchos herrados en la caualleria,
que no saben de lo que vsan: a unos rendiria mds el acada que la banda, e a otros mds el
escriuania que las armas” (Diez de Games, 1940: 84).

En realidad, la situacién de crisis econémica sufrida por la nobleza a finales de la Edad
Media, y el ascenso de otros grupos sociales, burgueses o campesinos acomodados, tiene una
inmensa relacién con este deseo, por parte de la aristocracia, de cerrar con el muro de su orgu-
1o de casta el acceso a la caballeria. Ya hemos observado la escasa consideracion que Games
dedica a 1a nueva nobleza “de toga”. Por la misma causa el cronista suele manifestar un relati-
vo desdén hacia el cultivo de las letras'S.

15 Cosa que, sin embargo, J. de M. Carriazo considera muy improbable. Este afdn por demostrar el acre-
ditado linaje de Pero Nifio vuelve a aparecer poco después. Al parecer, la madre del protagonista fue ama
de leche de uno de los hijos de Juan I, lo cual no era ninguna causa de orgullo si tenemos en cuenta que
este cargo solia ser destinado a mujeres de procedencia bastante humilde. El cronista no tuvo mds remedio
que justificar este hecho, y para ello relaté una curiosa historia de porfias y disensiones entre la reina y los
padres del futuro conde de Buelna. Al parecer, aquélla s6lo pretendia que su hijo fuera criado por una
mujer de buena sangre y crey6 que dofia Inés Lasa, la madre de Pero Nifio, era la persona mas adecuada.
Pero ella y su marido se sintieron ofendidos por la eleccién de la reina y decidieron marchar de la corte
para mostrar su descontento. S6lo después de un largo tira y afloja, aderezado con dddivas y ruegos de los
monarcas, se avinieron a volver. Pero antes impusieron la condicién de que doiia Inés Lasa fuera tratada,
no como a una simple nodriza, sino como a una verdadera mujer noble (Diez de Games, 1940: 61 y ss).

16 Diez de Games pone, por ejemplo, en boca del instructor de Pero Nifio palabras como éstas: “El gue
a de aprender a vsar arte de cavalleria, non conbiene despender luengo tiempo en escuela de letras; cin-
plevos lo que ya dello sabedes. Lo que agora dello vos queda, el tiempo lo dard, vsando algo dello” (Diez
de Games, 1940: 64).
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Esta creciente importancia del linaje en las concepciones de la caballeria fue, por su parte,
causa de que, en los siglos XIV y XV, cada vez menos hombres fueran armados caballeros
(Duby, 1989: 236). El propio Pero Nifio no recibe la caballeria de manos del rey hasta muy avan-
zada la crénica (Diez de Games, 1940)'7. Esta infrecuencia no tiene nada de raro, puesto que la
pertenencia a una casa era ahora lo tnico que podia hacer del hombre un caballero; ademas, el
individuo en cuestién podia ahorrarse los cuantiosos gastos que suponia la ceremonia, lo cual
resultaba muy ventajoso teniendo en cuenta los elevados dispendios que, ya de por si, necesita-
ban los nobles para mantener su estilo de vida.

Ahora bien, al lado de todo esto Games va a plantear también una cuestion tan espinosa
y debatida como la conexién entre nobleza y virtud. ;Qué es lo que define la categoria de
noble, qué es lo que hace al hombre caballero? ;La pertenencia a un linaje, la concesion de un
principe o las virtudes que ha demostrado? Los escritores castellanos y europeos con fre-
cuencia se hacian estas preguntas. Por supuesto que, pese a la importancia del linaje, tampo-
co se le podia negar a la virtud personal su incuestionable valor, porque con ello la caballeria
hubiera acabado siendo una institucién rigida y esclerética: “el buen cauallero ;qué d de
tener? Que sea noble. ;Qué es noble e nobleza? Que aya el corazén ordenado de virtudes”,
sentencia Games (1940: 40), y su crénica no es sino una completa exaltacién de las virtudes
del protagonista. Por su parte, el autor alude en varios lugares a la costumbre de conceder pre-
mios a los dos o tres caballeros que mds hubieran destacado en el curso de una batalla, prac-
tica ésta que demuestra sobradamente lo mucho que se estimaba la valentia personal (Diez de
Games, 1940: 199-200)'3.

Pero, al fin y al cabo, la conciliacién entre el linaje y la virtud individual no podia quedar
demasiado lejos, sobre todo porque esta iltima s6lo lograba entenderse como una contribucién
mads a los triunfos que, desde antiguo, venian atesorando los antepasados:

“Hijo, parad mientes como soys de grand linaje, e como aquella rueda del mundo
que nunca estd queda, nin dexa ser sienpre las cosas en buen estado, abaxd el vuestro
muy honrrado linaxe, e de los grandes fizo pequerios, e de los altos fizo vaxos. E a vos
conviene pugnar e travajar por tornar en aquel estado donde vos benides; ca non es
maravilla paresger el honbre a su padre en mantener aquel estado que dexd, porque
aquello ganado lo fallé, mas es mucho de loar pasar a todos aquellos donde él biene, e
cobrar mayor lugar” (Diez de Games, 1940: 64).

17 Curiosamente Pero Nifio protesté ante el rey porque lo que de veras deseaba era recibir la caballeria
antes de entrar en una batalla. Mds adelante Juan de Tobar la recibiria, de manos de don Pero Niiio, antes de
la batalla de la Higuerurela (Diez de Games, 1940: 335). De hecho, a lo largo de la Edad Media fue muy fre-
cuente que la investidura de un caballero se realizara justo antes de comenzar un encuentro. La ceremonia
posey6 desde sus inicios un manifiesto simbolismo de muerte y renovacién. El hombre que la obtenia “rena-
cia” a un estado superior al natural, adquirfa a través de ella una virtud nueva y sobrehumana que le permi-
tia enfrentarse con éxito a sus enemigos. En definitiva; todo ello viene a confirmar que la caballeria, término
por lo demds sumamente ambiguo, siempre tuvo mucho de sagrado. Para estos aspectos véase Stanesco,
1988: 45-70 y Eliade, 1959: 188.

18 Por otra parte, contamos con un interesante testimonio sobre la concesién de premios semejantes.
Durante la segunda mitad del siglo XIV los caballeros teutdnicos eran conscientes del escaso interés eco-
némico que ofrecia la cruzada contra los pueblos paganos de Lituania y Samogicia. Por eso, a fin de atra-
er a los caballeros europeos, habian establecido lo que ellos denominaban “mesa del honor”, a la que se
sentaban los diez o doce caballeros que mayor valor y preparacién hubieran demostrado; ademés se les pre-
miaba con insignias que confirmaban los honores ganados (Keen, 1986: 228 vy ss).
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Cuando los cronistas pretendian alabar a un determinado personaje, invariablemente aca-
baban reftriéndose a las proezas de sus antecesores, porque de este modo demostraban que el
caballero en cuestién era de buena casta'®. La virtud, en definitiva, era un complejo de talentos,
hazafas y bondades familiares que se acumulaban generaci6n tras generacion y que eran entre-
gados al hombre desde su nacimiento para que los conservara y acrecentara. S6lo teniendo en
cuenta que para el hombre medieval la virtud no era algo individual sino un tesoro colectivo
podremos entender su absoluta identidad con el linaje. La mayor virtud que podia poseer un
caballero era la de parecerse y recordar siempre lo mas glorioso de sus antepasados (Pérez de
Tudela, 1986: 813-829).

Conviene, sin embargo, que profundicemos en el sentido que, para la caballeria medieval,
poseia la virtud. Ciertamente, Diez de Games cree que las virtudes propias del caballero pueden
ser la cortesia, la lealtad, la prudencia, la sobriedad, etc., pero antes que todo eso el caballero
debe ser valiente y experto en el oficio de la guerra; la virtud por excelencia tiene para él un mar-
cado componente militar, e incluso la honra y la guerra vienen a ser términos afines: Bruto aban-
dona a su esposa y a su reino porque, no habiendo tenido que luchar por ninguno de los dos, se
siente como un advenedizo sin derecho a gozar de una honra concedida tan sélo por el azar®.
Para el autor de El Victorial 1a honra por excelencia es la “honrra de las batallas” (Diez de
Games, 1940: 200). Pero no basta con observar el cardcter guerrero, por otra parte mas que
evidente, que daban los caballeros a la virtud. Durante los siglos siguientes la nobleza seguird
ocupando un lugar destacado en la guerra, a través de los ejércitos permanentes de la Edad
Moderna, y seguira creyendo que el valor es un pilar incuestionable en su profesién. Pero ello
no impedira que se encuentre ya bastante lejos de la caballeria medieval. Debemos escudrifiar
ain mas hondamente las connotaciones que esconde el término virtud.

En primer lugar, la Crénica de don Pero Nifio fue escrita en una época de transicién donde
convivian la innovacién y la pervivencia. Desde luego, la organizacién, el armamento y la tdc-
tica de la guerra venian sufriendo importantes transformaciones desde el siglo XIV; pero, al
menos en sus lineas fundamentales, atin no habia tenido lugar, en las concepciones del hombre
de guerra, una mudanza tan grande como para convertirlo en alguien ajeno a la caballeria medie-
val. Bien es cierto que las nuevas miquinas artilleras privaron a muchos hombres de armas de
su papel de asaltantes de fortalezas, y también es verdad que la caballeria pesada sufrié nume-
rosas derrotas a manos de los arqueros y de la infanteria, cuya superioridad qued6 demostrada
en numerosas batallas?'. A causa de ello el caballero se vio obligado a modificar sus plantea-
mientos técticos, llegando incluso a combatir a pie?2,

19 Diez de Games, 1940: 62, donde el cronista se refiere a la valerosa actuacion de Juan Nifio, padre
del protagonista, durante el cerco de Lisboa, en tiempos de Juan L.

20 “Todo esto que yo ove, tibelo sin batalla e sin grand trauajo. Bien sabedes que la cosa que honbre
gana e mds cara le questa con grand afdn, mds la pregia. E por ende, esta honrra en que so puesto non la
pregio, porque la ove en donado. Lo que honbre d en paz, non lo loan los avtores”(Diez de Games, 1940:
156-157).

21 En especial en las grandes batallas de la Guerra de los Cien Afios, como Crécy, Poitiers o Azincourt,
donde los famosos arqueros galeses lograron frenar la potente embestida de la caballeria francesa produ-
ciendo el desorden en las tropas y la consiguiente desbandada del enemigo (Rothero, 1981 ay 1981 b).

22 Asi, por ejemplo, en la batalla de Néjera casi todo el ejército del Principe Negro habia desmontado
mientras que, de las tropas de Enrique de Trastdmara sélo la vanguardia luchaba a pie. Lo mismo sucedi6
en la batalla de Aljubarrota, donde también los portugueses decidieron descabalgar y esperar la acometida
enemiga al amparo de las trincheras que habian cavado. Los arqueros debian frenar la carga de la caballe-
ria castellana, y los hombres de armas portugueses sélo habian de salir de las trincheras una vez que és
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Sin embargo, de ello no puede deducirse que las concepciones de la caballeria hubieran
cambiado en sus aspectos esenciales; la misma necesidad de combatir a pie no era algo opues-
to a su mundo mental®®. Lo que si diferia notablemente de €l era el combate desde la distancia,
el que efectuaban los arqueros que, situados en una posicién ventajosa, podian aniquilar a los
hombres de armas sin que ellos pudieran defenderse, o el de las maquinas artilleras que también
desde la lejania lograban acabar con cualquier esfuerzo y cualquier honra caballeresca. Por eso
atn en los siglos XIV y XV los arqueros y peones eran considerados por muchos, no como
auténticos guerreros, sino como simples auxiliares cuya funcién consistia tan s6lo en preparar
el camino para los caballeros, que eran quienes de veras combatian®*,

La Cronica de don Pero Nifio ain era ajena a las transformaciones que habrian de produ-
cirse un siglo después, todavia desconocia, al menos en su sentido esencial, todo lo que traeria
el estado moderno y su nueva fiscalidad, la formacién de ejércitos permanentes y su efecto
inmediato, la practica de la guerra a un nivel mucho mds uniforme y racional. Y, lo que es aiin
mds importante, el Victorial demuestra sobradamente que la caballeria seguia estando definida
por su caracter de derecho hereditario: de ahi la importancia del linaje. Adn tendremos que
aguardar al siglo XVI para contemplar el paso del caballero medieval al oficial moderno, cuyas
caracteristicas lo alejan definitivamente de aquél (Keen, 1986: 316): de €l ya no sélo se espera
un arrojo sin limites y un adecuado conocimiento de armas, caballos, y de ciertos planteamien-
tos tacticos. Su labor cuenta también con un d4mbito administrativo primordial, referente a la
organizacion, las pagas, el abastecimiento o la estrategia militar, y su oficio no es algo que le
venga dado por su nacimiento sino en virtud de un nombramiento concedido por la autoridad.
Los nuevos militares- no pueden ser ya “simples conductores de hombres, incorporados, de
forma casi andnima, a la primera linea de combate” (Contamine, 1984: 286), y por otra parte
se hallan ahora mucho mds desligados del pelotén, cada vez mds anénimo, de combatientes: ya
no existen lazos personales de vasallaje que vinculen al jefe con su mesnada, y éste es, tal vez,
uno de los escasos rasgos del que si participa a medias el personaje de don Pero Nifio. Pese a lo
tradicional de su espiritu guerrero, al menos el conde de Buelna, por pertenecer a esa nobleza de
servicios, de algiin modo esta contribuyendo a unas transformaciones que, no obstante, no alcan-
zardn verdadera expresién hasta el siglo siguiente.

Por eso, para Games la virtud y el valor poseen un tono ingenuo completamente revelador.
Pero Nifio nunca es alabado por sus buenas aptitudes como estratega, ni por su eficaz y disci-
plinado célculo de la disposicién de sus enemigos. Solamente se habla de su valor y destreza y,
como mucho, del poderoso liderazgo que sabe ejercer como caudillo entre sus hombres. A
menudo demuestra el arrojo aparentemente pueril de los caballeros andantes: rara vez sigue los
prudentes consejos de sus marineros y, durante el ataque al puerto de Tunez, se arroja temera-

ria castellana, y los hombres de armas portugueses sélo habian de salir de las trincheras una vez que ésta
hubiera quedado totalmente abatida. Puede verse una completa descripcién de la batalla de Néjera en
Dupuy, 1973: 174 y ss., y sobre todo, con un detallado plano del encuentro, véase Oman, 1991: 188-189.
Para una descripcién de la batalla de Aljubarrota puede consultarse a Sudrez Ferndndez, 1977: 218.

2 Al contrario, Diez de Games nos cuenta una anécdota muy reveladora a este respecto. En una arenga
a sus compaiieros de armas, el rey de Inglaterra decidié que todos sus hombres desmontaran a fin de evitar
la tentacién de la huida. El combate a pie era, por tanto, doblemente honroso porque, privado el caballero de
la movilidad que le conferia su montura, adn habia de padecer peligros -y méritos- mayores (Diez de Games,
1940: 228).

24 Asi, a pesar el papel fundamental que los arqueros ingleses desempefiaron en la batalla de Nijera,
Lépez de Ayala apenas los nombr6 al describir el desarrollo del encuentro, posiblemente influido por ese
prejuicio propio de su época que le hacia creer que el combate por excelencia era la carga de la caballeria
pesada (Lopez de Ayala, 1953: 407).
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riamente sobre la cubierta de una galera mora enemiga quedando, él solo, a merced de sus adver-
sarios (Diez de Games, 1940: 116). Pronuncia impulsivas arengas exhortando a sus hombres a
que bajo ninguna circunstancia abandonen el campo de batalla (Diez de Games, 1940: 267), y
mds adelante, cuando durante el asedio de Setenil €l, por su parte, se ve obligado a huir ante una
inesperada emboscada de los moros, este hecho constituird la mayor de sus vergiienzas, pese a
tener plena justificacién (Diez de Games, 1940: 295).

Pero sobre todo, para Diez de Games la virtud podrd poseer sus rasgos estrictamente espi-
rituales pero también es un valor fisico, y nos demuestra lo mucho que el caballero apreciaba
su propio cuerpo: en el transcurso de sus luchas contra los corsarios Pero Nifio ha sido herido
en una pierna. Todos los médicos curan una y otra vez al caballero, sin que la llaga deje de
supurar y, al fin, ante la pésina evolucién del mal y lo que, segin ellos, parece un principio de
gangrena, deciden amputar el miembro enfermo. Pero, segin el cronista, el futuro conde de
Buelna no estd dispuesto a dejarse mutilar, “si la ora es llegada en que yo devo morir, sea
fecho en mi' lo que a Dios plaze. Ca el cauallero mejor le es morir con todos los mienbros jun-
tos, segund que Dios ge los di6, que no bebir lastimado e menguado, e verse e non ser para
bien ninguno” (Diez de Games, 1940: 138). Da la impresién de que para él la pérdida de una
pierna es casi una castracion, algo que inmediatamente le impide seguir siendo un caballero.
La caballerfa es para €1 un concepto intimamente ligado a la integridad fisica. El final del epi-
sodio es igualmente €pico; el protagonista se cura la herida aplicdndose, él mismo, un hierro
candente. En ninguna otra escena cobra Pero Nifio una dimension tan heroica.

Lo que, en definitiva, acaba definiendo al auténtico caballero son sus cualidades fisicas,
pero también la lucha cuerpo a cuerpo y, aiin mas, la exposicién al peligro, a la fatiga y al
dolor. El mismo comportamiento ascético del que hacen gala tantos de ellos, el valor conce-
dido a las heridas de guerra, pueden encontrarse también en muchas sociedades primitivas,
donde se cree que el sufrimiento corporal es la prueba que debe rebasar el hombre para acce-
der a un estado superior, que no es otro que el de guerrero (Bonthoul, 1971: 72 y ss.). La Cré-
nica de don Pero Nifio participa ampliamente de estas caracteristicas y viene a confirmar que,
pese a las transformaciones que estéd sufriendo la caballeria medieval, atin perviven, para no
pocos caballeros, muchos de los rasgos que la han definido durante los siglos anteriores. Por
su parte, Games ha sabido plasmar a la perfeccién ese componente de padecimiento y asce-
tismo, que tan bien define al universo mental de la caballeria:

“Los cavalleros, en la guerra, comen el pan con dolor; los bicios della son dolores
e sudores: vn buen dia entre muchos malos. Pénense a todos los travaxos, tragan muchos
miedos, pasan por muchos peligros, abenturan sus vidas a morir o vivir. Pan mohoso o
vizcocho, biandas mal adovadas; a oras tienen, a oras non nada. Poco vino o no ningu-
no. Agua de charcos e de odres. Las cotas vestidas, cargados de fierro; los henemigos
al ojo. Malas posadas, peores camas. La casa de trapos o de ojarasca; mala cama, mal
suerio” (Diez de Games, 1940: 42-43).

En fin, para concluir esta parte del presente trabajo sélo nos queda analizar las caracteristicas
de las justas y torneos descritos en la Crénica de don Pero Niiio. Con frecuencia se ha dicho que,
en el siglo XV, estos juegos militares habian perdido valor como formas de adiestrar al comba-
tiente, para convertirse en verdaderos espectdculos. Por una parte, el monumental armazén estéti-
co y dramdtico que acompafiaba al encuentro habia llegado a ser casi tan importante como el
encuentro mismo: los modelos literarios y los poderosos medios visuales de la cultura caballeres-
ca sin duda habian contribuido a ello, de modo que por todas partes aparecian nuevas imagenes e
incluso nuevos tipos de juegos que, como los torneos con vestimenta artiirica o posteriormente los
pasos de armas, tenfan tanto interés en combatir como en recrear las ficciones novelescas. Por otra
parte, una serie de innovaciones se habian ido aduefando de estas celebraciones, y habian hecho
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de ellas actividades mucho menos peligrosas: la introduccién de la barreta en las justas, que divi-
dia las dos lizas y hacfa imposible que los combatientes chocaran accidentalmente, el empleo de
arneses reales con mayores protecciones, y de armas a plaisance, es decir, despuntadas o con las
puntas cubiertas, habian ido desterrando poco a poco los accidentes mortales. Ademés el torneo,
lucha colectiva y mucho més amenazadora, iba siendo sustituido por los encuentros singulares o
justas (Ruiz Doménec, 1988: 159-193). En ocasiones se ha querido ver en todo esto el reflejo de
una profunda decadencia de la caballeria, la pérdida de sus ideales y del papel que antaiio le corres-
pondia en la guerra.

Sin embargo, el Victorial aporta una interesante informacién, que puede llevarnos a matizar
todo lo anterior. En primer lugar, en las justas celebradas en Paris, a las que asiste Pero Nifio, se
combate sin barreta, siendo el riesgo mucho mayor: los franceses “justan sin tela, a manera de
guerra, por el topar”, por cuya causa el choque suele ser muy violento: “contece muchas vezes
que topan vn caballo con otro, e caen amos a dos, o cae el vno, 0 amos a dos. Es muy peligrosa
Justa: non la fazian todos honbres, mas honbres diestros e muy cavalgadores”. Al decir del cro-
nista, ello facilita que, a pesar de la validez de la regla segtin la cual nunca debe justar mas de un
caballero contra otro, a menudo un tinico jinete deba vérselas con mds de un adversario (Diez de
Games, 1940: 237). Asi, en una de estas justas el conde de Clermont y otro caballero anénimo
sufren, por esta causa, considerables lesiones. Por otra parte, Games pone de manifiesto que con
frecuencia se celebraban numerosos combates a ultranza, es decir, con armas de guerra. Estos
encuentros eran particularmente arriesgados cuando los caballeros se despojaban de una de las
piezas de su armadura, quedando desprotegida la parte del cuerpo correspondiente. Es lo que el
cronista denomina ensayo de justa, encuentro éste que carece de las solemnidades de la justa pro-
piamente dicha, y que ni siquiera es presenciado por las damas. Gracias, en parte, a esta ausen-
cia, en la lucha queda permitida una violencia que en una justa normal podria resultar escanda-
losa. Pero a la vez, Games nos informa de que estos encuentros debian de recibir una cierta dis-
tincién de honor: el mismo Pero Nifio prefiere participar en uno de estos ensayos y, en cierto sen-
tido, desdefia un tanto la justa normal:

“El ensayar dellos es justar vnos contra otros tan fuertemente, ¢ como cada vno
mejor puede, salvo que alli no llevan sobrebistas, ni cimeras; aquéllo dexan ellos para
las fiestas. Pero conteze algunos que tales van del ensayar, que non an voluntad de jus-
tar en la fiesta; ansi contegié aquel dia a algunos. Pero Nifio, que sienpre le plugo mds
del facer que del dezir, pensando que los non podria aber tan a buen trecho, por el grand
cargo que él tenia de sus galeras, e estava ya en tiempo de partir a yr fazer su guerra,
non quro de la fiesta” (Diez de Games, 1940: 239).

Pero Nifio resulta vencedor. Derroca a todos sus adversarios, a muchos arranca escudos
y piezas del arnés y a uno de ellos le rompe un brazo. De algin modo volvemos a la misma
conclusién de antes. También aqui el peligro es el verdadero aliciente de la justa o del torneo,
puesto que sin €l nadie puede realizar un acto de heroismo, que es la idea central que domina
estos juegos. El accidente mortal en el transcurso de un encuentro es siempre lamentado por
todos los presentes, pero a la vez viene a confirmar que la caballeria posee atin sus rasgos fun-
damentales: su espiritu increiblemente épico. En uno de sus articulos, M.V. Cirlot ha demos-
trado que, pese a todas sus recientes innovaciones, las justas y los torneos siguen siendo jue-
gos peligrosos, donde muchos pueden perder la vida (Cirlot, 1988: 55-78). El Victorial viene,
desde luego a confirmar sus opiniones; en sus descripciones festivas aparece atin esa ostenta-
cién aparentemente infantil del arrojo que antes hemos podido observar, caracteres todos que
cambiaran con el tiempo, cuando la guerra se haya convertido en una practica mucho mejor
organizada y cuando el militar sea algo mas que un guerrero.
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3. EL ESTILO DE VIDA ‘CABALLERESCO’. LA INFLUENCIA DE LAS
FICCIONES LITERARIAS

Pero no toda la existencia del caballero, ni todos los valores que definian a la caballeria
hallaban su lugar en el ambito de la guerra. Ya antes hemos aludido a todo un estilo de vida
noble o caballeresco, constituido por las fiestas, los votos y empresas, los juegos militares, y
por todos los refinamientos de las cortes principescas, cada vez més sofisticadas. A grandes ras-
gos este estilo de vida se caracterizaba por sus enormes gastos y por una liberalidad que a
menudo superaba el derroche, por un cédigo de cortesias que hoy dia parece pueril y por una
ostentaci6n del lujo que, también a nuestros 0jos, casi resulta de mal gusto?. Pero a la vez venia
definido por la influencia que sobre €l habian ejercido los modelos literarios®. Es en este tlti-
mo aspecto donde nos vamos a detener, puesto que el cronista, con su temperamento noveles-
co e indudable conocimiento del roman courtois, ha descargado en su obra muchas de las
influencias literarias suyas y de sus contemporaneos.

La Crénica de don Pero Niiio esta plagada de imagenes y topicos comunes en los libros de
caballerias. El propio nacimiento e infancia del protagonista vienen amparados por la premo-
nicién de un espléndido futuro, como le suele ocurrir a los héroes novelescos (Le Goff, 1985: 40
y ss.)%", y por su parte las platicas entre dofia Beatriz -segunda esposa del protagonista- y sus
doncellas, nos recuerdan también a esos didlogos tan frecuentes en las novelas corteses, desde
Chretien de Troyes hasta J. Martorell en su Tirant lo Blanch. El tratamiento que hace el cro-
nista de las aventuras amorosas de don Pero Nifio no es otro que el del amor cortés de los tro-
vadores y novelistas franceses y, sobre todo, la misma estructura de la crdénica cuenta con
muchos de los rasgos del roman courtois®.

B “Il n’y a pas de doute que pour un moderne, cet étalage de vaisselle et de piéce de monnaie est du
plus mauvais gout. Cela apparait a ses yeux comme un moyen des plus vulgaires pour susciter I'admira-
tion des invités pour le possesseur de tant de richesses déployées [...] mais la splendeur des vétements est
moins une question de mode qu’une ‘monstration’ qui révéle au regard la réalité de celui que les porte.
Ils rendent celui-ci plus voyant, signalent sa fonction et son état d’dme & un moment donné. L’exageration
des ormements et la parade des couleurs ont souvent comme fonction d’assurer la transmission d’un mes-
sage précis” (Stanesco, 1988: 174-175), hasta cierto punto el autor esta parafraseando a Huizinga, 1978:
286. y ss.

26 “Estos caballeros reales e histéricos estaban intoxicados de literatura y actuaban de acuerdo con
lo que habian leido en los libros de caballerias (Riquer, 1967: 12). Cabe destacar ademds la obra de Koh-
ler, 1974, asi como los interesantes comentarios de Huizinga, 1972: 113 y ss.

27 Cuenta el cronista que, en los dias de la infancia de Pero Nifio, se presenté ante sus padres un mis-
terioso extranjero, peregrino a Santiago, y les auguré los grandes hechos de armas que més adelante habria
de realizar su hijo: “sefiora, sabed que este vuestro hijo que por armas ha de subir a grande estado, e vsan-
do por armas e caualleria d de ser muy famoso e muy honrado caballero; e por ellas d de ser el mayor
honbre e mds honrrado que ovo jamds en su linaje” (Diez de Games, 1940: 84).

28 Segiin Le Goff, 1985, la novela de caballerias europea responde a un esquema bien definido donde
la aventura constituye una especie de rito de iniciacién que lleva al joven escudero a convertirse en un
caballero auténtico. Este debe salir de el mundo de la cultura -representado a través de espacios y ele-
mentos simbdlicos como el castillo, el vestido, el torneo, los alimentos cocinados- para adentrarse en un
mundo opuesto, de carécter salvaje y simbolizado, por su parte, en el bosque. Ese es el escenario modéli-
co de la aventura, alli su virtud es probada y en ese espacio encuentra toda clase de criaturas salvajes y
peligrosas. En el bosque é1 mismo adquiere las caracteristicas de ese mundo salvaje, necesarias para hacer
de €l un buen caballero, y acaba superindolas. Después de esta especie de peregrinacion en busca de su
identidad, puede volver a la civilizacion, ya realizado como un verdadero caballero, y completa su forma-
cién accediendo al amor de una dama. Tomando como ejemplo las novelas de la época, cada una de las
aventuras de don Pero Nifio se corresponde también con un amor. Después de sus primeras armas, nuestro
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Por su parte, Games pone también de manifiesto el influjo constante de estos modelos lite-
rarios en la vida de los nobles de su tiempo. Asf, cuando Pero Nifio se hospeda en la casa de
mosén Arnao de Tria, almirante de Francia, se nos informa de la aficién de los caballeros fran-
ceses por las canciones y trovas provenzales, y a la vez se cuenta que durante las comidas “‘e/
que supiese fablar, teniendo tenperanza, e guardando cortesia, en armas e en amores, buen
lugar tenia de lo dezir e ser escuchado, e bien respondido, e satisfecha su yntengion” (Diez de
Games, 1940: 221). Es muy posible que dentro de estas conversaciones tuvieran su propio lugar
los relatos de episodios literarios e incluso la audicién de libros de caballerias, lo cual no seria
de extrafiar si tenemos en cuenta su gran auge durante el siglo XV. Games alude, a su vez, a cier-
tas costumbres inspiradas directamente en obras de la literatura: en una ocasién, después de cele-
brado en Coria un banquete al que asiste Pero Niiio, él y otros caballeros realizan votos, segtin
era la costumbre, en presencia de un ave viva o cocinada (Diez de Games, 1940: 100). El ante-
cedente originario de esta curiosa moda era también literario; J. de Longuyon lo hizo famoso en
su version del Roman d’Alexandre, al referirse a los votos que los guerreros de Alejandro hicie-
ron sobre un pavo real en una fiesta durante el sitio de Efeso (Keen, 1986: 282-283). En el siglo
XV se habia convertido en una préctica bastante comuin entre la nobleza francesa: asi, en 1453
Felipe de Borgoiia organizé la famosa fiesta del faisdn de Lille, a fin de preparar una nueva cru-
zada para rescatar Constantinopla de los turcos. En medio de una complicada escenificacién, al
estilo de las novelas artiiricas, muchos caballeros juraron luchar contra los invasores ante un fai-
sdn adornado de piedras preciosas y, lo cierto es que, pese a la frivolidad de toda la ceremonia,
algunos de ellos cumplieron su promesa®.

También se refiere Diez de Games a la importancia de las 6rdenes seglares de caballeria.
Durante su estancia en Paris, Pero Nifio recibe la misiva de seis caballeros, vasallos del duque
de Orleans, que ruegan al castellano que combata con ellos ante el requerimiento de siete miem-
bros de la orden de !’écu vert a la dame blanche. Aunque Pero Nifio acepta, por diversas razo-
nes el encuentro nunca llegara a efectuarse. Si hacemos mencién de estas 6érdenes de caballeria
es porque ellas también tienen su paralelo novelesco. A diferencia de otras érdenes de caracter

caballero se enamora y casa con dofia Constanza de Guevara. Sin embargo, una existencia tranquila, en
compaiia de los suyos, no hubiera sido nada caballeresca y hubiera acabado por ablandarle: de hecho las
contradicciones entre el amor y los deberes militares del caballero ya habian sido profundamente tratados
por Chretien de Troyes en Erec y Enide y en el caballero del leén. La cuestién quedaba zanjada rdpida-
mente, el caballero debia volver a ese espacio de la aventura y probar alli su valor (véase Garcia Gual,
1988: 178 y ss.). Por eso las aventuras de Pero Nifio contra los corsarios andaluces primero, y contra los ingle-
ses después presentan el tema fundamental de los libros de caballerias: el viaje como ideal pedagégico, como
bisqueda de la perfeccion. El escenario de esas aventuras posee el mismo caricter salvaje y marginal de las
obras de Chretien de Troyes. El mar, como el bosque, a merced de monstruos y de prodigios, es incivilizado
y primariamente inmerso en la naturaleza. La segunda parte de sus aventuras ocurre ademés en Inglaterra,
pais maravilloso por excelencia, situado en los confines de la tierra y habitado por hombres igualmente sal-
vajes y extrafios; a ese calificativo se suman una serie de fibulas acerca del origen novelesco y extraordi-
nario del reino inglés. Tierra, en fin, inhéspita y rodeada por el bosque. Después de esto el protagonista
vuelve al espacio de la civilizacién, representado por su parte en Francia, pais que se caracteriza por el gran
refinamiento de la vida nobiliaria. De estos placeres gozard ampliamente Pero Nifio, asistiendo a grandes
fiestas y participando en justas y torneos. Ademads, en este caso le estard aguardando otra mujer, la almi-
ranta de Francia. Pero Nifio sélo abandonar4 su vida aventurera una vez se haya casado por segunda vez,
se haya establecido y le haya sido concedido el titulo de conde de Buelna. La vida caballeresca ha queda-
do para los jovenes. Al final de la crénica el protagonista ha adquirido ya posicién sobrada para no tener
que errar en busca de andanzas que le proporcionen honra, gloria e ingresos para mantenerse.

» La descripcidn puede encontrarse en La Marche, 1896: 381-382, citado por Runciman, 1973:. 184-
185.
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“nacional”, como las de 1a Banda, el Tois6n de Oro o la Jarretera, la orden de la Dama Blanca
posefa unos mdviles politicos mucho menos evidentes®® y, a menudo, su propésito principal
era s6lo el cumplimiento de uno o varios votos, la asistencia a justas y torneos, o la liberacién de
aquellos caballeros que hubieran jurado realizar determinados hechos de armas. Ademads la orden
de l’écu vert a la dame blanche habia sido creada a imitacién de las novelescas compaiiias de
caballeros y tenia como motivo central el propio concepto literario del amor cortés. El francés
Jean le Maigre la habia fundado en 1399 con el fin de defender, como hacian los protagonistas
de las novelas, a las mujeres indefensas y a las bellas castellanas desheredadas injustamente por
sus parientes (Huizinga, 1978: 220). Aunque luego la orden no se caracterizé por haber deshe-
cho muchos entuertos, al menos las circunstancias de su origen nos revelan el poderoso influjo
de la ficcién novelesca.

Pero sobre todo, Games ha demostrado su sobrado conocimiento de las novelas de caballeri-
as al relatar los amores de Pero Nifio. Conviene sefialar la escasa importancia que la cronistica cas-
tellana concede a la vida privada de sus personajes, y menos atin a su vida sentimental, lo cual con-
vierte a el Victorial en una obra unica dentro del géner®'. Para Games, como para muchos otros
autores, el amor cortés es una pedagogia que civiliza la violencia de los caballeros puesto que, pese
a su carnalidad, exige una perfecta disciplina del deseo (Catedra, 1989). Ese caracter pedagdgico
es precisamente lo que impulsa al hombre a realizar hazafias por amor, llevandolo, por tanto, hacia
la perfeccién personal. Por eso nos dice el cronista que “natural razén e muy conbeniente cosa hera
que vn doncel tan apuesto como hera Pero Nifio, en quien tantas preezas auia, e tan loado hera de
las gentes, que fuese amado”. Gracias al amor de las mujeres los hombres “son mejores, e se traen
mds guarnidos, e hazen por su amor grandes prezas e cauallerias, ansi en armas como en juegos,
e se ponen a grandes abenturas, e buscan las por su amor, e van en otros reynos con sus enpresas
dellas, buscando canpos e lides, loando e ensal¢ando cada vno su amada e sefiora” (Diez de
Games, 1940: 90).

Durante su permanencia en Francia, el protagonista de el Victorial vive una historia amo-
rosa que, relatada por Games, adquiere todos los ingredientes del amor cortés. Incluso es posi-
ble que el propio Pero Nifio creyera que su experiencia parecia estar sacada del argumento de
una novela. Sea como fuere, en ella aparece el caracteristico tridngulo amoroso, centro de la fic-
cién literaria: el sefior feudal, mosén Arnao de Tria, su joven esposa y el caballero, Pero Nifio,
que en este caso no es vasallo pero si invitado del primero. Por su parte, el idilio transcurre en
la casa de éste y se ve adornado por todos los refinamientos de la vida nobiliaria. Sin embargo,

30 Pero no totalmente ausentes, pues el combate poseia, en este caso, un claro mévil politico: la ene-
mistad entre el duque de Orleans y el duque de Borgoiia, del cual eran vasallos los caballeros de la orden;
véase Riquer, 1967: 40.

31 Estudiar el amor cortés es una labor que ficilmente puede quedar reducida a la nada puesto que, en
lineas generales, su plasmacidn en la vida real de los nobles medievales es muy discutible. Por otra parte,
de él tanto los historiadores como los criticos literarios han hablado largo y tendido, siendo estudiado bajo
los mds diversos puntos de vista. J. Huizinga lo consideraba como una inversién de la situacién real que,
por motivos econémicos, sociales y religiosos, resultaba enormemente represiva (Huizinga, 1978: 117 y
ss.). A partir de ahi las perspectivas se han ido multiplicando. El amor cortés ha sido considerado el resul-
tado de un proceso cultural que ha llevado a las cortes nobiliarias a una forma de vida cada vez mas refi-
nada. También se ha querido ver en él la plasmacién novelesca de un vinculo de vasallaje que, en realidad,
no se dirige tanto a la dama como a su marido, el sefior (Duby, 1990: 47-52). A su vez, se ha dicho que es
una forma elitista de amar y una estética conscientemente creada al margen del pensamiento eclesidstico,
una nueva religién contraria a la cristiana, pero muy imbuida de sus esquemas (Denomy, 1945: 139-207).
En fin, la exaltacién del sentimiento amoroso a la categoria de aspecto noble en la vida del hombre ha podi-
do llevar a éste a estados de dnimo individualistas, como la soledad, la melancolia o el egotismo, contri-
buyendo por tanto el amor cortés al despertar de la conciencia individual (Aries y Duby, 1988: 514-515).
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Games demuestra un afan considerable por ocultar lo que, a todas luces, no es sino un adulte-
rio: mosén Arnao y Jeannete de Belanges parecen mds un padre y una hija que un marido y una
mujer, duermen en camaras distintas y separadas nada menos que por todo un puente levadizo,
e incluso se nos hace dudar de que el matrimonio haya sido realmente consumado, sin lo cual
careceria de validez, pero tampoco se podria, en ese caso, hablar de adulterio. Por su parte,
Games nunca insinua que exista algo deshonroso entre Pero Nifio y la almiranta, aunque otras
muchas razones prueban lo contrario. Mas tarde mosén Arnao muere, muy oportunamente, pero
entonces lo que se entabla entre ellos mds que una pasién rotunda y secreta es un noviazgo de
lo més formal32,

En general, para Games el principal aspecto del amor cortés es el heroismo por amor: los
caballeros medievales hacen gala de una curiosa psicologia al hacer convivir la experiencia
amorosa con el riesgo y el dolor fisico, como si el placer se hallara precisamente en ese con-
traste>>. En la Crénica de don Pero Nifio los encuentros amorosos siempre se desarrollan o deri-
van del peligro o de la misma guerra; ya hemos visto cémo el protagonista y sus hombres rea-
lizan votos por el amor de sus damas, votos que entraiian arriesgadas acciones de armas. Por su
parte, durante el asedio de Pontevedra las mujeres acuden al adarve de la villa para contemplar
el combate de los caballeros, y el propio Games comenta lo excelente de la ocasién para reali-
zar proezas por amor (Diez de Games, 1940: 68). A menudo los caballeros, en el curso de una
batalla, entran en una especie de trance ante la presencia cercana de la muerte y de la sangre.
Pero esa presencia cobra una manifiesta dimensidn erética cuando el caballero viste las prendas
que le ha dado su dama, o bien se adorna con sus joyas, cosa muy frecuente en los torneos pero
también en la guerra. Asi le sucede a don Pero Nifio durante el cerco de Alcantara por el rey de
Portugal: “Hera la su cota ronpida en muchas partes de feridas de lanzas, e algunas dellas
apuntauan en la carne, e de algunas dellas salia sangre; e avnque la cota hera muy pregiada,
e ge la auia dado vna muy grand sefiora: e si dixese que hera reyna no mintiria” (Diez de
Games, 1940: 83). Mas adelante el protagonista tampoco dudard en enviar su espada, “foda
mellada e sacados grandes pedazos della, de los grandes golpes que auia fecho con ella, e toda
bariada en sangre”, a la almiranta de Francia, para demostrarle que es merecedor de su amor
(Diez de Games, 1940: 292). Recodemos, por otra parte, que Pero Nifio y dofia Beatriz se ena-
moran precisamente en el transcurso de una justa, y que es el valor y la destreza del protagonista
lo que, seglin Games, da lugar al enamoramiento de dofia Beatriz: en el torneo, segiin se ha
dicho, la violencia y la tensién erética se complementan a la perfeccién (Stanesco, 1988: 71).

La literatura, por tanto, ejercié una influencia indudable en muchas de las costumbres de la
caballeria bajomedieval, llegando incluso a modelar concepciones y sentimientos. Es dificil
saber hasta qué punto el ideal del amor cortés fue importante para los nobles de la época o si,

32 Menéndez Peldez, 1987, ha demostrado en su tesis doctoral cémo la lirica castellana de los cancio-
neros tiende a conciliar el amor cortés y la doctrina catélica, rechazando por ello el adulterio. A su vez, el
erotismo de estas poesias es mucho menos explicito que en las obras francesas, lo cual segtin él es debido
a “la raigambre religiosa en que se encuentra impregnado el reino de Castilla y al fuerte influjo de la cul-
tura judia” [p. 197]. Por su parte, este recharo del adulterio se encuentra también en toda una corriente,
existente desde siglos atrds, donde se propone la realizacién del amor dentro del propio matrimonio, cosa
totalmente ajena a los trovadores occitanos. Esta corriente podemos verla ya en Chretien de Troyes en
novelas como Erec y Enide o el caballero del leon [Garcia Gual, 1988: 81-84).

3 “El caballero y su dama, el héroe por amor, he aqui el eterno y principal motivo romdntico, que en
todas partes surge y ha de surgir siempre de nuevo. Es la mds inmediata traduccion de la pasion sensible
en una autonegacion ética o cuasi-ética [...]. La exteriorizacion y el cumplimiento del deseo, que parecen
inasequibles, son reemplazados y superados por la heroicidad por afior. Por eso se plantea en seguida la
muerte como alternativa del cumplimiento, asegurdndose por ambas partes, digdmoslo, asi, la satisfac-
cion” (Huizinga, 1978: 108).
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por el contrario, fue s6lo un modelo cultural sin apenas plasmacién en la vida real. Games le
concede un puesto notable y lo considera digno de la memoria histdrica, pero el suyo es un caso
poco frecuente en la cronistica castellana de la época, y viene dado por sus propias convenien-
cias como caballero a las 6érdenes de don Pero Nifio. Games pretendia presentar a su sefior como
un paradigma del perfecto caballero y para ello acumulé tépico tras tpico a lo largo de su cré-
nica, hizo participe a su sefior de todas las cualidades y objeto de todas las imagenes de los libros
de caballerias. Dentro de esos ideales al amor cortés le correspondia un puesto de honor, y por
eso Games no dudé en hacer que su protagonista se comportara también como un enamorado de
roman courtois. Pero es muy posible que los propios caballeros reales e histéricos se compla-
cieran en creer y en sentir lo mismo. Sea como fuere, todos estos influjos literarios vienen a
demostrar que la caballeria en el siglo XV habia llegado a su plenitud cultural.
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