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1. INTRODUCCION

Siempre me he considerado fan del terror y una de mis peliculas favoritas desde la
infancia es de este director. Que me llamase tanto la atencién ese halo oscuro y tétrico
hizo darme cuenta de que Tim Burton y yo teniamos algo en comun, y es que su estética
conforma un universo fantastico tan diferente y personal me atrapd desde el primer

momento.

Tim Burton, considerado por algunos como director de culto, es un aclamado director de
cine norteamericano que ha demostrado a lo largo de los afios que tiene un marcado estilo
personal y ha desarrollado su propia y original forma de hacer cine, que nos traslada a un
mundo de imaginacidn desbordante con ciertos elementos que se repiten y estan presentes
en la mayoria de sus peliculas. Incluso ha nacido el adjetivo burtoniano que se utiliza
para describir algo estéticamente parecido a su obra artistica. Su manera de abordar los
temas y como los representa su toque estilistico y su arte enigmatico y expresivo, han
llevado a que sus peliculas sean analizadas y que su vida y obra sea objeto de estudio.
Iniciado como animador en la todopoderosa Disnhey, ha forjado una carrera
cinematogréafica alejada de los canones comerciales del cine de Estados Unidos. En un
principio, era un cine arriesgado que no gustaba mucho, pero contra todo prondstico
cosech6 gran éxito en la taquilla de Hollywood, demostrando que sus peliculas pueden

ser aceptadas por el pablico.

Encontramos en Hollywood a un grupo de cineastas considerados autores postmodernos
que estan muy influenciados en sus obras por el propio cine, encontrando en Burton uno
de los mejores ejemplos: esta autoria posmoderna usa los géneros tradicionales del cine
y las mejores cosas que presentan y lo recicla para darles un nuevo enfoque, aportando
una nueva manera de ver al cine. Ademas, ha recuperado varios estilos como el cine
surrealista o el expresionismo aleman, siendo este Gltimo el que mas identifica a Burton.
En la posmodernidad es mas importante la forma de mostrar la historia que la historia en
si misma, es decir, la imagen prima sobre todo lo demas ya que es un cine que busca
valores estéticos y el predominio de lo visual. Ahora, lo importante no es el contenido del

mensaje, si no la manera en que se transmite y el impacto que pueda tener en el receptor.

La mayoria de las historias de Tim Burton se pueden clasificar dentro del genero

fantastico, pero con un estilo visual claramente inspirado en la estética gética con toques



de terror y comedia negra. Comprobaremos cémo este director esta tremendamente
influenciado por sus fantasmas del pasado, pero, sobre todo, por el expresionismo aleméan
y el cine clésico de terror. Ha sabido tomar lo mejor de ambos géneros y los ha adoptado
a su estetica iconografica para plasmarlo en sus peliculas. Desde que debuté como
director en 1982 con el cortometraje Vincent, un corto de animacién en stop-motion,
técnica muy importante y presente en su cine, su particular estilo comenzé a tomar forma,
debido a que este primer corto establecié pautas visuales, narrativas, tematicas y
estilisticas en las que el director ha ido profundizando a lo largo de su carrera hasta crear

lo que se ha designado como imaginario burtoniano.

Por otro lado, Burton ha conformado un talentoso equipo de trabajo que se ha convertido
en el complemento ideal para la creacion de su mundo. Cabe destacar la larga
colaboracion que mantiene con Danny Elfman, el compositor que pone mdsica a sus
historias, y una serie de actores con los que acostumbra a repetir y que son ya iconos de

su cine, como Johnny Deep o Helena Bonham Carter.

En resumen, la obra de Tim Burton presenta una serie de caracteristicas que analizaremos
alo largo de este trabajo. El visionario e innovador cineasta ha ido mas alla y ha mezclado
los géneros que le han inspirado transformandolo en uno mejorado con un estilo Unico y
reconocible en el que prima el lenguaje visual. Su cine esta rodeado de un halo misterioso
y espectral que es realmente inconfundible y que lo convierte en uno de los cineastas mas

originales y estimulantes que ha pasado por Hollywood.



2.

OBJETIVOS

a) Objetivos generales

Este Trabajo Fin de Grado pretende demostrar si se tiene la capacidad de elaborar un

contenido que se pueda defender con elementos justificados. Todo ello con una estructura

y unos apartados claros donde se pretende incitar al lector al conocimiento acerca de

ciertos conceptos cinematograficos con ayuda también de imagenes.

El objetivo principal es conocer si un director de cine posmodernista como Tim Burton,

que esta tremendamente influenciado por corrientes anteriores y por sus propias vivencias

personales, es capaz de dotar de una estética cinematogréfica particular y Gnica 'y un estilo

personal a sus peliculas, teniendo incluso una importancia por encima del propio guion.

b) Obijetivos especificos

1.

Estudiar la vida del director aportando datos biograficos. Partimos desde su
formacion y comienzos en el mundo del cine hasta sus trabajos actuales.
Analizar el contexto cinematografico en el que se enmarca el director y estudiar
la época en la que se consagra como uno de los directores mas aclamados.
Mostrar la evolucion que ha experimentado la filmografia de Tim Burton desde
los afos 80 hasta la actualidad.

Conocer las diversas referencias y principales influencias del director que mas le
han inspirado en su carreray le han servido de gran fuente en sus trabajos, tratando
de descubrir si su propia vida funciona como influencia de su cine.

Resaltar las principales caracteristicas del cine expresionista y analizar cémo son
empleadas por Tim Burton para dotar a sus peliculas de una estética propia.
Analizar una serie de peliculas representativas extraidas de la filmografia de Tim
Burton para sistematizar sus rasgos estéticos mas recurrentes y apreciar las
constantes tematicas y estéticas de su obra.

Establecer unos criterios de analisis para comprobar que el cine de Tim Burton
posee un estilo personal.

Realizar un analisis de la técnica de animacion del stop-motion y del uso que

este cineasta hace de ella.



3. METODOLOGIA

Una vez concretados los objetivos, se comienza a investigar sobre el director a partir de
una serie de fuentes bibliograficas y tras revisar documentacion de diversa indole y
contenidos en ciertas webs sobre el cineasta que han resultado muy Utiles y que han
permitido la obtencion de informacién extra y actualizada necesaria para abordar este
Trabajo de Final de Grado. Todas ellas pueden verse al final en el apartado Bibliografia.
Otro punto importante ha sido la visualizacion de una serie de peliculas que hemos
analizado y de las que ponemos imagenes de ejemplo para entender a la perfeccién todas
las caracteristicas del estilo cinematogréfico del director. Este trabajo estd dividido en

diversas partes o bloques:

a) Biografiay filmografia

En este apartado haremos un analisis general de la vida de Tim Burton desde su infancia
y adolescencia, llegando hasta su edad adulta y sus primeros pasos profesionales para
finalmente hacer un repaso por toda su filmografia, poniendo en contexto una informacion
sobre la que trabajar. En este sentido, su biografia es vital para entender los temas a los
que suele recurrir a la hora de realizar un film. Por ello y, en primer lugar, destacar la
tesis doctoral de Lucia Solaz Frasquet, Tim Burton y La Construccién del Universo
Fantastico que ha servido para forjar una idea general de como desarrollar este trabajo.

También se ha revisado el TFG de Blanca Prieto Gallo, Analisis textual del universo Tim
Burton. Escenas Fantasmaticas que ha sido muy util para saber que su propio yo, su
personalidad y sus gustos siempre han estado tremendamente reflejados en su cine, como
si se tratase de una representacion inconsciente de su propia persona. Para el siguiente
apartado que es la filmografia, se han revisado abundantes monografias sobre Tim Burton
que examinan sus peliculas, fijandose especialmente en su estética visual, pues constituye

un sello original y muy caracteristico del director.

Después de esto, donde ya vamos conociendo algunas constantes del universo burtoniano,
descubrimos qué temas presenta en su cine, no sin antes hacer un estudio de sus
influencias y fuentes de inspiracion que han sentado las bases para sus obras, asi como
los diferentes premios obtenidos tanto a nivel personal como con su equipo, para seguir

con un analisis de su estilo visual.



b) Influencias

Mediante el estudio de su biografia, hacemos un repaso por todas las influencias de las
que se inspira su cine, entre las que pueden destacarse el expresionismo aleman y el cine
clasico norteamericano, muy especialmente el género del terror. También descubrimos
que sus propias experiencias vitales le han inspirado a la hora de construir su filmografia,
necesarias para contextualizar las obras cinematograficas y asi poder analizar sus

caracteristicas de estilo adecuadamente.

Hablaremos de cuéndo surgieron esas inspiraciones, cuales son los movimientos artisticos
de los que bebe y cuéles son sus caracteristicas méas relevantes. Para este punto han sido
de gran utilidad El estilo cinematografico y el concepto de autoria en el cine posmoderno:
el caso de Fernando Meirelles de Joaquin Lopez Rovira'y Tim Burton y el expresionismo,

de Paloma Espin6s Escuder.

c) Elimaginario burtoniano

Tras tener una base de conocimiento sobre su vida y obra y haber ahondado un poco en
las caracteristicas que la definen, se procede al visionado de algunas de sus peliculas que
consideramos representativas del director y que reflejan todos aquellos recursos
cinematogréaficos de los que hablaremos posteriormente. Comprobamos que se repiten
elementos significativos que aparecen en toda su filmografia. Con todo esto, se
seleccionan escenas de cada una de ellas que muestran la tematica a la perfeccion y que

va ligada al correspondiente andlisis de elementos tipicamente burtonianos:

Vincent, por ser su primer cortometraje y en el que aparecen ya casi todos esos rasgos que
hoy caracterizan su filmografia; Eduardo Manostijeras, por ser considerada una obra
maestra. Un proyecto personal y autobiografico gracias al cual se comenzo a hablar de
Burton como un director de prestigio y calidad; Sleepy Hollow por tener ese halo de terror
y oscuridad y presencia del expresionismo; Big Fish por la gran implicacion personal del
director al tratar (por supuesto, de una forma peculiar) la relacion que tenia con sus
padres; Beetlejuice y Charlie y la Fabrica de Chocolate, por ser dos de sus peliculas méas
aclamadas y recordadas; Alicia en el Pais de las Maravillas por el primer remake que se
hizo de una pelicula perteneciente a la factoria Disney, por ualtimo, dos de sus
largometrajes en stop-motion: Pesadilla antes de Navidad y La Novia Cadaver,

consideradas peliculas de culto.



Quizas esta sea la parte mas importante de este trabajo, en el que se ha hecho un analisis
poniendo en comun cuales son los rasgos o factores se mas se repiten en sus peliculas y
que por tanto forman parte del fascinante mundo que Burton ha conseguido crear. Para
este apartado hemos utilizado todos y cada uno de los trabajos que mencionamos en el

apartado Metodologia.

Dentro de este punto, vamos a adentrarnos en el concepto del outsider burtoniano que
tiene un papel importantisimo en cada una de las obras del director. Haciendo una
pequefia descripcion de cOmo son estos personajes creados por Tim Burton y cuéles son
las caracteristicas méas destacables que presentan, ya que este es el protagonista principal
de todas sus peliculas, analizaremos a estos peculiares y marginados personajes, viendo

como Burton sigue siempre un patrén que se repite a la hora de crearlos.

El ensayo de Javier Figuero, Los inadaptados de Tim Burton, ha sido clave para
comprender este concepto, ya que se centra en esa figura que se repite a lo largo de la

carrera cinematografica de Burton y que es necesario entender.

d) Elequipo Burton

Es importante también destacar que el cineasta ha establecido un fuerte nexo con actores
y profesionales del sector y que se han convertido en colaboraciones recurrentes. Asi que,
haremos un breve repaso por esas personas que han hecho posible la existencia del
imaginario burtoniano. Asi lo explica a la perfeccion Maria Font Morell en Una

aproximacion a la estética burtoniana.

Un elemento que acompafia a todas y cada una de las obras de Burton es la musica, que
actla como un complemento indispensable en la filmografia de Tim Burton. Por ello,
haremos hincapié en otra de sus personas de confianza, el musico Danny Elfman y las
bandas sonoras que inundan el mundo de Burton, por el papel tan significativo que la
mausica tiene dentro del cine. Para ello ha sido imprescindible el TFG de Carmen Vargas
Leo titulado Mas alla del horror gotico: La obra de Danny Elfman a través del cine de

Tim Burton.



e) La presencia de la animacién en su cine

Es evidente que Burton es un director con una imaginacion desbordante y una de las
razones podria ser sus inicios en el mundo de la animacion. Es por ello por lo que vamos
a hablar de su implicacion en este género por el que siente predileccién y més en particular
el stop-motion, técnica dentro de la animacion que mas controla. Todo esto lo hemos
conocido méas a fondo mediante El cine de animacion de Tim Burton: constantes
tematicas y estéticas de su obra de Lucia Marin Guallar y que ha servido para entender

los inicios del director, su implicacion en el género



4. ESTUDIO DEL CINEASTA TIM BURTON

4.1. BIOGRAFIA

Timothy Walter Burton es un director de cine estadounidense, ademas de productor,
guionista, escritor, dibujante y disefiador, reconocido como una de las figuras mas
originales de Hollywood. Ha conseguido crear un universo propio, fantastico a la par que
terrorifico, convirtiéndole en el maestro de lo excéntrico y demostrando ser un artista
cargado de versatilidad con una vision Unica gracias a una imaginacion desbordante y a

su enfoque subjetivo.

Naci6 el 25 de agosto de 1958 en Burbank, California, situada en los limites de los
Angeles y lugar en el que se encontraban muchos de los estudios cinematograficos mas
potentes como son Warner Bross, Disney o Columbia.

Por lo demas, se trata de un vecindario suburbano de clase trabajadora tipicamente
americana al que pertenecian sus padres, Bill y Jean Burton. Su madre trabajaba en una
tienda y su padre era exjugador de beisbol y trabajaba en ese momento como empleado

municipal.

Tim Burton recuerda su infancia como tranquila y tremendamente creativa. Era un chico
timido e introvertido, por lo que se sintié ajeno a su entorno desde muy temprana edad,
sentimiento que mas tarde retrataria en sus peliculas. Sus aficiones le definian como un
nifio peculiar y que nunca tuvo interés por los estudios, pero le apasionaban el arte y el
cine de terror y fantasia, cargado de efectos especiales y monstruos: “Durante algln
tiempo quise ser el actor que encarnaba a Godzilla. Disfrutaba de aquellas peliculas y la
idea de liberar la furia a gran escala. Ya que yo era tranquilo, y no era muy expresivo para
nada, aquellas peliculas eran mi valvula de escape. Supongo que estaba en contra de la
sociedad desde un principio.” (SALISBURY, 2006, pag. 33)

En esa época abundaba el cine de ciencia ficcion, serie B y obras de terror de la Hammer.
muchas de ellas protagonizadas por el que era su idolo, Vicent Price. Se identificaba con
él'y con el sufrimiento y la soledad que reflejaban los protagonistas de sus peliculas. Esta

fascinacion por el mundo de la oscuridad se sumaba a su gran atraccion hacia el cine



expresionista aleman, corriente que inspirado su propia filmografia. También las peliculas

de Ray Harryhausen y Roger Corman le han influido notablemente.

Disfrutaba con los poemas macabros de Edgar Allan Poe y el realismo siniestro de
Charles Dickens. Aungue le atraian ese tipo de relatos, Burton ha afirmado que la lectura
no era ni es su pasatiempo. De hecho, durante el instituto preferia hacer trabajos
audiovisuales ya que se expresaba mejor por ese medio. Fue entonces cuando descubrio
su pasion por la animacion y con tan solo 13 afios, realizd su primer cortometraje titulado
La Isla del Doctor Agor, en el que el pequefio Burton interpretaba al escapista Harry

Houdini.

Mucho antes de convertirse en director, Burton se expreso a través del dibujo y la pintura.
Realiz6 numerosos bocetos que se convirtieron en parte integral de su proceso creativo y
le han servido como inspiracion para proyectos posteriores. Otro de sus pasatiempos fue
el disefio, en el que demostrd tener talento tras participar y ganar un concurso en su

ciudad.

La relacién con sus padres y su hermano menor, Daniel, dejo de ser fluida con los afios
por lo que la vida en casa no era facil. Siendo un adolescente decidi6 irse a vivir con su
abuela, que también residia en Burbank. Mas tarde se trasladé a un apartamento que esta
tenia sobre un garaje y trabajé en un restaurante después de clase para pagar el alquiler.
Actualmente no tiene ningun tipo de relacion con su hermano Daniel, mientras que su

padre y su madre fallecieron en 2000 y 2002, respectivamente.

En cuanto a su vida sentimental, Burton se caso con la pintora alemana Lena Gieseke en
1989, de quien se divorcié unos 3 afios después. Posteriormente estuvo comprometido
con la modelo Lisa Marie desde 1992 hasta 2001. En ese afio inici6 una relacion con
Helena Bonham Carter, actriz que ha aparecido en todas las peliculas de Burton desde
2001 y con la que tiene dos hijos. Finalmente anunciaban su separacion, afirmando que

se habia producido «de forma amistosa».

Ahora vamos a volver a sus origenes. El joven Burton estudié en la Burbank High School
hasta los 18 afios. Cuando termino sus estudios en el bachillerato, comenz6 su carrera
universitaria en el Instituto de Artes de California en 1976, el primer centro dedicado

especialmente a la ensefianza artistica de los Estados Unidos.



Fundado por Walt Disney, era el lugar idoéneo para aquellos jovenes que buscaban
aprender animacion y que estuvieran interesados en perfeccionar sus habilidades como

dibujante.

Realiz6 como proyecto final un corto animado que le dio la oportunidad de que Disney
Company se fijara en él y le becaran para entrar a trabajar a la compafia como animador
al completar sus estudios universitarios. Se gradud en 1979 y una vez habiendo obtenido

un titulo en animacion, comenzo su carrera en el mundo del cine en los 80.

El estilo de Burton, que fue lo que llamo la atencion a la hora de contratarlo, con el tiempo
no conseguia encajar con los estdndares de la comparfiia. Aunque se encontraba por
primera vez con un grupo de gente que tenia intereses similares a los suyos, tenia
sentimientos contradictorios y es que, él tampoco se sentia comodo en Disney y mucho

menos con el tipo de arte alegre e inocente que le exigian.

Se sentia desanimado con su trabajo y aunque el estudio le brindaba grandes
oportunidades, luego se negaba a estrenar sus trabajos por lo que, finalmente, Burton
decidi6 abandonar Disney. Deseaba trabajar en solitario y empezd a concentrarse en sus

propios proyectos, lo cual resulto ser una gran decision que le llevo al estrellato.

Antes de introducirnos en todos los largometrajes que ha realizado hasta la actualidad,
vamos a conocer algunos de sus trabajos mas artisticos que merecen ser destacados, ya
que ha conseguido que su arte de la vuelta al mundo en una gira de exposicion de sus
principales obras y piezas originales, formando una coleccion de su labor creativa, no

solo cinematografica, sino personal.

Empezamos por dos series de fotografias que realiz6 con una cdmara Polaroid. La primera
de ellas, con un tono siniestro, estaba protagonizada por la que entonces era su esposa, la
modelo Lisa Marie. La otra serie presentaba naturalezas muertas surrealistas y paisajes

extrafios. Ambas fueron expuestas en una galeria de Los Angeles.

En su faceta de poeta e ilustrador, Burton publicé en 1997 un libro de poesia escrito e
ilustrado por él mismo Ilamado La Melancolica Muerte del Chico Ostra. En este libro,
Burton usa el mismo estilo para dibujar al protagonista que el que utilizd en Pesadilla

antes de Navidad.



En 2009, su pasion por el arte desemboc6 en The Art of Tim Burton, un libro de 430
paginas que contiene muchos afios de proyectos artisticos personales e ilustraciones. En
noviembre de ese afio, el Museo de Arte Moderno de Nueva York inaugurd una amplia

exposicion de su obra y que posteriormente se exhibié en mas paises.

En 2015, Burton lanz6 The Napkin Art: Things You Think About in a Bar, un libro
personal que recopila dibujos realizados por Burton a lo largo de los afios. Consiste en
bocetos hechos sobre servilletas que recopilaba de sus viajes o creados en cuadernos de
dibujo y libretas de hotel y que captan las reflexiones y perspectivas de Tim Burton sobre
las personas y los lugares que se encontraba. Es una mirada en la mente de un hombre

que vive siempre atento al extraiio mundo de su alrededor.

Imagen 1. Exposicion de Tim Burton en Ciudad de México



4.2. FILMOGRAFIA

Su obra ha tenido tal importancia que ha creado una nueva forma de ver y entender el
cine y, ademas, se ha ganado al publico, que ha sabido reconocer fielmente su labor.
Sanchez-Navarro define la obra del director como work in progress, ya que todas las
peliculas recogen, integran y perfeccionan elementos de sus obras anteriores (concepto
conocido como intertextualidad y que veremos més adelante). Sin duda, cada uno de sus
films supone una suma de las constantes tematicas y estéticas burtonianas y un hallazgo
de nuevos horizontes. (SANCHEZ-NAVARRO, 2000)

Indice de peliculas

Vincent (1982)
Frankenweenie (1984)
La Gran Aventura de Pee-Wee (1985)
Beetlejuice (1988)
Batman (1989)
Eduardo Manostijeras (1990)
Batman Returns (1992)
Pesadilla antes de Navidad (1993)
Ed Wood (1994)

. Batman Forever (1995)
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. James y el Melocoton Gigante (1996)

. Mars Attacks! (1996)

. Sleepy Hollow (1999)

. El Planeta de los Simios (2001)

. Big Fish (2003)

. Charlie y la Fabrica de Chocolate (2005)
. La Novia Cadaver (2005)

. Sweeney Todd (2008)

. Alicia en el Pais de las Maravillas (2010)
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. Abraham Lincoln: Cazador de Vampiros (2012)
. Frankenweenie 3D (2012)
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23. Big Eyes (2015)
24. El hogar de Miss Peregrine para Nifios Peculiares (2016)
25. Dumbo (2019)

Dejando a un lado sus dos primeros cortos, su filmografia se compone de 19 largometrajes
que le convierten actualmente en el undécimo director més taquillero de todos los

tiempos.

BEETIKIUICE
»

/ 4 g.-;

IRK

y
SEADOWS

), CAMDESIGNS

Imagen 2. Filmografia de Tim Burton.

Echemos un vistazo a sus éxitos y fracasos, dividiendo su carrera cinematografica en 3

etapas:



4.2.1. ANOS 80
a) Primeros trabajos con Disney

Sus primeros afios de trayectoria profesional fue como animador en la compaiiia Disney,
en los que ademas dio sus primeros pasos como director. Evidentemente, fue dentro del
mundo de la animacion, de la que hablaremos méas adelante, ya que es una parte
importante de su filmografia y algunas de sus peliculas de animacion son actualmente

consideradas peliculas de culto.

También se desenvolvié como artista de guion grafico y artista conceptual en un par de
peliculas de la factoria y colabor6 en otras como Tod y Toby (1981) o Tarony el Caldero
Magico (1985). Burton no encajaba con el resto de los animadores de la compafiia y se
convirtio en una experiencia bastante frustrante para él, ya que no era capaz de dibujar
aquellos encantadores personajes que Disney queria y se sentia obligado a amoldarse a
las exigencias de esta: “Trabajé para un gran animador, Glenn Kean [...] Pero también
me torturé al darme todas las escenas dulces del zorro; yo no sabia dibujar aquellos
encantadores zorritos de Disney En definitiva, ese tipo de animacion no era mi estilo.”
(SALISBURY, 2006, pag. 36)

Pero entonces, dos ejecutivos de la compafia observaron sus dibujos y vieron en él una
creatividad diferente que podia ser aprovechada por la productora. Le permitieron dar
rienda suelta a su humor negro y surrealista y como resultado surgieron dos cortometrajes,
en los que aparecen las primeras pinceladas de un Burton expresionista, corriente artistica

de la que estaba claramente influenciado.

El primero fue Vincent (1982). Burton habia creado el primer producto destinado al
consumo infantil que reflejaba hasta qué punto puede llegar la crueldad, aunque sea
imaginaria, de un nifio, tan alejado de los encantadores e irreales nifios que habian
aparecido con anterioridad en las producciones del estudio. Este corto animado que
ademas conto con uno de sus idolos de la infancia, el mismisimo Vincent Price como
parte del cortometraje, pasé desapercibido por casi todo el publico, pero fue muy bien

recibida en circulos profesionales y artisticos.



Imagen 3. Primeros bocetos de Vincent

El segundo fue Frankenweenie (1984), corto que estaba filmado en blanco y negro con
una duracion aproximada de 30 minutos en el que hizo un pequefio homenaje al clasico
Frankenstein (1931), pero no vio la luz porque Disney se negé a distribuirlo alegando

desentonaba mucho de las producciones de la compafiia.

El estudio no estaba complacido con su trabajo porque consideraban sus cortos tétricos y
poco recomendables para el pablico infantil. A pesar de esto, ambos cortos tuvieron muy
buenas criticas en los festivales de Los Angeles, Chicago, Seattle y Londres y fueron la
gran oportunidad del cineasta para mostrar su potencial y adquirir reconocimiento por

parte de otros estudios.

Lo cierto es que su relacion Disney estaba destinada a fracasar y ante la poca atencion
que recibieron sus trabajos en la compafiia, decidié abandonar Disney en 1983y su alegre

estilo artistico.



b) Como director y productor

No tardaria en introducirse dentro del gran engranaje de Hollywood, pero desde su propia
manera de hacer cine. Una de sus colaboraciones fue junto a la productora y actriz Shelley
Duvall, que le ofrecio trabajar en un capitulo de su serie televisiva que consistia en una

version de Aladino y la lampara maravillosa.

Gracias el éxito y reconocimiento que obtuvo en circulos profesionales por sus dos
cortometrajes y de su paso por television, llamé la atencion de Warner Bros, que se fijo
en él para hacer su propia version del superhéroe Batman, pero se cancelé por el
momento. La productora supo ver su talento y decidio contar con él para dirigir La gran
aventura de Pee-Wee (1985), que fue su primer largometraje dentro de su carrera como

director.

Imagen 4. Tim Burton en sus inicios dirigiendo

La pelicula supuso todo un éxito que dio lugar a una segunda colaboracion con la Warner:
Beetlejuice (1988). Esta extrafia y delirante historia de fantasmas sorprendié a todos,
Ilegando a ser una de las mas taquilleras del afio. El proyecto se podria definir como una
comedia y no tiene una trama evidente, pero esta cargada de humor negro con decorados
surreales y alocados y efectos especiales increibles para la época. En definitiva, una serie
de elementos que dejan entrever los cimientos de lo que es Tim Burton a dia de hoy y que

veremos a lo largo de su cine.



Era una propuesta muy pobre a nivel narrativo, asi que fue necesaria la participacion de
dos productores mas y el trabajo de tres guionistas, aportdndole la posibilidad de
improvisar en la construccion de los personajes y ambientes: “El guion carecia de sentido,
pero gracias al escritor Michael McDowell que tenia un perverso sentido del humor y de
lo siniestro, cre6 una historia fascinante cargada de imaginacion y de personajes raros.”
(SALISBURY, 2006, pag. 102)

Beetlejuice obtuvo un éxito sorprendente y la critica también fue positiva. Todo esto
corrobord lo que pensaba Burton: el publico estaba receptivo antes las peliculas que se

salieran de lo convencional que producia Hollywood.

La que sin duda le lanzé hacia la cima del éxito y le convirtio en uno de los directores
mas respetados del momento fue Batman (1989), una adaptacion al cine del conocido
héroe. “Aunque nunca fui un gran fan del cémic, me encantaba Batman, la personalidad
desdoblada, la persona oculta. Es un personaje con el que podia identificarme. El tener
esas dos caras, una luminosa y otra oscura, y no poder resolverlas, es una sensacion
bastante comun. (...) Todo el mundo tiene varias caras en su personalidad, nadie es una
Unica cosa.” (SALISBURY, 2006, pags. 124-126)

Warner retomo el proyecto que habia abandonado afios atrds y gracias a las fabulosas
recaudaciones de Beetlejuice, volvid a confiar en Burton. Este film era un high concept,
es decir, estaba pensado para convertirse en uno de los blockbusters que tanto persigue

Hollywood y estar al frente de un blockbuster suponia mucha presion.

Ademas, la Warner sometio al guion a constantes revisiones, a lo que se sumé un rodaje
complicado. En resumen, fue una mala experiencia. A pesar de las complicaciones, tanto
esfuerzo dio como resultado una historia psicoldgica y melancélica, que sorprendié por
una estética gotica muy cuidada y una atmdsfera oscura que, una vez mas, caracterizaria

al director en el futuro.

La critica la calificaba de demasiado oscura, melancdlica y siniestra y recriminaba la
ausencia de coherencia narrativa, pero aplaudia a Burton por el triunfo del disefio sobre
la historia. Pero el publico no estaba de acuerdo y no sélo se convirtio en el mayor éxito
comercial del afio, si no en la pelicula mas taquillera de la historia de la Warner Bros y
en un fenémeno cultural y multimedia con una campafia de marketing sin precedentes.

Repentinamente, Burton se habia convertido en el director de mayor éxito de Hollywood.



4.2.2. ANOS 90

Burton era la persona mas solicitada del momento y no se sentia comodo en su nuevo
papel de director estrella. Se planteaba la posibilidad de tomarse un descanso y no parecia
especialmente interesado en afrontar un nuevo proyecto, y menos la secuela de Batman

que le proponia la Warner.

Si el cineasta se embarcaba en una nueva aventura, seria algo mas personal y
autobiogréafico. Por ello decidié retomar un antiguo proyecto muy intimo, Eduardo
Manostijeras (1990), un maravilloso cuento de hadas al estilo posmoderno que encierra

muchos recuerdos y sentimientos de su juventud.

Tim Burton afirma sobre Eduardo Manostijeras: “Creé este personaje hace algun tiempo,
lo medité mucho. Representa en parte aquellos afios de adolescente en los que sentias con
mucha intensidad, y nadie te comprendia, ese tipo de clichés clasicos. El hecho de crecer
en Burbank acentu6 esos sentimientos en mi. Asi que esta pelicula es muy representativa
de muchas sensaciones e impresiones de esa época y ese lugar.” (TwentiethCentury Fox,
1990)

Esta vez trabajé con la Fox, tras el rechazo de la Warner que lo consideraba un proyecto
poco comercial. Y se equivocaron, de hecho, supuso el punto mas algido de su carrera
hasta el momento y a pesar del triunfo que trajo Batman consigo, no serd hasta esta
pelicula cuando Burton sera reconocido realmente como un director de prestigio y
calidad. Actualmente se considera una obra maestra, no sélo dentro de la filmografia de

Burton, si no en el cine moderno en general.

Viendo el rotundo éxito de Batman, la Warner no tenia intencioén en cambiar de director
para realizar la segunda parte. Sin embargo, Burton no estaba convencido de volver a
involucrarse en un proyecto de tal magnitud. Finalmente, no pudo evitar dirigir Batman
Returns (1992).

El cineasta buscaba otorgarles una mayor carga psicoldgica a los personajes y, sobre todo,
profundizar méas en el personaje de Batman. Por otra parte, perseguia darle un aire mas
fresco, cosa que logré a través de un disefio de decorados, trajes y caracterizacion
totalmente nuevos. Como en ese momento Burton era considerado un genio con gran

talento, la Warner cedid a todas sus exigencias.



Pese a las precauciones para evitar que pasara lo mismo que con el primer Batman, se
encontraron con las dificultades tipicas de un rodaje de tal envergadura, agravados por la

participacion de animales y los abundantes efectos especiales.

Tuvo tan buena acogida como su predecesora y unas criticas desiguales, que le
reprocharon una vez mas que el brillante ejercicio de virtuosismo estilistico fuera
acompafiado por una historia confusa. Igualmente, Burton se sintio satisfecho con el

resultado, que recogia elementos de sus anteriores trabajos.

Remontémonos ahora a 1993 para rescatar Pesadilla antes de Navidad, que en un
principio fue concebido como un poema que iba a convertirse en relato infantil, pero tras

detectar el potencial que tenia era perfecto para ser un largometraje animado.

La idea para esta pelicula la tuvo cuando estaba ain en Disney Yy, por tanto, pertenecia al
estudio. Pese a lo intimo de la historia y lo ligado que se sentia a ella, el compromiso con
la Warner para encargarse del rodaje de Batman Returns hizo que Burton contratara a un
director que llevara a cabo el proyecto de forma efectiva. El elegido fue el animador

Henry Selick que realizo la pelicula con la técnica de animacion stop-motion.

Como resultado de tres afios de produccion surgié una obra maestra de la animacion
mezclada con el género musical muy valorada posteriormente por especialistas en
animacion, aunque nunca fue el blockbuster que Disney esperaba. La respuesta del
publico estuvo rodeada controversia y recibio la calificacion PG-13, ya que la calificaban
como demasiado oscura y terrorifica para los nifios. Esto significa que la pelicula es apta
para todo el publico, pero que los padres deben supervisar su visionado para nifios

menores de 13 afios, debido a posibles escenas perturbadoras.

Burton se habia implicado como productor y participé en la elaboracion del guion, disefio
de los personajes e incluso la partitura de Pesadilla antes de Navidad. Es a él y no a Henry
Selick, el director, a quien atribuimos la gloria, pues esta pelicula es quiza la obra clave
para definir la singularidad de Burton y que con los afios se ha convertido en una pelicula

de culto con la que ha recalcado su fama a nivel mundial.

Aunque él no la dirigi6, es un trabajo muy personal de Burton, quien decia que amaba

todo lo que ha hecho, pero esta pelicula es especial. Sentia los personajes muy de cerca,



creados incluso sin saber lo que estaba haciendo, como si nacieran de su subconsciente.
(SANCHEZ-NAVARRO, 2000)

A Burton le ofrecieron producir una pelicula que se trataba de una biografia del director
de cine Edward D. Wood Jr., a quien la critica definia como el peor director del mundo.
Hablamos de Ed Wood (1994), una historia biografica con un togque de terror que trata
sobre la pasion por el cine, donde se reconstruye el Hollywood de los afios cincuenta: por

primera vez Burton nos muestra una version de la realidad geografica e historica.

Ed Wood es otro tipico personaje burtoniano, marginado e incomprendido, pero lleno de
pasion. Mucha gente se extrafid de que un director con tanto éxito como Burton hiciera
una pelicula sobre alguien con tan mala fama: “Tal y como yo lo veo, y como nos veo a
él y a mi, cualquiera de mis peliculas pudo haber fracasado, de verdad, por eso la linea
entre el éxito y el fracaso es muy fina. Por eso me identificaba tanto con él. Eso es lo que
creo y, quién sabe, mafiana yo podria convertirme en otro Ed Wood.” (SALISBURY,
2006, pags. 210-211)

Esta pelicula fue rodada en blanco y negro, que ayudd a determinar la estética y la
atmosfera del film, causé problemas con los productores, ya que, en Estados Unidos el

blanco y negro se reserva solo a producciones con gran vocacion artistica.

Como Burton insisti6 en tener control absoluto, Columbia cancel6 la produccion un mes
antes de la fecha del inicio del rodaje, pero, la Warner, la Paramount y la Fox mostraron
interés por hacerse cargo del proyecto. Disney se ofrecio a financiar Ed Wood a cambio
de que el cineasta desarrollara posteriormente nuevos proyectos comerciales para el

estudio. Burton termin6 aceptando la propuesta.

Aunque Ed Wood no obtuvo el interés del publico, si lo hizo de la critica. Sin embargo,
Disney no promocioné el film y su éxito comercial fue mas bien escaso. Las
recaudaciones son las mas exiguas de la carrera de Burton, pero sorprendentemente es
considerada una obra de culto, asi como uno de los trabajos méas destacados de Burton en

Europa.

Se queria llevar a cabo la tercera entrega del famoso justiciero enmascarado y a pesar de

que Burton no queria involucrarse como director, particip6 en la produccion de Batman



Forever (1995). Lo mas importante a destacar es que esta pelicula se alejaba

completamente del imaginario burtoniano, con una estética muy colorida.

Henry Selick, director de Pesadilla antes de Navidad, solicitd su colaboracion para
participar en su nuevo proyecto para Disney, oferta que aceptd. Este era James y el

melocoton gigante (1996) basado en la popular novela de Roald Dahl.

Ese mismo afio llego el primer gran fracaso de Tim Burton en el cine comercial: la parodia
de ciencia ficcion Mars Attacks!. Para esta pelicula se inspird en una coleccion de cromos
con el mismo nombre, que se trataba de una serie de estampas grotescas y muy coloridas,

caracteristicas que se reflejarian en el filme.

Se convirtid en una satira que mostraba muchas de las influencias de Burton: los filmes

de Ray Harryhausen y las peliculas de ciencia ficcion de los afios 50 y 60, entre otras.

El cineasta pretendia usar la técnica del stop-motion para animar a los marcianos, pero
tuvo que renunciar a ella por razones econémicas y técnicas. Finalmente crearon ese
efecto mediante imagenes generadas por ordenador. Burton nunca habia trabajado con
este medio, pero decidio probarlo intentando mantener la misma esencia que en Vincent
o0 en Pesadilla antes de Navidad: hacer que los personajes animados actuaran como Si

fueran reales.

Mars Attacks! obtuvo un escaso éxito entre la critica y el publico americanos, que
posteriormente si triunfo entre el pablico mas joven. No obstante, fue acogida en Europa

como una muestra mas del talento de su director.

Tras ello se produjo un pardn en su carrera y aungue tuvo varios proyectos en manos
durante este tiempo, Tim Burton no resurgio hasta la pelicula Sleepy Hollow (1999).
Producida esta vez por la Paramount, Burton enmendd el fracaso que tuvo con la pelicula

anterior y consiguié que esta fuera una de las peliculas del afio.

Es una pelicula con una mezcla de terror romantico, thriller gético y humor con una
atmosfera fantasticamente pensada y creada. Esta basada en La leyenda de Sleepy Hollow,
el relato clasico de terror basado en la tradicion del cuento germanico de 1812 publicado

por Washington Irving.



El productor Scott Rudin buscaba a un director de renombre y le envio el guion a Burton,
quien no tardd en mostrar interés. Deseaba volver a rodar y ademas siempre le habia

Ilamado la atencion la historia y sus posibilidades visuales.

Con la entrada de Burton en la produccion, la Paramount, hasta ese momento reticente,
elevo considerablemente el presupuesto del film y le cedieron libertad total para el disefio
y la ejecucion de los efectos especiales. Ademas, logrd reunir un reparto magnifico, como
Johnny Depp y uno de sus idolos, el icono de la Hammer, Christopher Lee. Las buenas

criticas recibidas y sus altas recaudaciones le devolvieron el crédito en Hollywood.



4.2.3. SUENTRADA EN LOS 2000

Las productoras se lanzaron con nuevos proyectos, como hizo la Fox con una nueva
version de un clasico del cine de ciencia ficcion. Asi inauguraba Burton una nueva

década, con El planeta de los Simios (2001).

Burton, que como muchos en la industria trabaja en diversas ocasiones como director de
encargo, acepto con la condicion de modificar ciertos aspectos creativos y de guion para
adaptarlo mas a su vision de la historia, ya que no queria rodar una simple copia de la

original.

Es su obra menos burtoniana porque carece de los rasgos propios como personajes
melancolicos y tristes, la utilizacion del expresionismo aleman o esa mezcla de terror y
comedia que caracterizan sus peliculas. Fue muy criticado por ello, pero esta pelicula dejo
constancia que Burton es igual de competente trabajando por encargo y otros géneros
lejanos a sus trabajos habituales.

Aunque para el publico es de lo peor que ha dirigido Burton y, tal vez, sea la pelicula mas

criticada, estamos ante un blockbuster con escenas muy recordadas.

En Big Fish (2003) sucede todo lo contrario. La implicacion personal del director es
mucho mayor que en la anterior pelicula y muestra una gran madurez respecto a sus
anteriores films. Es una pelicula muy cercana a la sensibilidad de Burton y trata temas

como el amor o el perdon.

Como sabemos, Burton no habia tenido una gran relacion con sus padres, pero su padre
habia muerto unos meses atrds: “Mi padre habia muerto recientemente y aunque no
estuviera muy unido a él fue un periodo triste que me hizo empezar a pensar y a recordar
el pasado. Era algo que me resultaba muy dificil de expresar, pero entonces aparecio este
guion y trataba precisamente de estos temas, y por eso hacer esta pelicula fue una
tremenda catarsis para mi, porque tuve la oportunidad de trabajar sobre estos sentimientos
sin necesidad de hablar con un terapeuta.” (SALISBURY, 2006, pag. 309)

Sirvio para que se reconciliara con el publico y la critica por sus primeros trabajos como
director. El film volvio a presentar todos los elementos estéticos que forman parte del
estilo del director y sirvio para retomar su vena creativa, como demostraron los proyectos

posteriores.



Pese a no ser el mejor trabajo de su director, consiguid que la audiencia pudiera sentirte
identificada con la trama, cosa que convierte a esta pelicula en una de las méas recordadas

por el publico.

Otra de sus obras mas recordadas y aplaudidas es Charlie y la Fabrica de Chocolate
(2005). Esta basada en el famosisimo relato de Roald Dahl y ya existia una pelicula en
los 70, pero Burton no se limita a recrear lo que ya habiamos visto afios atras, sino que

consigue crear un universo Unico que una vez mas contiene todos los rasgos de su cine.

Nos encontramos aqui frente a un Tim Burton en plena forma que controla a la perfeccion
todo lo que sucede en pantalla. Esta comedia encanta a los nifios y los adultos la recuerdan
con nostalgia. Eso es lo mejor que puede pasarle a una pelicula, convertirse en algo

generacional.

Aunque sus inicios son como animador en Disney, Burton estuvo muchos afios sin
traernos una nueva pelicula animada, hasta que nos presenta La Novia Cadaver en 2005.
Es una historia con una expresividad y una puesta en escena increibles que muestra el

punto donde se encuentran la vida y la muerte desde una vision muy particular.

Burton consiguié acercar al pablico un cuento macabro y gotico, pero romantico y
sensible a partes iguales, donde lo visual y lo conceptual se unen para dejar claro que la
muerte es una parte inseparable de la vida, concepto que aprendié de su admirado Edgar
Allan Poe.

Después vino Sweeney Todd (2008), cuyo guion cruel e irdnico esta basado en el famoso
musical londinense de mismo nombre que supieron trasladar perfectamente al cine.
Burton nos ofrece un musical sangriento que se transforma en una historia de amor, drama

y venganza que, en manos de otro director, podria haber sido un auténtico desastre.

Como siempre, con referencias al cine de la Hammer y una clara similitud con Eduardo
Manostijeras (1990) y Sleepy Hollow (1999), la pelicula fue recibida con gran entusiasmo

por critica y publico, demostrando que Burton aln era capaz de sorprender.

En 2009 Burton nos trajo como productor un largometraje animado de accion basada en
un cortometraje homénimo, llamado 9. El aspecto visual fue muy elogiado, ya que su

disefio gozaba de gran imaginacion, pero con una narrativa tremendamente pobre.



Disney empez6 a plantearse la opcion de realizar remakes live-action de sus clasicos
animados, es decir, adaptaciones con actores reales de peliculas o series que
originalmente eran de animacién. EI primer fue una version del cuento de Lewis Carroll,

Alicia en el Pais de las Maravillas, que vio la luz en 2010.

Destacaba por estar tratado de forma peculiar, desde el siempre caracteristico punto de
vista de Burton y lo cierto es que la direccion artistica era magnifica. Aunque tuvo una
buena acogida por el puablico, fue probablemente el punto artistico més bajo de su

trayectoria y eso se vio reflejado en las criticas.

La siguiente sea quizas una de las peliculas de su filmografia que mas polémicas ha traido.
Hablamos de Sombras tenebrosas (2012), una adaptacion de la popular serie
estadounidense de mismo nombre de gran éxito en los afios 60 y 70. Esta comedia con
tintes goticos y humor negro es, probablemente, la mas disparatada y decadente que nos

ha dado el director.

Hace un intento por volver a sus origenes y reunir todos los elementos caracteristicos de
sus primeros trabajos, pero emple6é una mezcla de tonos y géneros que se le fue de las
manos, como si fuera la primera vez que utilizaba ese recurso. El pablico le acusaba de
haber cambiado. Las criticas fueron negativas y en general, no gust6 a la audiencia, por

lo que no consiguio triunfar en esta ocasion.

Volvié a trabajar como productor en Abraham Lincoln: Cazador de Vampiros (2012) que
estd basada en la novela homénima de Seth Grahame Smith. Esta pelicula de terror y

fantasia se produjo en 3D y lo cierto es que no tuvo mucho éxito.

En 2012 nos volvié a mostrar su talento con el stop-motion en el largometraje
Frankenweenie 3D, basandose en el corto que habia realizado en sus inicios para Disney.
Hace referencia al cine de monstruos de la Universal y en concreto a Frankenstein (1931)
de James Whale, grabada blanco y negro y unos personajes disefiados con el tipico estilo

de Burton, que conoceremos mas a fondo posteriormente.

Burton demuestra que es un artista en plena forma que sabe como transformar un
cortometraje en una pelicula, aportando nuevos matices y méas profundidad y complejidad

tanto a la historia como a los personajes.



Las criticas fueron muy positivas, aunque fue un fracaso de taquilla, en parte, por el tono
macabro y siniestro que tenia y porque Disney llevo a cabo una escasa campafia de
publicidad porque no sabia cdmo venderla, ya que opinaba que no iba dirigida a nifios
pequefios, si no a un publico mas adulto. Pese a esto, nos encontramos ante uno de los

grandes trabajos del director que es un canto de amor al cine fantastico de animacion.

Su siguiente proyecto estaba basado en la historia real de la pintora Margaret Keane, Big
Eyes (2015), pelicula con una identificacion emocional que la convierte en una pequefia
gran joya de su filmografia. Hace una critica de como los artistas son capaces de perder
su esencia a cambio de una marca y dinero y como pueden llegar a perder por completo

SuU voz.

El protagonista es fragil e introvertido, como la mayor parte de sus personajes, y tiene
una evolucion destacable a medida que van haciendo un ejercicio de autoconsciencia. El
director se castiga a si mismo en una especie de autorreflexion de si la marca Tim Burton
ha perdido su esencia con el paso de los afios y ha acabado siendo la copia de una copia

en ciertas ocasiones.

En 2016 estren6 El hogar de Miss Peregrine para Nifios Peculiares, basada en el
aclamado best-seller de Ransom Riggs que se inspird en su propia coleccion de
fotografias vintage para crear la historia que, como hemos visto en su biografia, él
también recopilaba por lo que no es de extrafiar que les llamase la atencion y las utilizara
como inspiracion. Los personajes e imagenes son llevados a la vida en esta magica

adaptacion de Burton para Fox.

El film relne fantasia y realidad para contar la historia de unos nifios con habilidades
especiales, cosa que a Burton le gusta afiadir a sus personajes. Pese a que ya habia
convertido otras historias infantiles en peliculas y sabiamos como era su forma de hacer

cine, deja patente que aln tiene mucho por mostrarnos.

En 2019 nos trajo otro live-action, Dumbo, una adaptacion de la pelicula animada de 1941
de Walt Disney del mismo nombre. Esta pelicula lleva su firma, con elementos propios
de su particular estilo, pero no consigue ser el Burton original y fascinante de sus peliculas

anteriores.



4.3. INFLUENCIAS

4.3.1. SUPROPIA INFANCIA

Algunos consideran las peliculas de Burton como parte de un proyecto biogréfico y es
que parece usar el cine como un medio para comprenderse a si mismo, explorar su mundo
interior y expresar su vision de la realidad. Retrata la incomprension que sufrié en su
infancia y adolescencia y plasma su personalidad, por lo que los limites entre el autor y
la obra se vuelven borrosos. Y es que incluso los personajes principales de Tim Burton
estan basados en el propio autor, comparte algunas caracteristicas fisicas, y se relacionan

con diferentes partes de sus vivencias.

En este momento, nos topamos con una idea, un concepto conocido como escenas
fantasmaticas, definido como escenas que pueden proceder tanto del consciente como del
inconsciente de un sujeto, pero este sujeto no las elige, méas bien las padece. Asi lo define
Jesus Gonzélez Requena, que dice que surgen de una experiencia vivida por un sujeto, en
ocasiones traumatica, que nuestro cerebro archiva y después utiliza de forma
inconsciente. (GONZALEZ REQUENA, 2012)

La infancia de Burton fue una etapa crucial que determiné la mirada sobre el mundo que
aparece en sus peliculas. El cineasta ha explorado el mundo de fantasia propio de la
infancia con mayor frecuencia y profundidad que cualquier otro creador, pues su propia
imaginacion se convirtio en el medio de escapar de un entorno al que no se sentia ligado
y que pudo marcar su tendencia hacia el modo fantastico. En muchas ocasiones trata
temas dolorosos e incluso traumaticos de su infancia, como es la pérdida de su perro, la
nula relacion con sus padres, la marginacion social y la necesidad de evadirse a otros
mundos a través de los que eran sus géneros favoritos, fantasia y terror, por lo que es
posible que muchas de esas referencias que hace a sus vivencias pasadas fueran a modo

de terapia o incluso liberacién.



4.3.2. EXPRESIONISMO ALEMAN

El cine, como arte en si, siempre se ha inspirado en otras influencias artisticas o ha nacido
a partir de ellas. Los grandes directores se han basado en corrientes anteriores para crear
su propio cine y uno de ellos es Tim Burton. Es un cineasta muy interesante puesto que
gran parte de sus influencias remiten del cine clasico de Estados Unidos y podemos ver
claramente que el movimiento artistico del que mas bebe es el expresionismo aleméan de

los afios 20, combinado con elementos de terror goético.

El expresionismo aleman es una corriente artistica muy relevante que surge en Alemania
en los altimos afios del siglo XIX y los primeros del XX como reaccion frente a los
modelos que habian prevalecido en Europa desde el Renacimiento. Esta corriente venia
de una tradicion gotica, pero adaptada a las nuevas circunstancias del momento, que se
manifestd en todas las artes: literatura, pintura, etc. y evidentemente cine, que fue

fundamental para la estética de este movimiento artistico.

a) Cine

Llego al cine tras el final de la Primera Guerra Mundial, cuando ya practicamente habia
desaparecido como corriente artistica, siendo sustituida por la Nueva Obijetividad. Se
respiraba la negatividad y la angustia existencial en una sociedad que vivia con
incertidumbre y miedo por la situacién que estaban viviendo. Entonces, aparece una
necesidad de ignorar la realidad y buscar la proyeccién de su mundo interior, atormentado
y lleno de angustia, sensacidn que los cineastas quisieron representar. Todo esto propicio
que el expresionismo tuviera una perfecta adaptacion al lenguaje cinematogréfico,
ofreciendo en la pantalla una deformacion de la realidad. Las primeras obras del cine
expresionista se nutrieron de leyendas y temas fantasticos, pero a la vez oscuros e
inquietantes, que presentaban distorsién de decorados, maquillajes, etc. para crear

ambientes misteriosos.

El cine aleméan contaba con una importante industria desde finales del siglo XIX, pero fue
a partir de 1913 cuando empezaron a llevarse a cabo producciones de mayor envergadura
con un claro control sobre los escenarios o la iluminacion para mejorar el estilo de sus
peliculas. Durante la guerra se potencié la produccion nacional, con obras tanto de género
como de autor, destacando la obra de Paul Wegener, iniciador del cine fantastico (género

habitualmente considerado el méas tipicamente expresionista) hasta que en 1917 se cred



la UFA (Universum Film Aktien Gesellschaft) para promocionar el cine aleman fuera de
sus fronteras. La UFA, que fue el estudio cinematografico mas importante de Alemania,
se caracterizé por una serie de innovaciones técnicas y con un marcado componente de
preproduccién que aseguraba un claro control del director sobre todos los elementos de

la pelicula.

A esto le sigue un nuevo cine de la mano de grandes maestros como Robert Wiene, Fritz
Lang o Friedrich Murnau, que influenciarian a las futuras generaciones de directores.
Estos autores se inspiraban en el romanticismo fantastico y buscaban dejar un poco de
lado esos decorados tan artificiales y utilizar mas la naturaleza, ademas de intentar

plasmar la realidad cotidiana, pero sin perder la estética dramatica del expresionismo.

En 1927 la UFA tomd un nuevo rumbo para el cine aleman con corte mas comercial para
intentar conseguir el éxito conseguido por el cine de Hollywood, lo que a la larga supuso
el fin del cine expresionista como tal. Sin embargo, el expresionismo habia conseguido
convertirse en un movimiento muy importante que influy6 a otros géneros como el de
cine de horror y el film noir y se mantuvo en el cine moderno gracias a la obra de

directores como Carl Theodor Dreyer, John Ford, Carol Reed u Orson Welles.

Una vez que conocemos el contexto y, aunque, posteriormente vamos a ahondar en todos
los elementos que forman el estilo burtoniano, nos disponemos a hacer un breve repaso
por las caracteristicas mas significativas del expresionismo aleman que se pueden
observar en las peliculas de Tim Burton, como son la estética o los temas, pero que radican
principalmente en la escenografia de formas confusas y en los personajes incomprendidos
y solitarios. Destacan por su fisico, son vistos como monstruos y llaman la atencién por

un vestuario y un maquillaje extremadamente palido que enfatizan ese aire misterioso.

La estética expresionista bebe de la fantasia y el terror y presenta un espiritu romantico a
través de una estética siniestra y un macabro sentido del humor y los temas mas comunes
son la muerte, lo subjetivo e irracional, el desdoblamiento de personalidad, el uso
dramatico del entorno, los estados del alma, los miedos, las fantasias y los suefios, pero
siempre presentados de manera exagerada, distorsionada y representados mediante una
estética tenebrosa y oscura que actia como reflejo del angustioso momento social y

politico que existia en aquellos afos.



La escenografia es uno de los rasgos mas significativos del expresionismo aleman que
podemos encontrar en Burton. Aunque también rueda en ambientes naturales,
normalmente utilizaba decorados pintados para ambientar la pelicula. Estos decorados
son retorcidos y deformados y buscan provocar el caos mediante lineas y espirales,
actuando como la representacion fisica del conflicto que nos presenta la historia. La
arquitectura, se compone por formas imposibles, con edificios angulosos y geométricos,
puertas, ventanas y tejados oblicuos y perspectivas forzadas, que representan un ambiente

angustioso.

Imagen 5. Pasillo deformado y retorcido en Vincent



Este efecto aparecié en muchas de las primeras peliculas fantasticas y de terror de los
afios 20, como por ejemplo El Gabinete del Dr. Caligari, dirigida por Robert Wiene
(1919). Es considerada la obra maestra del cine expresionista y marco un antes y un
después en la manera de hacer cine, ademas de ser una de las primeras peliculas

producidas en los estudios alemanes UFA.

Otra caracteristica que Burton rescata del cine expresionista aleman es la iluminacion,
que sirve para acentuar esa estructura deformada de los decorados. Emplea el claroscuro,
un juego de luces para crear grandes contrastes y sombras intensas, que ademas aporta un
toque particular a las peliculas. Este uso de sombras también sirve para exaltar la

psicologia de los personajes.

Imagen 6. Iluminacion expresionista en Vincent

Los guiones y las historias de las peliculas expresionistas plasman locura, demencia,
traicién y otros tdpicos intelectuales, oponiéndose a las tipicas peliculas de romance,

accion o aventura.



Si repasamos visualmente las obras de Tim Burton podemos apreciar que ha sabido
trasladar con éxito esa estética expresionista de principios de siglo a nuestros dias,
encontrando en su obra una reelaboracion de este estilo desde su particular punto de vista,
expresandolo de una forma original y diferente. Pero esa predileccion que siente Burton
por lo oscuro y lo fantastico y la similitud con este género no ha sido intencionada, sino
que se debe a todas las influencias que provienen de su infancia y a todo al cine de
monstruos de Universal Pictures, el de la britAnica Hammer Productions que tanto
disfrutaba o el de la American International Pictures, que realizaba peliculas de clase B

que también se filtraron a su subconsciente.

Algunos titulos de cine clasico de terror que han inspirado a Burton para su filmografia y
de los que ha utilizado elementos que ahora forman parte de una estética propia y Unica
son Nosferatu (1922), Dracula (1931) o Frankenstein (1931) y también, aunque en menor
medida, EI Golem (1920) o Metropolis (1927). Quizas la mas importante y la que le
ayudase a establecer las bases de su estilo fuese El Gabinete del Doctor Caligari, con sus
famosas sus paredes inclinadas, ventanas asimétricas y construcciones que en la vida real
no se sustentarian. Esto da a las peliculas de Burton una sensacion de irrealidad, suefio y

fantasia, tipicos de ese cine expresionista de principios de siglo.

Imagen 7. Similitud entre El Gabinete del Doctor Caligari y Eduardo Manostijeras



El cine de terror de autores como Terence Fisher, considerado uno de los directores de
terror mas destacados del siglo XX, Mario Bava, James Whale o Roger Corman, son
algunos de los cineastas que sin duda han influido en Burton. Otro de los cineastas en el
que vio un modelo a seguir fue Federico Fellini, con una capacidad artistica y con una
profesionalidad y estilo muy personal que ademas utilizaba sus obras para manifestar una
serie de teméticas que le preocupaban. Asi lo manifesto el propio Burton: “Lo que me
gustaba de Fellini es que creaba imagenes que no sabias lo que significaban literalmente,
pero te hacian sentir algo. Pero, aunque no comprendiera totalmente lo que estaba
contando, sentia que habia un corazon detras. Esto es lo que su trabajo significaba para
mi, que las cosas no tienen por qué ser literales, no es necesario entenderlo todo. Aunque
sea una imagen extrema, algo sacado del territorio de la percepcion personal, te hacen
sentir algo. Esa es la magia del cine.” (SALISBURY, 2006, pag. 97)



b) Pintura

En muchas pinturas expresionistas se representaba la naturaleza, por lo que tiene mucha
importancia dentro de este movimiento y es utilizada por Burton como elemento
dramético y simbdlico. Los paisajes son de caracter sombrio y aportan un aspecto
sobrenatural a la realidad, mientras que los colores puros crean una naturaleza fantastica
y artificial. En su filmografia incluye el agua, el cielo, la vegetacion en contraposicién
con elementos mas tipicamente expresionistas como esos paisajes sombrios, montafiosos
y silvestres y escenas nocturnas. También aparecen elementos humanos como ruinas

goticas o cementerios y religiosos como iglesias y crucifijos.

Caspar David Friedrich, pintor paisajista del romanticismo aleman del siglo XIX y
considerado el artista aleman mas importante de su generacién, seria un ejemplo que
incluye los elementos anteriores y del que encontramos muchas similitudes en Sleepy
Hollow. Estd ambientada en la misma época a la que pertenecia Friedrich, por lo que no
nos sorprende que la estética de esta pelicula tenga tanta semejanza con las obras de este

pintor:

Imagen 8. Semejanzas entre Abadia en el robledal, cuadro de Caspar David Friedrich con la pelicula Sleepy Hollow



c) Literatura

La literatura también influyé notablemente en la obra de Burton, en este caso, de los
relatos de Edgar Allan Poe, otro de los iconos por excelencia del director. Asi queda
plasmado en sus films mas géticos como Sleepy Hollow o Beetlejuice, donde se pueden
ver referencias a las misteriosas historias de terror del escritor. Siempre se hace hincapié
en lo paranormal, tema principal en la obra de ambos autores, y en la muerte, llegando a
tener personajes principales muertos como en La Novia Cadéver. El amor es otro de los
temas que comparten: en el caso de Poe hacia una dama ausente y en Burton, entre dos
mundos o estatus. Otra caracteristica que adopta de Poe es la presencia de animales,

teniendo el director predileccidn en este caso por los perros.

Imagen 9. Tim Burton con un cuervo, animal muy presente en los relatos de Edgar Allan Poe.

Con todo este recorrido por sus principales fuentes de inspiracién podemos concluir que
el expresionismo aleman contiene constantes que han atraido a Burton desde siempre y
que claramente le han servido para terminar de definir su estética, principalmente visual,
y que no solo se basa en la escenografia o los personajes, sino que posee sus raices en la
intencion del autor de mostrar su mundo interior mediante sentimientos, emociones y
pensamientos, sin limitaciones. Y es que como defiende el expresionismo, la trama no es
lo mas importante, si no la transmision de sentimientos, por lo que pone gran impetu en
crear ambientes que vayan acorde a lo que ocurre en la historia, llegando incluso a dejar

ese guion a un lado para potenciar los elementos visuales.



4.4. PREMIOS

Oscar
2006 Mejor pelicula de animacién La Novia Nominado
Cadaver
2012 Mejor pelicula de animacién Frankenweenie Nominado
Premios Globos de Oro
1994 Mejor pelicula Ed Wood Nominado
Comedia o musical
2003 Mejor pelicula Big Fish Nominado
Comedia o musical
2007 Mejor pelicula Sweeney Todd Ganador
Comedia o musical
2007 Mejor director Sweeney Todd Nominado
2010 Mejor pelicula Alicia en el Pais Nominado
Comedia o musical de las Maravillas
2012 Mejor pelicula de animacion Frankenweenie Nominado
Premios BAFTA
2003 Mejor director Big Fish Nominado
Festival Internacional de Cine de Cannes
1995 Palma de Oro Ed Wood Nominado
Festival Internacional de Cine de Venecia
2005 Premio Future Film Festival La Novia Ganador
Digital Cadaver




5. EL EQUIPO BURTON

A lo largo de su trayectoria cinematografica, Burton ha contado con los mismos
profesionales en la mayor parte de sus obras, algo atipico en Hollywood. Por lo que otro
rasgo destacable del director, més all& de su estilo artistico, es el gran equipo técnico que
ha conseguido formar. Para que el rodaje fluya y se note el resultado de un buen trabajo
es imprescindible que la quimica entre este grupo de personas, con las que a su vez

comparte afinidades y una gran conexion, tenga que ser perfecta.

6.1. ACTORES RECURRENTES

Michael Keaton, con el que conté para Beetlejuice y que mas tarde encarnaria al caballero
oscuro, se convirtio en el primer actor fetiche de Tim Burton, aunque no por mucho

tiempo.

A comienzos de los 90 fue remplazado por un joven Johnny Depp a raiz de la
deslumbrante actuacion que realiz6 en Eduardo Manostijeras. Y es que Johnny Depp se

ha convertido en uno de los colaboradores por excelencia de Tim Burton.

Podemos decir que Burton vio en Depp su alter ego perfecto para interpretar a un
personaje extrafio, palido, enigmaético y solitario que en cierta manera esta expuesto a
todos y marginado al mismo tiempo. Scott Rudin, productor de la pelicula Sleepy Hollow
afirmaba que, por regla general, Johnny Depp interpreta a Burton en todas sus peliculas.
(SALISBURY, 2006, pag. 271).

Como muchos otros directores, Burton también tiene una musa. Esta seria Helena
Bonham Carter, con la que mantuvo una relacion sentimental durante muchos afios. Se
conocieron en el rodaje de El Planeta de los Simios y desde entonces han trabajado juntos
en casi todas las peliculas del director. Podriamos decir que la carrera de esta actriz se
divide en la etapa pre-burtoniana, en la que interpretaba a personajes mas comunes y

cercanos al mundo real y la burtoniana, dando un giro a su carrera profesional.



Imagen 10. Bonham Carter, Depp y algunos de los distintos personajes que han interpretado

Finalmente, Vincent Price, el que era el idolo por excelencia de Burton, era uno de los
actores mas conocidos por aparecer en peliculas de terror de bajo presupuesto en los afios
60. Cumplié uno de los suefios del director al aparecer en la pelicula de Eduardo
Manostijeras, tras haber sido la principal inspiracion del cortometraje Vincent y haberle

prestado su voz al protagonista.

Pero hay otros, como Christopher Lee, que aparece en Sleepy Hollow y junto con Price,
fue el otro gigante del terror de los estudios ingleses de la Hammer, o Sylvia Sidney,
actriz del Hollywood clasico a la que Burton dirige dos veces y que aparecio, entre

muchas otras, en peliculas de Fritz Lang.

Para finalizar, podemos afirmar que los actores elegidos por Burton representan a esas
figuras invariables, personajes incomprendidos o marginados que ya son iconos de su
cine. Desde los olvidados como Vincent Price a grandes estrellas como Johnny Depp,
conforman una familia unida y extrafia a la que todos, en especial los mas tristes,

melancdlicos y solitarios, querrian pertenecer.



6.2. LA MUSICA DE DANNY ELFMAN
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Imagen 11. Musica de Elfman en las peliculas de Burton

La musica posee diversas funciones y es imprescindible destacar su importancia en el
cine. Tal vez se deba a la capacidad de trasmitir sensaciones y sentimientos al espectador
0 por servir como apoyo a la hora de crear una atmdsfera filmica, convirtiendo la puesta
en escena en sonido. De esta manera, el complemento indispensable para las peliculas de
Burton no podia ser otro que la banda sonora que las acompafia. El director cuenta para
ello con las creaciones de su ahora amigo, el compositor Danny Elfman, considerado uno

de los compositores mas originales de la industria cinematogréafica.

No seria la primera vez que se relaciona la musica de un compositor con un director de
cine, por lo que desde que Burton encontrase en €l a la persona indicada a la hora del
acompafiamiento musical y la creacion de la banda sonora, son la compenetracién
perfecta entre la masica y la imagen, formando una de las colaboraciones mas largas y
fructiferas de la historia del cine. Juntos, han definido sus estilos y han marcado una serie

de tendencias para posteriores cineastas.

Trabajan bien juntos gracias a la compatibilidad de sus preferencias artisticas, y es que
Elfman también era un chico sensible que creci6 encerrado en su habitacién rodeado de
peliculas de terror y discos. Debido a esa similar infancia y juventud, tienen un don

especial para conectar, ya que, comparten la misma peculiar vision del mundo.



Antes de dedicarse a la musica, su aficion por el cine le llevo a plantearse un futuro como
montador, cdAmara e incluso director. Una vez descubierta la misica como su verdadera
vocacion, comenzé a aprender de forma autodidacta y cre6 junto a su hermano el grupo

musical Oingo Bongo, del que era el lider, ademas de cantante, guitarrista y compositor.

Burton buscaba un masico que tuviera ideas musicales originales y Danny Elfman y su
estilo era ese algo innovador que Burton necesitaba. EI compositor tiene la capacidad de

hacer que parezca facil encontrar la musica que encaje perfectamente con los fotogramas.

Su estilo actual puede definirse como ingenioso, surrealista y postmoderno. Se caracteriza
por su variedad, mezclando la ironia y el terror, pero centrandose siempre en la busqueda
de emociones. Son composiciones grotescas y oscuras, pero llenas de magia y con

influencias roméanticas y cargadas de extravagancia y ritmo.

La musica de Elfman ha pasado a formar parte del cine de Burton desde 1985, cuando el
director le ofreci6 componer la musica que acompafaria a su primer largometraje, La
gran aventura de Pee -Wee. Asi fue como la primera colaboracion entre director y masico

supuso la entrada oficial de Elfman en la industria cinematografica.

Imagen 12. Los inicios de Tim Burton y Danny Elfman trabajando juntos



Por aquel entonces, su estilo aun no estaba lo suficientemente definido como para poder
hablar de una obra cien por cien representativa de Elfman, hasta que llegd Batman.
Supuso un reto tanto para el masico como para el director, ya que estaba acostumbrado a
componer bandas sonoras mas cortas y sentia que este encargo le quedaba un poco grande.
Finalmente acept0 y después de terminar semejante partitura, parecia capaz de abordar

cualquier tipo de encargo.

La obra que le llevaria a la cumbre de los compositores de Hollywood seria Eduardo
Manostijeras. Esta pelicula es el proyecto mas personal de Burton y Elfman se entrego

con toda su alma en el empefio.

Para el largometraje Pesadilla antes de Navidad, Burton acompafiaba en todo momento
al compositor para ser participe del proceso creativo. La colaboracion de Elfman en esta
pelicula no so6lo se limita a la composicion, sino que también prestd su voz en las
canciones a su protagonista, Jack Skeleton. Tras la intensa colaboracién de Pesadilla
antes de Navidad, en la relacion entre Tim Burton y Danny Elfman se produjo una ruptura
temporal que supondria el final de una etapa estética en la obra de Elfman, que tomo otros

rumbos.

En Mars Attacks! el musico escribié uno de los mejores temas que ha hecho en los tltimos

afios. Las armonias goticas son impactantes.

En Sleepy Hollow, tenia la labor de hacer creible la irrupcion de lo fantastico en un mundo
alejado de nuestra época. EIfman compuso una partitura que consigue despertar el horror
en el oyente y que enrarece el ambiente desde los titulos de crédito, con referencias a

leyendas populares.

Big Fish esta concebida de forma bastante distinta. Con la habitual excentricidad que les

caracteriza, aqui nos encontramos con una partitura bella, serena.

Después de repasar brevemente sus trabajos mas destacables con Burton, comprobamos
que puede trabajar con diferentes géneros y que se adapta a todos los estilos. Ha tenido
influencias de grandes compositores del cine clasico como Nino Rota o Bernard
Herrmann o de algunos que trabajaron en las industrias de Disney y Warner, pero es

indudable que es un compositor particular ha logrado labrar su propia escuela.



Una relacion de tantos afios entre un director y un compositor es cuestion de quimica;
puede suceder 0 no. Y creo que a nosotros nos seria imposible imaginar hoy en dia una

obra de Burton sin la participacion de Elfman.

Imagen 13. Director y musico creando como equipo



6. LA ANIMACION DE BURTON: el stop-motion

La estética de Burton alcanza su maxima expresion en las peliculas de animacion, ya que
este genero le ofrece la posibilidad de dar rienda suelta a sus pensamientos y experimentar
con la realidad gracias a la mayor libertad creativa que le permite el medio y a un control
absoluto de la puesta en escena.

Su filmografia estd compuesta en gran parte por el stop-motion, técnica que el cineasta
domina de una manera espectacular. El stop-motion (o animacion en volumen) es una
técnica de animacion que consiste en captar imagenes estaticas que juntas crean ilusion
de movimiento. Este proceso da como resultado una serie de fotogramas que puestos
sucesivamente crean ilusion de movimiento, convirtiendo los objetos fijos capturados en
animados. Los manipuladores o animadores colocan un objeto en la posicion deseada en
un escenario tridimensional y van desplazando las figuras lentamente. Cada pequefio
movimiento, corresponde a un fotograma. Como se basa en una técnica fotografica muy
laboriosa, en la que hay que conseguir que los movimientos entre foto y foto parezcan
fluidos y naturales para que sensacion de realidad sea creible, consigue un realismo del
que carecen otras. EI mismo Burton aleg0 lo siguiente: “En la animacion hay una energia
que no puede describirse. Tiene que ver con dar vida a las cosas y creo que por eso quise
trabajar en animacion al principio. Dar vida a algo sin ella es magnifico y més en tres

dimensiones porque, al menos para mi, parece mas real.” (SALISBURY, 2006, pag. 89)

Cuando aun ni siquiera se le daba un nombre a esta técnica, muchos la utilizaron en sus
filmes. Hubo artistas que descubrieron que podian expresarse dotando de vida a cosas
inertes y uno de los primeros fue Segundo de Chomon con El hotel eléctrico (1908), en
el que los objetos se movian como si tuviesen vida propia. Ese filme ya pertenecia al stop-
motion, aunque nadie supiera aun como se llamaba. Con el tiempo, la técnica llego a los
grandes estudios. En 1933 nacia el temible King Kong, que en realidad no era méas que
una figurita de 45 centimetros. Fue creada por Willis O'Brien, quien posteriormente
ensefd el mundo de la animacién a su joven ayudante, Ray Harryhausen, del que Burton
estaba muy influenciado, por lo que no es de extrafiar que quisiera hacer este tipo de
animacion. Harryhausen se convertiria en uno de los mejores técnicos de animacion en
stop-motion de la historia, que disparé la popularidad de esta técnica con peliculas como

Los Viajes de Gulliver o Jasén y los Argonautas, entre muchas otras.


http://www.eldiario.es/canariasahora/canariasopina/importancia-llamarse-Ray-Harryhausen_6_208989156.html

Quizas uno de los mayores logros de Burton dentro de la industria haya sido su
contribucion en la revitalizacion de esta técnica, que plasmé en su primer corto, Vincent.
Era un formato algo desconocido en los 80 y la técnica empleada era inusual, pero su
utilizacion suele ser una condicion imprescindible en la realizacion de sus peliculas de
animacion. Cuando hizo el corto Frankenweenie en 1984, Burton ya tenia en mente hacer
un largometraje en stop-motion, pero el plan tuvo que retrasarse hasta 2012, afio en el que
por fin llegd la pelicula Frankenweenie 3D, pelicula de referencia en el cine de
animacion. Le siguen peliculas conocidas por todos como Pesadilla antes de Navidad,

convertida ya en una pelicula de culto, o La Novia Cadaver.

El primer paso para realizar una pelicula en stop-motion es tener una idea, de la cual surge
la historia y los primeros bocetos. Por ello, este laborioso proceso de realizacion comienza
con un storyboard o guion gréafico, que es la primera toma de contacto con lo que sera
visualmente la pelicula. Es un paso imprescindible, ya que se realizan bocetos de cada
escena, secuencia a secuencia, y sirve para conocer la escena que después obtendran y asi

poder perfeccionarla antes de llevarla a cabo fisicamente.

Imagen 14. Storyboard de Pesadilla antes de Navidad



Una vez se tiene todo dibujado se comienza con la construccién de decorados y
personajes, evidentemente, intentando ser fiel a lo que se ha plasmado en el storyboard.
Para creacion de los personajes, se utilizan materiales como plastilina (conocido como
claymation), arcilla o latex, que permiten la maleabilidad necesaria para su manejo. Una
vez se tienen las figuras, se inserta un armazon articulado en el interior que permite su
movimiento. Existen algunos detalles que hace que estos personajes parezcan mas reales,

como el pelo humano que Burton afiade en alguno de algunos de sus mufiecos.

Imagen 15. Burton con las figuras de Pesadilla antes de Navidad

Es un trabajo muy laborioso que puede verse reflejado en Pesadilla antes de Navidad,
donde fueron necesarias mas de 400 cabezas que se sustituian fotograma a fotograma para

representar las distintas expresiones de Jack, el protagonista.

Imagen 16. Las cabezas de Jack Skeleton



Hoy dia existen avances que incorporan en el interior de la cabeza de los personajes un
sistema de engranajes que permiten movimientos faciales de las figuras, haciendo el
trabajo més agil. Una vez hechos, las manos de los animadores son las que dotan de
movimiento a los personajes, que parecen desplazarse con una extrafia mezcla de pesadez

y ligereza.

Imagen 17. Proceso de creacion de una figura de stop-motion



En cuanto a los decorados, pasan de ser ideas plasmadas en papel a tener tres dimensiones,
primero como maqueta y después con dimensiones definitivas. Sobre la maqueta es donde
se realizan todo tipo de pruebas, desde la iluminacién hasta los movimientos tanto de

camara como de los personajes.

Imagen 18. Burton y otro animador con los decorados de Vincent

Imagen 19. Maqueta de Halloween Town, de Pesadilla antes de Navidad



Una vez se tiene todo esto, se comienza con el rodaje. En cada escena se repite el mismo
sistema: una primera fase de pruebas tras la cual, cuando se obtienen los resultados
Optimos, se pasa al fotografiado de cada fotograma. Ya solo queda mover los distintos
objetos y apretar el obturador. La utilizacion del stop-motion implica una extraordinaria
dificultad en el proceso de produccion, puesto que hay un gran peso de lo técnico: no solo
requiere de la participacion de una extensa plantilla para la realizacion del largometraje,
sino que su realizacion se prolonga durante un extenso periodo de tiempo. Por ejemplo,
en el caso de Pesadilla antes de Navidad, su equipo de mas de 100 artistas y técnicos

tardaba una semana en rodar un minuto de pelicula.

Es cierto que la mayoria de las peliculas realizadas con esta técnica actualmente se
hibridan con programas digitales, por lo que el paso final seria la postproduccion. Se
realiza el montaje de todas las escenas y se crean efectos ambientales 0 mejoran aspectos

mediante el ordenador y los efectos especiales.

Con los afios, Burton ha conseguido una vision mas profunda sobre el cine de animacién,
tradicionalmente considerado para un pablico infantil o juvenil y que en realidad puede
mostrar aspectos o ensefianzas mucho mas profundas que solo un adulto puede llegar a
comprender. Y es que tiene la capacidad de transmitir y de emocionar de una forma que
ningun otro formato consigue. Como si se pudiera captar algo de la magia que enamoré
a Segundo de Chomdn hace mas de cien afios. Como si las historias que nos regala el
stop-motion solo pudiesen narrarse asi. Lo que esta claro es ha sentado catedra en el
cine de animacion vy, al igual que ocurre con los productos de Pixar, se sabe cuando

se estd ante una creacion de Burton. (ARZA, 2013)

Ademas, Tim Burton ha buscado legitimar esta técnica y ha mantenido su esencia
alejandose de corrientes y modas, siguiendo su particular camino. Muchos seguirian los
pasos de Burton, como Adam Elliot o Henry Selick, que hicieron que el stop-motion
alcanzase el reconocimiento que se merecia. Esperemos que el stop-motion ain tenga

mucho que decir.



7. EL IMAGINARIO BURTONIANO

Tim Burton posee una estética muy reconocible, y cualquiera podria identificar una de
sus peliculas gracias a los multiples elementos estilisticos que incluye en su filmografia.
Gracias a la cultura que adquirié desde su més tierna juventud, hoy en dia se convertido

en un director consagrado que ha marcado una generacion con su particular estilo.

Para entender esto un poco mejor, vamos a conocer qué es exactamente el estilo
cinematogréafico: se trata de peliculas en las que se ven reflejadas la personalidad y los
rasgos propios de su director mediante una estética, que van mas alla de lo puramente
visual y que saben transmitir un mensaje. Asi que lo podemos definir el sello de identidad

de un autor, aquello que lo distingue del resto.

Con ello, se deduce que el estilo es mas una cuestion de forma (aspectos puramente
audiovisuales) que de contenido (historia o relato) ya que lo importante no es lo que se
cuenta si no cémo se cuenta. Asi pues, podemos establecer que el estilo cinematogréafico
se caracteriza por la originalidad, basandose en la apariencia y la estética.

Asi, se forja el concepto de imaginario burtoniano, que se define como ese universo
fantastico que construye mediante una estética propia y unas caracteristicas muy
marcadas que le hacen ser un director Unico. Reune el estilo gotico y el expresionismo
aleman adaptado al cine contemporaneo, dando lugar a una estética visual particular e

irremplazable.

A continuacion, vamos a realizar un recorrido por los rasgos estilisticos mas importantes
y recurrentes en la filmografia de Burton y que hacen que sus peliculas sean unicas,

suponiendo en ocasiones un punto de inflexion en las mismas.



7.1. TEMAS

El cine de Tim Burton retne lo desconocido con una mezcla de fantasia y realidad con
elementos irreales, imaginarios y sobrenaturales mediante una estética gética'y en muchas
ocasiones, siniestra. Algo que llama la atencion del cineasta es que siempre intenta
transmitir emociones con la estética; esto podria ocurrir por sus origenes en el campo de
la animacion, ya que este género cuenta las historias apoyandose més en las imégenes que
en la narracion, lo que justifica la sencillez narrativa y la base de las tramas en los
personajes y sus objetivos. Siente debilidad por historias tristes o poco usuales, y la
teméatica debe acompafiar a esta estética para tenga un sentido y contenga todo el

significado posible.
Asi, los temas principales que aborda a lo largo de su filmografia son:

1. La figura del hombre contra el mundo: el protagonista de Eduardo Manostijeras
es una criatura al que la sociedad no entiende y le rechaza, teniendo que
enfrentarse solo a los conflictos.

2. Los mundos fantasticos: Burton suele ofrecernos una conexion entre dos mundos
que pueden ser de muchos tipos. En la pelicula animada Pesadilla antes de
Navidad los representa mediante una oscura a la vez que tétrica vision de dos
celebraciones, Halloween y Navidad, o La Novia Cadaver, donde la protagonista
estd condenada a rondar eternamente entre los vivos y los muertos sin destino fijo.

3. Las dobles personalidades: este tema es palpable en Batman, donde nadie conoce
la verdadera identidad de este justiciero enmascarado.

4. Las diferentes realidades y la imaginacion: Burton es un experto en deformar la
realidad, creando una nueva que sera objetiva y posible dentro de la obra. Un
ejemplo de ello es Big Fish, donde se nos relatan unas historias que supuestamente
se ajustan a la realidad, pero que presentan un limite confuso con la fantasia.

5. El lado oscuro o la lucha entre el bien y el mal: habitualmente esto nace a raiz de
una injusticia que sufre el personaje. En Sweeney Todd, el protagonista pierde a
su esposa e hija de forma dramatica y decide vengarse del culpable.

6. La muerte: personajes que han fallecido, que vemos fallecer, fantasmas,
esqueletos...son muchas las maneras en las que se puede representar este tema.
Un ejemplo es la pelicula Beetlejuice, en la que un matrimonio de fantasmas sigue

aferrado al mundo de los vivos.



La mayoria son temas que como hemos visto anteriormente, comparte con el cine
expresionista aleman, tales como la muerte (Nosferatu, Murnau 1922), el desdoblamiento
de la personalidad (El Gabinete del Dr. Caligari, Wiene 1919) y los mundos fantésticos
o las diferentes realidades (Metropolis, Fritz Lang 1927).

En definitiva, pese a que las tematicas sean diferentes entre si, tienen en comun el intento
de escapar del mundo real y crear uno nuevo mediante personajes originales, extrafios y

complejos que deben luchar contra la norma establecida.



7.2. LOS ETERNOS INCOMPRENDIDOS

Podriamos afirmar que los personajes son una de las herramientas mas poderosas en el
cine de Tim Burton. Encontramos en su proceso creativo unos patrones repetidos que
todos reconocemos y que es parte esencial dentro de su filmografia. Estos personajes, en
su mayoria masculinos, son peculiares, introvertidos y fragiles y se refugian en el mundo
de la fantasia o el terror para escapar de una sociedad que los margina, normalmente por

Su aspecto extrafio 0 monstruoso.

Al ser un personaje antisocial y despreciado, no consigue estar totalmente integrado en la
comunidad. Esa sociedad que le juzgay rechaza continuamente no le valora, simplemente
le tolera, pero lo que son realmente no coincide con la vision que la sociedad tiene de
ellos y es que los hechos terminan demostrando que estan llenos de bondad, que son

sofiadores y poseen una sensibilidad y ternura especiales.

La mayoria no pertenece al mundo convencional y tiene dificultades para expresar sus
sentimientos y vincularse con su entorno, por lo que se encuentra en constante busqueda
de su identidad personal. Para ello suele experimentar una gran evolucion, tanto en su

aspecto como en su forma de ser, para encajar con el resto.

Todo lo anterior coincide con el concepto de antihéroe, definido como un personaje de
ficcion cuyas caracteristicas son contrarias 0 que no corresponden a las del héroe
tradicional, ya que los antihéroes son imperfectos y poseen los defectos de la gente

comun.

Aunque hayan pasado muchos afios desde que cred su primer personaje, continta
trabajando con el mismo prototipo, ese inadaptado que sera el protagonista en la mayoria
de sus peliculas y que lo ha sido especialmente en aquellas consideradas como las mas
emblematicas y personales: Vincent (1982), Eduardo Manostijeras (1990) o Pesadilla
antes de Navidad (1993).


https://es.wikipedia.org/wiki/Personaje_de_ficci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Personaje_de_ficci%C3%B3n

Imagen 20. Los inadaptados de Tim Burton

Burton era un nifio con mucha imaginacién, timido y con problemas para poder
expresarse con los demas. Pese a crecer sin amigos, disfrutaba de su soledad y de todos
esos gustos nada similares a las de sus compafieros de infancia. Las historias de sus
peliculas son muy cercanas al director y creemos que esos inadaptados reflejan sus
propias vivencias personales, sobre todo de su infancia y adolescencia, para llevarlas a la
pantalla. De hecho, parece que utiliza el cine como un medio para comprender su propia

persona.

Este sentimiento nace de Burton por el rechazo que sufrié a lo largo de su infancia y
adolescencia, cosa que deja ver en sus entrevistas. “Sentia que yo era percibido por los
demas de una manera diferente a como me veia a mi mismo (...) Recuerdo estar creciendo
y sentir que no habia demasiado espacio para la aceptacién. Uno es ensefiado a una edad
muy temprana a acostumbrarse a determinadas cosas. Desde el primer dia eres
categorizado. Recuerdo mirar a mi maestra decir que un alumno era tonto y realmente no
lo era, era mucho maés inteligente que otros de mis comparfieros, simplemente, no se
adecuaba a la imagen que la maestra tenia de alguien inteligente. Yo me encontraba en la
categoria de los raros, simplemente porque era callado, introvertido. Las personas son
etiquetadas con mucha facilidad.” (SALISBURY, 2006, pag. 147)



Javier Figuero (FIGUERO, Los inadaptados de Tim Burton, 2012) denomina a este tipo

de personaje como outsider y los clasifica en cuatro tipos:

1. Los primeros outsiders, los de sus dos cortometrajes: aqui crea unos inadaptados
en quienes ira profundizando en su filmografia posterior.

2. Los outsiders sociales, que son mayoria en su cine. Se trata de inadaptados que
no logran pertenecer a ningun lugar, que viven al margen de la mayoria, y que no
terminaran de ser aceptados.

3. Los outsiders del inframundo, es decir, seres que viajan al Mas Alla o ya estan alli
y tratan de volver al mundo de los vivos para cumplir algun tipo de misién como
en Beetlejuice, Sleepy Hollow o La Novia Cadaver. También se incluyen los viajes
al mundo de la imaginacion y los suefios, como en Alicia en el Pais de las
Maravillas.

4. Los outsiders intrusos, como los marcianos de Mars Attacks! que buscan sembrar
el caos y la muerte, el humano de El Planeta de los Simios o el monstruoso
Sweeney Todd, cuyo afan de venganza le convierte en un ser extrafio y bestial en

medio de un mundo supuestamente humano.

Estos personajes en la filmografia de Tim Burton podrian ser usados en sus obras para
transmitir un mensaje, que es esa marginacion y discriminacion que puede sufrir una
persona por una sociedad hipdcrita y corrompida. Asi de forma inconsciente lucha para

eliminar los prejuicios y criticar a la sociedad que los margina.



a) Caracteristicas fisicas de los personajes

Tim Burton dota a sus inadaptados de un aspecto fisico muy caracteristico. Aunque pueda
parecer un detalle sin importancia, no lo es; el fisico es lo primero que observamos del
personaje y permite intuir su personalidad y plasmar su interior, facilitando la rapida
comprension mismo. Habitualmente, es una mezcla de hombre y criatura, que destaca por
un aspecto terrorifico o que se encuentra fuera de lo convencionalmente bello, pero que

no impide que el personaje sea sensible y de caracter bondadoso.

Conforme avanza la pelicula, vamos viendo una evolucion del personaje que nos
demuestra que la belleza esté en el interior y que sus actos contradicen con lo que pueda
transmitir su fisico. Aqui se rompe con esas ideas estereotipadas de la sociedad, ya que

pueden aparentar una cosa totalmente contradictoria con lo que realmente es.

En general, las caracteristicas fisicas de los personajes son extremas: unos suelen ser altos
y estilizados, con las extremidades finas y largas, y otros presentan todo lo contrario, son
bajos y gordos con los brazos cortos, y es que, como iremos comprobando, Burton es un

director al que le gustan los contrastes.

En cuanto al personaje principal, suele ser de complexion pélida y pelo negro despeinado,
un rasgo fisico que se repite en el personaje principal y que ademas recuerda al propio
Burton. Otro rasgo tipico que presentan es la boca pequefia, afiadiéndole esa da sensacion
de persona timida y unos 0jos enormes con mucha expresividad, acompafiados de unas

ojeras muy marcadas. A esto se le llama estilo de cine Mudo.

Imagen 21. Algunos personajes con grandes 0jos con ojeras marcadas y boca pequefia



Esto queda patente sobre todo en sus peliculas de animacion gracias a la gran libertad
creativa que permite el medio. Esa particular forma de dibujar los ojos se puede deber a
la época en la que Burton trabajo para la compafiia Disney, donde los ojos de los
personajes tenian que estar perfectamente dibujados porque era lo que mejor reflejaba los
sentimientos. No es de extrafiar que comenzase a dibujar estos ojos tan dispares a lo que
hacia en Disney como una especie de venganza inconsciente hacia el pasado, por no

permitirle hacer lo que él queria sin limitaciones.

Tras esto, podriamos decir que Burton tiene fascinacion por los ojos, cosa evidente en sus
personajes mas emblematicos. Son ejemplos muy claros las peliculas Vincent, Pesadilla
antes de Navidad, La Novia Cadaver o Frankenweenie, pero no solo estan presente en
los personajes de sus peliculas de animacion, también ha contado con actores con 0jos

grandes como Helena Bonham Carter, Winona Ryder, Anne Hathaway o Amy Adams.

Imagen 22. A la izquierda, Emily de La Novia Cadaver

A la derecha, Jack Skeleton de Pesadilla antes de Navidad



7.3. EL MUNDO DIVIDIDO

Como en los cuentos de hadas o en el cine fantastico de los 80, también aparece siempre
en el cine de Tim Burton la idea de un mundo dividido, como afirma Lucia Solaz en su
tesis doctoral: EI mundo dividido es uno de los temas recurrentes del director, lo que se
muestra tanto desde un punto de vista visual como temético. La diferenciacion entre dos
formas de disefio, la oscuridad del expresionismo gético y la brillantez de los dibujos
animados es empleada en el cine de Burton para ilustrar las diferencias entre dos mundos
normalmente opuestos. (SOLAZ, 2003)

Burton busca un contraste evidente entre estos dos lugares, que, incluso podriamos
afirmar que es la historia burtoniana por excelencia: se nos presenta una realidad que se
topa con lo sobrenatural. Ese supuesto mundo real equivale a la sociedad que conocemos,
mientras que el mundo fantastico es aquel ligado a la imaginacion donde cualquier cosa

es posible.

Generalmente se encuentran separados, hasta que en algin momento de la trama el
personaje debe enfrentarse al otro lugar al que no corresponde, ya sea porque ha sucedido
de manera fortuita, buscando cumplir algin objetivo o inquietud o incluso intentando
encontrar respuestas para conocerse a si mismo. Es entonces cuando estos dos mundos
convergen, pero como estdn obligados a no encontrase jamés, finalmente vuelven a

Separarse.



Burton utiliza este mundo dividido de varias maneras:

1. Pueden ubicarse dentro de un mismo lugar geografico como en Eduardo
Manostijeras, donde la casa del protagonista que se encuentra sobre una alta
colina contrasta claramente con el vecindario de casas bajas y coloridas. En este

caso diferencia ambas zonas mediante el uso de las formas o el color.

Imagen 23. Fotograma de Eduardo Manostijeras.

También puede transcurrir en distintos planos espaciales. Un ejemplo claro es La Novia
Cadaver, en el que existe el mundo de los vivos y el mundo de los muertos. EI primero
de ellos, es gris y abundan las responsabilidades y la pena, mientras que, en el inframundo,

los colores vivos y alegres inundan la escena junto con las celebraciones y la masica.

Imagen 24. Contraste entre los dos mundos de La Novia Cadaver



Para unir esos mundos, lo suele hacer a través de algo tan simbolico y fisico como un
puente o unas largas escaleras, o un arbol retorcido y sin hojas que suele utilizar como
portal y que est& claramente inspirado en las peliculas de terror anteriores a 1970.

Imagen 25. Fotograma de Sleepy Hollow. Arbol retorcido de los muertos

Finalmente, no tiene por qué tratarse Unicamente de un mundo fisico, puede tratarse de
algo mas profundo, mas mental, como la division entre bien y mal, suefio y realidad o
infancia y madurez. Esto es muy evidente en Big Fish, siendo el presente y el pasado (la
memoria, los recuerdos) estos dos mundos, en Batman, donde el personaje esconde su
verdadero yo y finge ser quien no es o en su primer corto, Vincent, donde el mundo
interior y la imaginacion de un chico choca con la dura realidad que le toca vivir en el

mundo exterior.



7.4. USO DEL COLOR

El color es un elemento imprescindible para la cinematografia desde el punto de vista del
lenguaje, ya que ayuda a expresar una idea. Como hemos dicho anteriormente, el mundo
dividido es un recurso tipico en el cine de Burton y hace uso del color y de fuertes
contrastes para crear una distincion de forma visual y efectiva entre esos dos mundos que

utiliza. Por ello, el color en sus peliculas es de dos tipos:

1. El mundo siniestro, plagado de extrafias criaturas de apariencia terrorifica, es
representado con una paleta de color muy oscura de tonos frios que remiten a las
peliculas del cine en blanco y negro, destacando sobre todo los colores negros y
grises, pero también los indigos, verdes y rojos. (Alicia en el Pais de las

Maravillas o Sleepy Hollow)

Imagen 26. Fotograma de la pelicula Alicia en el Pais de las Maravillas



2. El mundo fantastico, caracterizado por ambientes luminosos para los que usa
tonos pasteles y blancos contrastados con colores muy Ilamativos. (Charlie y la

Fabrica de Chocolate o Mars Attacks!)

Imagen 27. Fotograma de la pelicula Charlie y la Fabrica de Chocolate

Este contraste entre dos mundos se puede apreciar, entre muchos otros de su filmografia,
en la pelicula Eduardo Manostijeras: en lo alto de la colina, esta la mansion donde vive

Eduardo, oscura y tétrica, mientras que abajo, el vecindario se caracteriza por casas llenas

de color.

Imagen 28. A la izquierda, la terrorifica mansion de Eduardo. A la derecha, casas de alegres colores



Mediante este contraste trata de hacer mas atractivos los mundos fantasticos, pero por
supuesto, los personajes también cumplen estos requisitos. Los colores producen estados
animicos diferentes y sirven para reflejar la compleja psicologia del protagonista, muy

distinta a la de la sociedad que le rodea.

Otro ejemplo se encuentra en Charlie y la fabrica de chocolate, donde el mundo exterior
es gris y triste, con formas cuadriculadas, mientras que en el interior de la fabrica todo es

color, transmitiendo alegria y diversion.

Imagen 29. Fotogramas de Charlie y la Fabrica de Chocolate

A laizquierda, la triste ciudad. A la derecha, el llamativo interior de la fabrica



También se puede observar en Pesadilla antes de Navidad, donde las diferencias entre
los dos mundos son mas que evidentes; el hogar de Jack, el protagonista, es un oscuro
cementerio, siento todo lo contrario a la ciudad de la Navidad a la que viaja, donde el
colorido y el color blanco de la nieve impregnan la escena. Podemos ver que incluso su

estado de animo es distinto segun en el lugar en el que se encuentra.

Imagen 30. Jack, a la izquierda en la lugubre Halloween Town y a la derecha en la colorida Ciudad de la Navidad



7.5. ESCENOGRAFIA

Para poner los elementos anteriores en escena, Burton utiliza recursos como son los
decorados, la iluminacidn o el vestuario. Cumplen un papel fundamental porque reflejan
el mundo interior del personaje principal y también ayudan a establecer el clima de la

pelicula.

a) Decoradosy entorno

Un elemento muy importante son los retorcidos y deformados decorados, ya que forman
la imagen expresiva y congenian a la perfeccidn con los personajes y la historia que se
nos presenta. Como los mundos ficticios que crean son en su mayoria demasiado

artificiales, Burton consigue que contrasten ain mas con la naturalidad del mundo real.

b) IHuminacién

Como hemos visto en influencias, la iluminacion recuerda a la expresionista y gracias al
contraste que consigue mediante un juego de luces y sombras, se ve ampliado ese efecto
(o sensacién) de mundo extrafio y de formas irregulares. Todo esto se emplea también
para diferenciar esos dos mundos que existen dentro de la pelicula, combinando dos
estilos en funcién del mundo en el que nos encontremos en ese momento. Cuando el
mundo mostrado es colorido como en Mars Attack! la iluminacion es uniforme y brillante
dejando pocas sombras. Por otra parte, cuando el mundo es oscuro y tenebroso como en
Sleepy Hollow, utiliza grandes contrastes dramaticos al estilo expresionista aleman.

c) Vestuario

Ya sabemos que en el cine de Tim Burton es importante la apariencia fisica del personaje
y el componente ideal que lo acomparia es el vestuario, que es un recurso para diferenciar
lo normal de lo peculiar, pero con un profundo significado como es sacar a relucir la

timidez que sienten estos personajes ante la sociedad.

Burton crea a sus personajes afiadiendo, o bien, una vestimenta exagerada (poner
ejemplo) o ropas discreta y aburrida, en la que el negro es el color predominante para no
Ilamar la atencion y no sentirse expuesto. Otros elementos que usa comunmente para la

caracterizacion son disfraces, mascaras y pelucas.



Finalmente, un maquillaje prostético y palido, haciendo énfasis en esos grandes 0jos que
tanto le gustan a Burton y asi destacar la mirada, son los detalles finales para conseguir

un personaje claramente burtoniano.

Se ha inspirado en actores como Lon Chaney, recordado principalmente por sus
interpretaciones de personajes torturados, a menudo grotescos y afligidos y por su
habilidad para el maquillaje, y Boris Karloff, famoso por papeles en peliculas de terror

como Frankenstein.

d) Laestructura narrativa

La posibilidad que tenemos actualmente de manipular las iméagenes ha tenido un papel
significativo en la edicion de las peliculas de Burton donde el montaje es rapido y
agresivo, y el corte, muy visible, llegando incluso a conseguir simular tacticas causales o

expresionistas.

También la cronologia habitual se ve alterada mediante el uso de flashbacks o acciones
simultaneas. Con estos elementos se le da a la historia un sentido no solamente literal,
sino que puede tener distintas lecturas segun los ojos que la vean, es decir, los planos que
forman la pelicula construyen y recrean universos visuales de manera que entra en juego

la participacion del espectador, dejando el mensaje del relato a su libre interpretacion.


https://es.wikipedia.org/wiki/Maquillaje

7.6. TITULOS DE CREDITO

Los titulos de créditos iniciales son una entidad en si misma, la suma perfecta entre cine,

disefio gréafico y musica.

Es necesario nombrar la importancia de los titulos de crédito para Burton, recurso que
introduce elementos visuales importantes y que el director personaliza tanto en la

tipologia como en el color para integrarlos a la estética de la pelicula.

Estas pequefias piezas audiovisuales que nos presenta al comienzo de cada pelicula logran
transmitir en pocos minutos lo que vamos a ver y sentir durante el transcurso de la misma.

Funcionan como prélogo y establecen el tono del film, el universo, el género.

En la filmografia de Burton, los créditos de entrada usualmente son en travelling y tienden
a ir sobre, a través o dentro de algun tipo de efecto visual. Pueden usar efectos especiales

o ser totalmente artesanales.

Son muchas de sus peliculas en las que apreciamos disefios muy peculiares en los titulos
de créditos. Vamos a ver algunos ejemplos para tenerlo mucha mas claro, como Eduardo
Manostijeras, que presenta una tipografia blanca muy estructurada que va entrando en

pantalla sobre imagenes oscuras.
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Imagen 31. Créditos iniciales de Eduardo Manostijeras



En la pelicula Pesadilla antes de Navidad, ese fondo negro junto a la tipografia naranja
que utiliza ha perdurado en el tiempo y se ha convertido en una de las mas caracteristicas

de su cine, asocidndose a esta pelicula sin lugar a error.

Imagen 32. Créditos iniciales de Pesadilla antes de Navidad

Otra es Beetlejuice, que comienza con un fondo negro que desaparece para mostrar el
original titulo del film. La tipografia es negra, con un sombreado blanco que hace

referencia al cine de terror clasico.

Imagen 33. Créditos iniciales de Beetlejuice



La Novia Cadaver presenta una tipografia que puede recordar un poco a la de Pesadilla

antes de Navidad, pero en la primera predomina el color blanco.

IMBIHTONG

Imagen 34. Créditos iniciales de La Novia Cadaver



7.7. ELEMENTOS RECURRENTES

Aungue estos elementos definen menos su filmografia, también aparecen en maltiples
ocasiones. Uno de los méas importantes que aparece en la mayoria de sus peliculas es la
presencia de un perro, siendo la mascota de los protagonistas. Es el animal favorito del
director y para él la amistad entre hombre y perro adquiere un carécter simbolico. Lo mas
curioso es que podemos encontrarlo en 3 formas: con vida como en Frankenweenie,
también en forma de esqueleto como en La Novia Cadaver o como un fantasma en

Pesadilla antes de Navidad.

Imagen 35. Los perros de Frankenweenie, La Novia Cadaver y Pesadilla antes de Navidad (de izqda. a dcha.)



Otros simbolos menos importantes son:

1. Festividades como Halloween y Navidad, con presencia de linternas de calabaza
espantapajaros y nieve respectivamente, ya que eran sus preferidas.

Imagen 36. Fotograma de la pelicula Sleepy Hollow. Espantapajaros con cabeza de calabaza

2. Formas y objetos fuera de moda, exagerados en formay color (estética kitsch)

Imagen 37. Fotograma de la pelicula Eduardo Manostijeras



3. La mariposa como simbolo de libertad. En La Novia Cadaver, la protagonista se
descompone en mariposas azules que desaparecen volando, dejando el mensaje

de que al fin es libre.

Imagen 38. Fotograma de La Novia Cadaver

4. Elementos divertidos como payasos, ferias ambulantes y el circo, pero siempre

con un toque siniestro, misterioso o peculiar.

Imagen 39. Circo en la pelicula Big Fish



5. Mansiones, molinos y coche de caballos, inspirados en peliculas de terror.

Imagen 40. Molino en Alicia en el Pais de las Maravillas

Imagen 41. Coche de caballos en Sleepy Hollow



6. Presencia de la ciencia, a través de un laboratorio o de un cientifico loco.

Imagen 42. Fotograma de Pesadilla antes de Navidad. Cientifico creando a Sally

7. Mosaicos a cuadros blancos y negros y edificios imposibles, caracteristicos del

expresionismo.

Imagen 43. Fotograma de Vincent

El conjunto de todas estas caracteristicas hace del estilo de Tim Burton algo Unico, propio
y cautivador convirtiéndolo en uno de los directores de culto por excelencia de la época
actual y creando todo fenomeno de masas alrededor de su filmografia y figura. Cuestiona
los limites de lo humano para hacer una critica social acabando con una moraleja tratando
de lograr un nuevo enfoque donde no haya prejuicios o etiquetas convenciendo de que

los monstruos y lo oscuro no siempre es lo malo.



8. CONCLUSIONES

Burton posee una trayectoria que ha dejado huella en la historia del cine. Nos encontramos
ante un director brillante e innovador que mediante una marcada mezcla de estilos como
son la fantasia, el terror y la ciencia ficcion, ha sabido plasmar a la perfeccion en la gran
pantalla historias que reflejan su mundo interior con la finalidad de crear de un mundo
distinto e irreal que ha ido perfilando progresivamente hasta conseguir forjar el original
estilo burtoniano que le representa a dia de hoy. Burton tiene como finalidad escapar del
mundo real, aportando una experiencia innovadora para el espectador que usard su

imaginacion para la libre interpretacion.

Tras hacer un repaso por su vida, su filmografia y analizar algunas de sus peliculas y las
caracteristicas que la definen, podemos afirmar que existen una serie de elementos
significativos propios del director que se repiten en todos sus trabajos. Sin duda, cada uno
de sus films supone una suma de las constantes tematicas y estéticas burtonianas, pero
siempre renovadas y mejoradas. Este estilo propio que destaca principalmente por basarse
en las emociones y reflejar los sentimientos de sus personajes, que estdn muy bien
construidos, junto a los distintos temas que trata a lo largo de su carrera profesional,
constituyen los principales elementos que le ha dado esa distincion tan clara frente a otros

cineastas.

También hemos descubierto que sus cortometrajes son el anticipo del cine de Burton, en
particular, el cortometraje Vincent. Este fue el primero y es muy importante ya que, con
su visualizacion, hemos comprobado que contiene toda la esencia cinematografica del
director. Desde el principio y quizas sin darse cuenta, Burton establecio ya en su primer
trabajo casi todos esos elementos que se han convertido en su sefia de identidad y que

utiliza constantemente en la mayor parte de su filmografia.

Un punto muy importante es que logica narrativa no tiene cabida en el universo
burtoniano, es decir: nos encontramos ante un cine increiblemente visual en el que el
guion pasa a estar en un segundo plano para que lo que vemos se convierta en el absoluto
protagonista de la historia. Y es que como hemos mencionado a lo largo del trabajo, el
relato no es lo méas importante, si no los personajes y la transmision de los sentimientos.
Burton nunca se ha considerado guionista y prefiere expresarse de esta manera, siendo

otro el encargado del guion.



Puede que esto se deba a su relacion con la animacion, género muy visual por la libertad
que permite el medio. Burton comenzd su andadura por el mundo del cine con la
animacion, considerado desde sus inicios un género para el publico infantil, quizas por la
imagen que el cine clasico de Disney nos daba del mismo, pero con el tiempo nuestra
vision ha cambiado y Burton ha conseguido dotarlo de una significacién que solo un
adulto puede comprender. Por ello, otra de nuestras principales conclusiones es que el
cine de animacion es algo méas que un género para nifios. Puede que uno de los puntos
clave sea la gran sensibilidad con la que trata las historias y la forma tan ampliay profunda
que tiene el director de percibir el mundo, transmitiendo mensajes con un trasfondo que

ese publico infantil no lograria llegar a entender.

Es evidente que muchas de esas caracteristicas que forman parte del imaginario
burtoniano derivan tanto del contexto postmoderno que lo rodean, como del
expresionismo. Burton ha ido maés alla, adaptando todas esas influencias que le han
inspirado y dotando al expresionismo presente en su filmografia de dos funciones, una
mas estética con esos decorados imposibles o luces y sombras como protagonistas y, por
otro lado, una funcién mas emocional en la que los personajes son el reflejo de sus propios
sentimientos y su mundo interior. También podemos afirmar que el cine de Tim Burton
es en realidad pedazos de su alma, ya que presenta historias en las que el director esta
implicado de forma autobiografica, haciendo referencias a sus experiencias y recuerdos.

En definitiva, podemos concluir que Tim Burton, creador de cuentos de hadas, pero
siempre con un toque del gotico y el expresionismo aleméan, ha conseguido crear una
marca propia, un estilo peculiar, a través de una mezcla perfecta entre lo fantastico y lo
real. Con el paso del tiempo el cine de Burton ha pasado por diferentes tematicas y
distintos registros que han hecho que su filmografia haya evolucionado, haciendo que en
todas y cada una de sus peliculas haya algo que las hace inimitables. Todas y cada una de

ellas lleva el sello inconfundible sello Burton.
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