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INTRODUCCION

Seguimos como en los afios 60, empefidndonos en demostrar la importancia del arte y las
imagenes en la educacion formal de las escuelas y tratando la Expresion Plastica como “una
nueva doctrina educativa que reivindicara el arte como “un campo exigente y disciplinado”.
(1). A pesar de nuestros esfuerzos, cada vez nos quitan mds tiempo en el horario escolar para
las actividades artisticas. Se publican libros y estudios que demuestran que el pensamiento
divergente es necesario para no caer en el mecanicismo industrial alienante, pero los medios
de comunicacién-alineacién de las masas solo se hacen eco de los informes PISA que evaltan

a los escolares segtin los patrones de la cultura o incultura institucionalizada.

Le echamos la culpa siempre a los otros, los docentes, las familias, los gobernantes, los pe-
riodistas sensacionalistas. Cuando el clima escolar estd a punto de estallar, la administracion
promueve campafias de concienciaciéon para que las familias recuerden que los profesores no
solo ensefian mates o lengua, también ensefian a pensar, a valorar, etc. Pero ;como ven los
profesores la situacion? ;Estan contentos en sus puestos de trabajo? Seguro que conocen los
fallos y multitud de posibles soluciones, incluso mas de uno hasta se atreverd a poner alguna

en practica.

A través de unas encuestas repartidas en los centros de Educaciéon Primaria de Badajoz y sus
pedanias (45 centros con 450 docentes) estamos descubriendo cémo ven esos profesionales la
materia de Educacién Pléstica, en relacion a sus contenidos especificos y en relaciéon también
al resto de las materias escolares y a la vida en general de la escuela. ;Suefian los docentes con
espacios diferentes? ;Intervienen activamente en la mejora de su entorno profesional? ; Utili-

zan el arte para educar de manera mas eficiente?

Estas y muchas mas preguntas relacionadas las planteamos a nuestro alumnado universitario,
futuros docentes en todas las etapas educativas, después de la transformaciéon del CAP en
Master del Profesorado de Educacién Secundaria en el curso 2009/2010. En especial a estos tl-
timos se lo planteamos como un ejercicio mas completo de disefio y discusiéon en grupo. Seran
docentes pero pensaran como artistas, y desearan que su alumnado se contagie de su forma
artistica de ver y comprender el mundo y de actuar en todos los ambitos de la vida. Para ello
hacen un examen minucioso de todos los detalles, tanto fisicos como psicolégicos, que envuel-

ven su futuro trabajo.

EL EDIFICIO

¢Nos limitamos a cumplir con la ley de espacios publicos que nos indica cuantas ventanas,
bafios, salidas de emergencia, etc. debemos poner, o disefiamos “un entorno acogedor e
intelectual y emocionalmente estimulante en el que todo tipo de alumnado y profesorado

encuentre un lugar para aprender”? (2).

La disposicion del mobiliario, los colores de las paredes, infinidad de detalles que se nos es-
capan a simple vista, ademas de influenciar psicolégicamente a las personas, nos hablan de

616



la cultura escolar que comparten, del lenguaje visual y los simbolos que valoran y de los que

ignoran (3).

Nuestros futuros docentes son conscientes de todas estas necesidades, y disefian centros esco-
lares diferentes de los que conocen, més cercanos a los espacios culturales que a las escuelas
tradicionales. Algunos de ellos son arquitectos, otros disehadores, musicos, profesionales de
las Bellas Artes, y en sus dibujos se nota un cuidado especial de los detalles, un conocimiento
profundo de las leyes de percepcién visual, y de la motivaciéon por medio de los lenguajes
artisticos.

Sin embargo, en nuestro estudio hemos encontrado que la gran mayoria de las actividades
plasticas se desarrolla en las aulas generalistas de primaria. Tan solo unos pocos centros dis-
ponen de aulas especificas de plastica, o de espacios polivalentes. Estas aulas no suelen tener
lavabo ni zonas de seguridad, con lo que condicionan las actividades que se pueden realizar en
ellas. En otra de las preguntas del cuestionario, sobre actividades/técnicas/materiales utiliza-
dos, se confirma esta hipoétesis. Sin un espacio adecuado, los ejercicios que manchan o requie-

ren bastante espacio, quedan relegados al tamafio del pupitre y los utensilios secos.

EL ENTORNO

En el casco antiguo de la ciudad para acceder facilmente a los recursos culturales urbanos, en
la naturaleza para disfrutar de aire puro y tranquilidad, en un barrio residencial... la educa-
ciéon no formal, el “aprendizaje situado” (4) y la “aculturacién o inculturaciéon” procedente de
nuestros iguales (5) se deben tener en cuenta, en especial en lo referente a las imagenes y esti-
mulos cotidianos. La comunidad educativa la forman no solo el profesorado y el alumnado del
centro. Las familias y el barrio en el que se ubica la escuela tienen parte importante en la vida
de los escolares, ya que muchas de sus pequefias excursiones o visitas las realizan a lugares

proximos a su centro, ya sean museos, teatros, iglesias, o centros comerciales.

Los centros escolares disefiados por nuestro alumnado tienen todo esto en cuenta, aunque se
nota cierta predileccion por las zonas campestres. Es curioso que al plantear el mismo ejercicio
en Holanda, en la ciudad de Meppel, el alumnado ubicara sus escuelas ideales rodeadas de
agua. Una incluso era un barco, que navegaba por los canales, ensefiando y aprendiendo de la

vida natural en movimiento.

Las escuelas de primaria de nuestra ciudad se encuentran principalmente dentro del casco ur-
bano. Unas mas céntricas que otras, todas tienen fécil acceso a los espacios culturales y artisti-
cos. Al preguntarles sobre las visitas a museos/exposiciones que organizan para su alumnado,
todas coinciden en preferir el Museo Arqueolégico, y casi la mitad tiene en cuenta también el

Museo Etnografico de Olivenza (poblacién cercana a Badajoz).
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LA ORGANIZACION

Horario rigido o flexible, ratio y modos de agrupacion del alumnado, materias aisladas o inter-
conectadas, cargos directivos o asamblea. Al pensar en el docente, todos los grupos universita-
rios coinciden en profesionales con vocacién, preferiblemente “artistas-pedagogos” (6).

Los docentes de primaria encuestados se dividen entre la organizacién de la clase de plastica
como una mas, explicando algtin tema o ejercicio y dejando que el alumnado lo elabore, 6 dejar

que cada estudiante sea autéonomo y realice las tareas de plastica al acabar las otras materias.

Esta segunda opcion puede parecer avanzada, responsable, madura, pero al indagar sobre la
evaluacion de los ejercicios de plastica, nos damos cuenta del error. Si el docente no explica
algtin tema o técnica, no plantea unos objetivos, unos retos, y lo deja todo o casi todo en manos
del libro de plastica (respuestas de otras preguntas del cuestionario), tampoco evaltia conve-
nientemente dichos trabajos. (respuesta a otra de las preguntas posteriores del cuestionario).

Se consideran un mero pasatiempo, sin valor académico, ni psicolégico, ni personal.

Los RECURSOS

Tecnologia, aulas-taller, espacios polivalentes, materiales, personal, especialistas, manteni-
miento. Las necesidades de los centros que disefia nuestro alumnado serdn diferentes entre
si, pero todas coinciden en aprovechar al maximo todos los elementos de la comunidad edu-
cativa.

En especial los recursos visuales y la formacién permanente del profesorado. Libros, pantallas,
ordenadores, ordenacion del aula para promover los grupos y el autoaprendizaje (recordemos
que nuestro alumnado estd compuesto por artistas musicales y visuales, acostumbrados a uti-

lizar las artes como fines y como medios de aprendizaje).

En cuanto a los centros de primaria de nuestro estudio, insistimos en que se encuentran en
situaciones desfavorecidas en cuanto a los recursos artisticos. Los centros actuales son genera-
listas, pocos inciden en las artes como herramientas de aprendizaje, y el equipamiento es es-
caso. Tan solo los 3 colegios de nuestra ciudad adheridos al programa mus-e (7) de animacién
a la cultura a través de la musica y las otras artes, cuentan con espacios, material y personal
altamente cualificado.

EL CURRICULUM Y LA METODOLOGIA

Basandonos en las directrices que marca el DOE para las diferentes ensefianzas en Extremadu-
ra, haremos hincapié en los objetivos y competencias artisticas como ejes de unién de todas las
materias. O mas audazmente podriamos decir que “el objetivo de la educacion es la creacion
de artistas, de personas eficientes en los diversos modos de expresion” (8).

Como buenos docentes posmodernos trataremos “de conducir al alumnado hacia una com-

prension completa del impacto de la vida social sobre la creacion de conocimientos y la cons-
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truccion de la propia identidad” ... “para comprender y aceptar mejor la diferencia de los
demas” (9).

Por proyectos, disciplinas, a través del arte, resolucion de problemas, trabajo cooperativo, co-
munidades de aprendizaje... La metodologia varia en cada grupo, pero se basa en combinar
la accién y la reflexién, y en la seguridad de que “las artes hacen que construyamos nuestra

propia mente” (10).
Constructivismo, multiculturalidad, comprensién de la cultura social...

Al realizar esta actividad en la asignatura de Expresion Pléstica, insistimos en la importancia
de las materias artisticas en los procesos intelectuales y formativos del individuo. De hecho,
el alumnado del master de Formacion del Profesorado de Secundaria, prefiere el “aprendizaje

basado en proyectos” a la organizacion actual por materias.

Para los docentes de primaria encuestados, el dibujo es una herramienta muy ttil a la hora de
explicar conceptos complicados. Pero ahi acaba la transversalidad de las imagenes en las aulas
actuales. No se permite al alumnado hacer fotografias o videos, y el profesorado lo hace con
poca frecuencia. Los dibujos que realizan, de tematica libre, tampoco se analizan para com-
plementar la informacién sobre la evolucién (o evaluacion) continua del alumnado. Se desa-
provecha, en general, una fuente de informacién muy valiosa en los procesos de ensefianza/

aprendizaje.

CONCLUSIONES

Después de varios afios desarrollando este ejercicio, hemos observado que lo abordan de ma-
nera entusiasta, incluso cuando les hacemos ver que son demasiado idealistas en su proyecto e
intentamos que pongan los pies en el suelo. Reconocen que las escuelas que imaginan no exis-
ten, pero desean pensar en ellas como posibilidades, no como quimeras. Prefieren marcarse
metas ambiciosas y saben que aspirar a ellas los hard fuertes. P. 153: “Este espiritu critico les
permite, ademads, (al alumnado) visualizar un pais ideal para todos sus ciudadanos y trabajar
ilusionadamente en pos de esa meta”. (11) La reflexién en grupo nos enriquece a todos y nos
hace darnos cuenta de que no estamos solos ante el peligro. Nuestro objetivo niimero uno es

“hacer de la educacién un arte” (12).
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