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“ Arte hecho por mujeres” abarca tantos enfoques y opciones expresivas como mujeres artistas
hay en el mundo.

Las técnicas y medios que emplean las artistas de siglo XXI son muy variadas: dibujo y pintu-
ra, collage, escultura, pelicula, fotografia, perfomances, acciones video e Internet.

El criterio para seleccionar artistas es la calidad: artistas que realmente tienen un discurso y
hacen una obra consecuente. La igualdad atin no es del todo real.

Asuntos cuestionados en las tltimas décadas por mujeres artistas: Identidad, Género, Vida

cotidiana, Espacio privado y Espacio publico.

El pensamiento feminista ha tenido un papel fundamental en las dltimas décadas. Las mujeres
han reivindicado seguir construyendo su identidad y seguir avanzando. Los modelos en los
que se ha basado nuestro engranaje cultural han dejado de ser validos. Es necesario desarrollar

nuevos paradigmas.

En el siglo XXI, los nuevos materiales, los nuevos procedimientos, las nuevas investigaciones
y las nuevas tecnologias retan al arte a asumir nuevas posibilidades creativas. Las mujeres si-
guen encontrando dificultades para realizar proyectos culturales y artisticos desde 6pticas de
género. Existe una marginacion de los intereses de las mujeres y se manipula en muchos casos
la presentacién de su obra. Necesitamos politicas a favor de la igualdad de oportunidades. El
tinal de la discriminacion sexista en el sistema del arte requiere abrir cauces de didlogo entre
profesionales para disefhar estrategias y tacticas que transformen las instituciones publicas
y privadas en el &mbito del arte y la cultura. Las mujeres y la creacion artistica en la cultura
occidental mantienen una relacion anecdética en las que ellas son hipervisibilizadas como
objeto de la representacion y al mismo tiempo invisibilizadas como sujeto creador. Cuestiona
los valores sociales y estéticos.

Con el postmodernismo, en el arte, aparece la libertad en la utilizacién de medios. El papel de
la mujer en las artes pldsticas y visuales sigue siendo tema de debate y objeto de exposiciones
emblematicas: Elles- Centro Pompidou (Paris). Nosotras- CAAC (Sevilla).

Visibilizar las practicas Artisticas, realizadas por mujeres protagonistas que influyen actual-
mente en el arte contemporaneo. El arte como resistencia a las nuevas violencias de género. A
tinales del siglo XX, las instituciones artisticas abren sus puertas a las artistas contemporéneas.
En 1993, Rachel Whiteread, se convirti6 en la primera mujer que recibia el Turner Prize, el
premio que otorga anualmente la Tate Gallery de Londres. El “ Arte hecho por mujeres” es un

elemento importante en el siglo XXI.

“Mama” llama Louise Bourgeois, a su famosa arafa, en un exorcismo de falsos miedos o ver-
daderos terrores. Algunas artistas como Louise Bourgeois se animaron a incorporan en el gran
arte soportes artesanales, para dar a luz obras ptiblicas construidas con modos de producciéon
doméstica.
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Uno de los intentos de desarrollar una manera de pensar mas actualizada, es la imagineria del
Cyborg de Donna Haraway, autora ciberfeminista. Nuevos limites, para Haraway, en nuevas
configuraciones posmodernas y de nuevos “sujetos” postmodernos (trans). Identidades pos-
thumanas, cuerpos posthumanos a partir de los 90 una generaciéon de artistas trabaja en las
tecnologias cibernéticas.

El elemento subversivo consiste en romper el sistema de significacién dominante.

Pensar lo artistico como superficie liberadora. Trabajos que tienen sus ecos en los fotomontajes

de principios del siglo XX de Hannah Hoch o en los autorretratos de Claude Cahun.

La idea que les interesa a las cyberfeministas es la del “cuerpo posthumano”, la del nuevo
cyborg, la reorganizacion del mundo organico en torno al modelo de la maquina inteligente.
En los altimos afios se ha producido una enorme eclosién de mujeres artistas en el ambito del

video. Videocreacién: Videoperformance y Videoinstalacion

Las creadoras feministas, han llevado a cabo unas interesantes indagaciones discursivas, des-
de diferentes y nuevas visiones rompiendo esquemas. Video y cuerpo, cultura e identidad, in-
terrelaciones desde opticas de género y/o feministas: Shirin Neshat y Pilar Albarracin. Colec-
tivos artisticos y practicas audiovisuales de reivindicacién / accién: Colectivo Guerrilla Girls.
Nuevas aportaciones audiovisuales actuales: ciborgs y clonaciones igualitarias y diferenciado-
ras. Practica video artistica en Espafa: Conceptualismo y experimentacion: Eugenia Balcélls,
Esther Ferrer y Concha Jerez. Feminismos e identidades genéricas: Maria Ruido, Anna Carce-
ller y Elena Cabello. Alicia Framis. El cuerpo, como ambito de percepcion, de actuacién y de
practica ocupa un lugar importante en el arte contemporaneo: Cuerpos intervenidos o artifi-

ciales (ciborgs), Cuerpos que reflejan formas atipicas de feminidad.

El cuerpo como soporte de la creacién, materia prima o vehiculo de comunicacién. Numerosas

artistas atribuyen al cuerpo un lugar de relieve en sus trabajos.

El cuerpo femenino sigue ocupando una posicién de privilegio. La creacion artistica emplea
el cuerpo para mostrarnos los conflictos a los que se enfrenta el individuo dentro de la socie-
dad. Cristina Lucas investiga sobre el poder y las relaciones de género, de manera irénica. Las
creadoras feministas han reflexionado sobre el cuerpo, la violencia, las identidades genéricas y
sus deconstrucciones y reconstrucciones, sobre la ubicaciéon de las mujeres en la sociedad, uti-
lizando el formato video para mostrar la situacién de las mujeres actualmente y la necesidad

de transformar la sociedad por otra mas justa.
Discursos audiovisuales desde los 80 a la actualidad

Cindy Sherman, Orlan, experimentan con sus cuerpos en sus discursos audiovisuales reflexio-

nando sobre la deconstruccién de roles y estereotipos femeninos.

Précticas audiovisuales de reivindicacién / accién: Guerrilla Girls, utilizan el activismo.
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En cincuenta afios, las artistas mujeres de todo el mundo han utilizado su arte como denuncia
de las presiones estéticas y sociales a las que se sigue sometiendo a las mujeres. Un arte que
nos recuerda la exclusion sistemédtica que sufrieron en el mundo del arte hasta bien avanzado
el siglo XX. Las artistas feministas han jugado con el concepto voluble del género. Las obras de
las artistas feministas estdn marcadas por el activismo politico frente a la estética y se oponen
a las técnicas y a los soportes més tradicionales, prefieren experimentar con lenguajes rompe-

dores como performances, video - art, instalaciones.

Mujeres que deciden reapropiarse de su cuerpo, reclamando ser autoras y poder representar

el arte a través de las miradas femeninas.
Pilar Albarracin

El origen andaluz de la artista influye directamente en su obra. Investiga los topicos de la
Espana mas tipica como los toros, la artesania o el flamenco con mucha ironfa. Trabaja con su
propio cuerpo y utiliza su imagen en muchas ocasiones. Alcanza la fama con sus video-per-

formances subversivas en las que ironiza con descaro sobre los tépicos del folklore andaluz.

FOTOGRAFIA FEMINISTA

Cindy Sherman

Casi todas sus fotografias son representaciones de ella misma pero no son autorretratos, Sher-
man utiliza su cuerpo para plantear temas de la vida moderna y la representacion de las muje-
res en la sociedad. Actualmente es una de las fotégrafas més relevantes. Jugando con disfraces
y magquillaje, se decide a registrar sus “performances” ante la cAmara fotografica. En casi 40
afos de trabajo explora los multiples estereotipos de la mujer en todas sus series. Es una de las
artistas contemporaneas mas influyentes. Una de las mds grandes fotografas del arte contem-

poraneo. Explora temas como la construccién de la identidad.
Marina Abramovié¢

Una artista muy mediatica que conocen incluso los que nunca visitaron una galeria de arte.
Muy conocida desde que en los afios 70 cre6 performances de una naturaleza extrema. Lleg6 a
formar con su compafiero, Ulay, una préspera pareja artistica. A partir de su separacioén, Abra-
movic se convierte en una gran estrella del arte contemporaneo. Una mujer que experimenta
hasta las tltimas consecuencias sobre su cuerpo y mente. Experta en el control del cuerpo. Se
interesa cada vez mds por el teatro y coincide con su mayor reconocimiento como artista de la
performance. El arte no debe ser diferente a la vida, sino que tiene que ser una prolongacion
de las acciones de la misma. Marina Abramovi¢, cansada de ser una artista alternativa, quiere
conseguir que las performances sean practicas artisticas tan respetadas como las tradicionales.
Luchando contra lo efimero de la performance, Marina crea el Instituto Marina Abramovi¢.
MAI, un lugar dedicado exclusivamente al Performance Art. Aqui los visitantes pueden expe-
rimentar el método Abramovié¢, método de “desaceleracion del cuerpo”. Marina es una artista

muy cuestionada por las feministas, es demasiado medidtica. Lo cierto es que es una artista
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respetada y admirada que ha logrado el mas alto reconocimiento en el mundo del arte contem-
porédneo, una autentica estrella.

Helena Almeida

Su obra se acerca mucho al body art y la perfomance. El cuerpo como protagonista en sus
fotografias, Almeida no se quiere vincular a tendencias o modas. Ella es la protagonista abso-
luta de su obra, sus obras pueden considerarse autorretratos. Son planificados previamente.
Su obra es hibrida en los medios expresivos: performance, escenografia, fotografia y pintura.
Para Almeida su punto de partida es el cuerpo: “La obra es mi cuerpo, mi cuerpo es mi obra”.
Helena Almeida convierte su cuerpo en motivo y material de su obra fotografica.

Esther Ferrer

Es conocida por sus performances en solitario y también como una de las principales integran-
tes del grupo Zaj (disuelto en 1996). Artista polifacética, autora de performances, happenings y
obras radiofénicas. Ha representado a Espana en la Bienal de Venecia en 1999. En 2008, recibe
el Premio Nacional de Artes Plasticas. En su larga trayectoria como performer, ha realizado

performances en muchos Festivales tanto en Espafia como en el extranjero.

Recibi6 el Premio Velazquez de Artes Plasticas 2014, el jurado valoré la coherencia y el rigor
de su trabajo durante cinco décadas, en las que destaca como artista interdisciplinar, centrada
en la performance y conocida por sus propuestas conceptuales y radicales. Segtn Esther Ferrer
la performance es la manera mas democratica de hacer Arte. Esher Ferrer es una gran defen-
sora del arte como tinico espacio de libertad. La trayectoria artistica de Ferrer es transgresora

y ladica. La performance es el hilo conductor de toda su obra.
Orlan

Muy conocida por sus performances extremas, es una artista del cuerpo. Su trabajo genera mu-
cha polémica, es su propio cuerpo el que sufre las transformaciones performaéticas. La obra de
Orlan es una denuncia contra la presion que ejerce la sociedad de consumo imponiendo una
estética determinada sobre el cuerpo. Orlan realiza una puesta en escena con su propio cuerpo.
La performance consiste en una operacién quirdrgica estética. Trata sobre el cuerpo mutante,
el cuerpo del futuro. Su desafio consiste en operar sobre el concepto clasico de la belleza y el
concepto occidental de la identidad. En la obra de Orlan es muy importante la Teoria Femi-
nista. Las mujeres pasan de ser el “objeto” del arte, a ser el “sujeto” que propone y produce
acciones artisticas. Las artistas se interesan por la simbiosis de arte y teoria feminista, entre
ellas, la propuesta mas radical proviene de Orlan. Orlan ha recibido mucha atencién mediatica
por las perfomances de intervenciones quirtirgicas de su rostro. Una estética contemporanea
donde pueden coexistir maltiples cdnones de belleza sin reglas preestablecidas. La obra de

Orlan es posmoderna.

Shirin Neshat
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Su obra ha alcanzado pleno reconocimiento debido al gran impacto mediatico de sus fotogra-
fias y fundamentalmente por sus videos y peliculas. Iran es el objetivo de sus series fotografi-
cas a través de las mujeres musulmanas. En toda la obra de Neshat hay una reivindicacion de
los derechos humanos fundamentales de las mujeres silenciadas, por la libertad de expresion.
Un trabajo que nos acerca a una cultura no tan lejana a la nuestra. Imagenes poéticas que nos
llevan a relacionar geografias del éxodo, viajes y la idea de género con la violencia impuesta

en nombre de un sistema represivo.

Analizando la relacion entre el Género y la Historia del Arte; encontramos mujeres protago-
nistas del arte contemporaneo de la primera década del siglo XXI tan paradigmaticas como:
Esther Ferrer o Marina Abramovic. Referentes de primer nivel y ubicadas en el Arte Contem-

poraneo Internacional.

Llegaron a la periferia estos discursos de género: Helena Almeida y Maite Cajaraville, artista
incluida en exposiciones en el MEIAC de Badajoz.En Espafia las mujeres son muy visibles y
potentes dentro del mundo del arte contemporaneo. El discurso feminista estd en el trabajo de
cualquier mujer que se dedique al arte. Con el estudio de las artistas feministas que utilizan un

soporte nombrado femenino.

Se hard latente la ruptura que sufrira el canon construido y subordinado de los presupuestos
histéricos, culturales y artisticas. La modernidad en el mundo occidental marca la crisis y
la decadencia del sistema clasico de representaciones del sujeto. La crisis del sujeto racional
androcéntrico, es una situacion que el feminismo va a entender como la apertura a nuevas

posibilidades y potencialidades.

Es necesario desarrollar el espacio y las oportunidades a las que las mujeres tenemos derecho
por nuestras capacidades. El arte contemporaneo refleja el pensamiento y las problematicas
actuales; es por esto que las mujeres artistas tienen mucho que aportar a la sociedad desde una

perspectiva femenina.

Hay que potenciar Proyectos Educativos que ayuden a situar el arte realizado por mujeres

dentro de los valores y necesidades sociales.
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