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1. INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Grado ha sido elaborado pamar en conocimiento todo lo
aprendido, referente a las competencias y con epaok diferentes asignaturas, en los cuatro
aflos de carrera universitaria, cuyo trabajo dataesta filmografia de un director que ha
marcado una época, especialmente en nuestro tieggogue se trata de un director
contemporaneo como es Christopher Nolan. Es uajtran esencia bastante extenso, ya que se
va a analizar desde un punto de vista filmico, Ual @so implica analizar principalmente el
campo técnico de sus peliculas, tales como efedpsciales, montaje o planos, y obviamente
todos conocemos a Christopher Nolan por ser uctdirgue lleva a limites insospechados tales
campos, lo cual a la hora de analizarlos requiaptac al pie cualquier detalle. Sin embargo, me
he decidido a llevar a cabo un trabajo de estetdireporque personalmente lo considero uno de
los directores que mejor ha irrumpido en el sighdl, Xxdonde nos ha dejado impactados con
peliculas que muchas de ellas te dejan con in@ryraigo que para los cinéfilos puede resultar
atractivo y visualizarlas demasiadas veces pagarlla comprenderlas de alguna manera. Hasta
tal punto que aun no comprendiendo algunas de, ellda espectador extrae sus propias
conclusiones y la analiza desde un punto de vistarmhinado. Para la realizacion de dicho
trabajo se ha requerido de un gran trabajo de simdi investigacion de diversa indole, con
documentacién cinematografica, montaje cinematagrafproduccion audiovisual, narrativa,
etc. Por supuesto se han visualizado también l|Hsuf@s del director para el apartado de
analisis.

Por ultimo, resefiar los diferentes puntos que atrin en dicho trabajo, donde se
analizara el contexto cinematografico en el quearhbs a Christopher Nolan, ademas de un
analisis de su biografia y las influencias que repiraron a realizar tales peliculas v,
posteriormente, se hara un analisis de las nudimulae, las cuales han sido dirigidas por él y

las que atafien en el trabajo que se ha realizado.

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. OBJETIVOS

El objetivo principal del Trabajo de Fin de Grado lkevar a cabo un andlisis de las
peliculas dirigidas por Christopher Nolan, adenm&sater un pequefio repaso por su biografia y

mostrar el contexto cinematografico en el que smaeca. Las peliculas a analizar seran:
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Following (1998), Memento(2000), Insomnio (2002), Batman Beging2005), El Truco final
(2006), El caballero oscuro(2008), Origen (2010), El caballero oscuro: La leyenda renace
(2012) elnterstellar (2014).

Los OBJETIVOS GENERALES que se pretenden cumplieletnabajo estan orientados
a plasmar los conocimientos adquiridos en refeaeaclas asignaturas cursadas en el Grado,
ademas de la capacidad de elaborar un contenickesmado y elaborado de manera que se
pueda defender con argumentos justificados. Todo &mbién con una organizacion
estructurada ordenando cada uno de los apartaniode de pretende introducir una reflexion en
cada uno de ellos para incitar al espectador denalgnanera al conocimiento de ciertos

conceptos cinematograficos con la ayuda de lasénggpertenecientes a las peliculas.

Por supuesto y mucho mas importante, antes de pakametodologia, es poner en
practica los conocimientos y competencias de diteseasignaturas para realizar el Trabajo de
Fin de Grado. A continuacion, se expondran las etemgias adquiridas que se pretenden
reflejar en este trabajo en relacién a varias asigas del Grado extraidas de la pagina web de la
facultad: Historia y Teoria Cinematograficd €E9 y CE29))ntroduccién a la Tecnologia de la
Informacion y la Comunicacio(CT3), Teoria de la Comunicacion Audiovisy@T16 y CE21),
Guion (CE21),Montaje y Edicién de Audio y Video | y(€G1),Produccion AudiovisualCT7
y CE32), Narrativa Audiovisual | y II(CE27), Etica y Deontologia de la Comunicacion
Audiovisual(CE25).

En el Trabajo de Fin de Grado también se han peidegciertos OBJETIVOS
ESPECIFICOS que se han conseguido a través dedeid@h de la temética de estudio:

* Mostrar la evolucién que ha experimentado la filnadign de Christopher Nolan.
Se destaca sobre todo en lo referente al guios gfkrtos visuales concibiéndolo
de esta manera corfion cine extravagante”

* Analizar el contexto cinematografico en el que m@arca el director. Se estudia
al director a finales del siglo XX y principios d&flo XXI, una época en la que
en poco tiempo se ha consagrado como uno de legalies mas aclamados.

e Analizar la biografia de Christopher Nolan. Parmdesde su formacion y

comienzos en el mundo del cine hasta llegar arahajbs actuales.

1 http://www.unex.es/conoce-la-uex/centros/alcazafmmmacion-academica/programas-asignaturas/cubdd-2

15/grado-en-comunicacion-audiovisual.
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» Conocer las influencias que mas le han inspiradsuerarrera. Todo ello a través
de una muestra de los diferentes directores y ysaticque le han llevado a
enmarcarlo en su filmografia y le sirvié de graerfie para sus trabajos.

* Analizar, desde un punto de vista filmico, las qé#s citadas anteriormente a
través de diferentes campos: espacio, tiempo, glaiominacion, sonido,
montaje, efectos especiales, produccion, guion,ipequécnico y artistico,

promocién, distribucion y exhibicion y una peque&akracion personal.

2.2. METODOLOGIA

En cuanto a la metodologia, se ha recurrido a dentamion de diversa indole, tales
como libros de diferentes ambitos, como de mongagguccion audiovisual o cine. Ademas, se
ha recurrido a contenidos de webgrafia, revistasiel@e hacen menciones y publicaciones sobre
las peliculas analizadas y la biografia del direcsi como la visualizacidon de las peliculas de
Christopher Nolan como de otros directores que d@uamuna cierta relacion con los films
analizados y la captura de imagenes del video geliaula a modo dépantallazos” para
ejemplificar los campos que tratemos en cada manmé&ara el contexto cinematografico se ha
recurrido a libros que hablan de la historia deleciademas se ha podido recurrir a
conocimientos e ideas propias del cine actual pamapletar dicho apartado, ya que tratandose
de un director contemporaneo los conocimientosesebautor son mejorables que si se tratase
de un director mas clasico. Para estudiar al direset ha recurrido a la webgrafia para conocer a
fondo a Christopher Nolan desde su infancia hastactualidad y reflejar su carrera de una
manera cronoldgica, asi como los diferentes prewidsnidos tanto a nivel personal como en

los conseguidos por sus diferentes equipos erel&sufas realizadas por €l mismo.

Para el analisis de dichas peliculas y los difeseoampos que conciernen se ha llevado a
cabo la visualizacion de dichas peliculas para $etnano planos, espacio, tiempo, iluminacion,
sonido o guién. Sin embargo, para campos como elaldaje, efectos especiales, produccion,
equipo técnico y artistico, asi como la promocidisiribucion, y exhibicion se ha recurrido,
ademas de libros sobre dicho ambito, a revistadrétecas, blogs o cualquier pagina web que
pueda dar cualquier referencia que hablen de diclaospos y lo concreten, ya que son
demasiado complejos para sacar conclusiones praamio campos demasiado técnicos para
analizarlos sin consultas, donde se explique cGnbizo, por ejemplo, una escena o cOmo se

hizo un efecto visual que probablemente le lleedr@seguir un premio.



En general podemos decir que el trabajo requiermdeagran labor de investigacion, y de
gran referencia bibliogréfica para estudiar el @neel que se enmarca al director, asi como los

campos cinematograficos para reflejarlo lo mash@riposible a las peliculas analizadas.

3. ESTUDIO DEL CINEASTA CHRISTOPHER NOLAN

3.1. CONTEXTO CINEMATOGRAFIC®

Christopher Nolan es un director que lo enmarcaanfasales del siglo XX y principios
del siglo XXI, y hasta entonces ha causado unagieqguevolucion con la incursion de nuevas
peliculas, en las cuales los efectos especialdsdemos resaltar en primer orden. El desarrollo
creciente de la television y de sus extensionemtégicas se ha unido a otras formas prosperas
para la industria del ocio en el proceso de dismis espectadores en las salas de los cines.
Como consecuencia se condujo a una transformaeidasdestructuras de la industria del cine,
estilos y estrategias comerciales. En esta tramsition del mapa cinematogréfico, la
produccion ha tendido a especializarse para cldsriespacios que ofertaba la television y atraer
de nuevo al publico. EI mas tradicional ha sidoaaéds del espectaculo en las macropantallas
con la ayuda de aparatosos efectos especiales § consecuencia por el costo que suponen
dichos films es necesario un publico amplio pararéimarlo. Debemos destacar también la
provincia internacional deékine de autor” que en cierto modo es un nuevo género comercial

exhibido con frecuencia en las salas de arte yensa

El impulso renovador y vanguardista de los afiogrdasha provocado segundas y
terceras olas de autores en algunos paises. Bata@tmentados por el aumento de los costos de
produccion algunos directores decidieron negoaarla gran industria determinadas formulas
de compromiso y de supervivencia. Los progresda d&ctronica en la segunda mitad del siglo
XX han producido y seguiran produciendo una reesiracion de la imagen, asi como del
sonido en el mercado audiovisual. Bien es cierte ga produce un desequilibrio con la
incursién de medios y recursos innovadores, conrdgen en alta definicion en la television o
la television por cable y eso obviamente iba enrdento de las salas de cine, a las cuales se les
iba exigiendo que mejoraran su calidad técnicaasrirhagenes y alcancen la meta délta
definicion”. A partir de ahi se podrd ampliar el tamafio de#asallas hasta el que hoy exhiben
las salas de cine.

2 Gubern, RomarHistoria del cine pags. 501-579.



En el contexto que nos atafie debemos destacaré&andidisminucion de las salas
publicas y toman una doble direccién en la que @alimarse. Persisten en la nueva época las
salas tipo‘Palace” destinadas a los superespectaculos sobre mactaargue ofreceran un
tipo de espectaculo que la tecnologia no podrarssirar a domicilio. Por otro lado, destacan
también las salas museisticas para la exhibiciéoirte minoritario, experimental y de titulos
clasicos destinadas sobre todo al publico juvdglilmismo contexto de explotacion de los
géneros sensacionalistas para publicos muy amekpbco la persistente moda de la ciencia
ficcion, provocado por la llegada de peliculas caradsuerra de las galaxiafl977) de George
Lucas, Encuentros en la tercera fag@977) de Steven SpielbergBlade Runner(1982) de
Ridley Scott (una de las peliculas favoritas deistdwher Nolan). Por ello la ciencia ficcion se
convirtio desde ese momento definitivamente en &s mlirecta beneficiaria del arsenal de
nuevos efectos especiales, donde Christopher Nmlaa explotado al maximo hasta el punto de

obtener varios premios por dicha revolucién tecgickh

Después de haber repasado los antecedentes asedbrcontexto perteneciente a
Christopher Nolan, podemos introducirnos un pocs ¥ la época donde mas incursion ha
tenido y trascendido, asi como la época actuatrédiente consumo audiovisual en el mundo
favorecio, a los centros productores con instatesoy recursos industriales, ofrecer una
produccién ininterrumpida. Este es el caso de esagreon mayor proliferacion y éxito en todo
el mundo como Warner Bros o Time Warner Inc. Tado se puede extrapolar a la
intervencion de empresas japonesas en el sectprodeccion audiovisual norteamericano, de
modo que Sony Corporation compré en 1989 Columbiany1990 adquirié los Estudios
Universal, consolidandose un nueve eje de poddpwsadal transnacional Los Angeles-Tokio.
En este nuevo marco empresarial, donde muchostaliescse convertian en productores
independientes de las peliculas, la produccion iaar& siguio siendo la mas hegemonica a
nivel comercial en el mercado mundial. Algunos divees veteranos observaron con perplejidad
los nuevos cambios, en una situacion en la queppies especializados en mercadotecnia
conducian implacablemente las riendas de una ninestria, donde no se le da demasiada
importancia a los guiones con vital importanciales efectos visuales y atraer al publico
Unicamente por la espectacularidad de la imagegingl americano reciente ha experimentado
una asimilacion espectacular de las leyes del &spdo, donde el sentido reduccionista de la
vocacion espectacular lo representaron directaa®Steven Spielberg camrassic Parkcon
la incursion de dinosaurios generados de la naddapecnologia de la imagen digital y que
eclipsaron a los actores de carne y hueso. Lasudasbde la imagen digital habian inaugurado

una nueva era de los trucajes cinematografico§ eominator 2de James Cameron.



En nuestra actualidad se codean cortometrajesgpratrajes autbnomos, teleseries,
superproducciones y autoproducciones para la Retabel autoconsumo en pantallas grandes,
pequefias, publicas, privadas, de sobremesa o sildodt en esta nueva revolucion audiovisual
se codean grandes espectaculos mas conocidos pablelo actual com&piderman(2002),
como adaptacion de héroes de comic a la pantaltaaiado de la imagen digital y trabajos de
post-produccion verdaderamente laboriosAsatar (2009) de James Cameron o el gran

espectaculo césmicGravity (2013) de Alfonso Cuarén.

3.2. ANALISIS DEL DIRECTOR
3.2.1. BIOGRAFIA Y FILMOGRAFIA

Christopher Nolan nacié el 30 de julio de 1970 emdres. Hijo de padre inglés y de
madre estadounidense, Christopher Nolan comensalaar peliculas a la temprana edad de
siete afios usando una camara Super 8 de su padifzgndo sus juguetes como personajes.
Curs6 estudios en Haileybury, una escuela indepatalien Hertfordshire, Inglaterra, donde
estudio literatura inglesa en la University CollegelLondres y conocio a David Julyan, futuro
compositor de algunas de sus peliculas y comenzamel cortometraje ddurto y Doodlebug
Eligié la UCL por sus instalaciones de cinematdgtafonde se contaba con camaras de 16 mm.
Introduciéndonos un poco en el ambito personal podedecir que Christopher Nolan le gusta
unirlo al @ambito profesional, ya que tiene un herajalonathan Nolan, el cual ha participado
como guionista en las peliculas de su hermano. Aderha trabajado siempre con Emma
Thomas, su actual esposa y productora de todgsetigsilas, y a la que conocié perteneciendo
ambos a la Union’s Film Society en la UCL. Sus piisieros cortometrajes fuerdrarantula
(1989) y Hurto (1995). Ademas, podemos decir que este cortomefugefinanciado por
Christopher Nolan y fue considerado uno de los resjade la UCL (University College
Londres). Su tercer cortometraje fl®odlebug(1997), protagonizado por el actor Jeremy
Theobald, el cual apareceria posteriormente erriglep largometraje de Christopher Nolan,
Following (1998).

En 1998, Christopher Nolan dirigiéollowing, el cual no fue nada comercial y ademas
fue financiado por él mismo y filmado con familigrge amigos. New Times de Los Angeles lo

hicieron eco en un articulo como un clasico dehgibck perd‘con peor calidad® . En el afio

% Los datos principales sobre su biografia y filnadigr se han extraido de las fuentes: IMDB, Box d@fiMojo,
Biography.com.
* New Times Los Angeles: Pags 13-18 http://cinefilampfa.berkeley.edu/cinefiles/DocDetail?docld=4098
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2000 llega el gran salto de Christopher Nolan grém pantalla y gran reconocimiento a nivel
mundial conMemento Una pelicula que nacié de una idea de su herndanathan Nolan,
gracias a la inspiracion ddemento Moriun cuento que fue escrito por él mismo y, adefoés,
publicado en la edicién de marzo de 2001 en last@\Esquiré Una prueba del gran impacto
gue supuso fue los diferentes premios que recilbidnginaciones en dos categorias diferentes en
la gala de los Oscars: mejor guion original y mejwntaje. Ademas, esta considerada por
muchos criticos como una de las mejores pelicudala diécada de los 2000. En el afio 2002,
gracias a su tirbn comercial rodé la pelicldaomniq protagonizado por Al Pacino y Robin
Williams y contd, ademas, con la produccién de Gedtlooney y Steven Soderbergh. En este
caso, fue descrito como una pelicula menos conweakcde que lo venia haciendo el director y
una prueba de ello es que se trata de una nues@ivele una pelicula noruega del afio 1997,
algo muy habitual en el cine americano cuando stepde expandir ain mas el nombre de un
director y su reconocimiento entre el publico péwme bien recibido por la critica, donde

consideraron el film utbuen sucesor para Mement@”

Después de haber rechazado una oferta para daigépica pelicula ddroyay de
abandonar el proyecto que tenia previsto, consestam una adaptacion de la novela negrs
llaves de la calleNolan empez6 en el afio 2003 a crear la idea driemoBatman Por ello, en
2005 se estrenBatman Beginspelicula que le catapulté a los puestos mas atiow uno de
los directores mas aclamados por su idea de hatddatman mucho mas‘moderno” e
“innovador”, ya que a Christopher Nolan le gustaba la histdeaBatman pero él decidio
hacerlo de una manera mas social y realista basada munddrelacionable” elogiado por su
profundidad psicoldgica y relevancia contemporéreta historia. Actores como Christian Bale,
Morgan Freeman, Michael Caine o Gary Oldman enrilagfa de Batman le convierten
definitivamente en un director de primera linea guede contar con grandes estrellas del cine.
Esta trilogia en esos siete afios fue el mayor mapomento de la critica, dondgatman Begins
se convirtié en la octava pelicula mas taquillenales Estados Unidos y la novena a nivel
mundial. EnEl Caballero oscurpThe New York Times la consider6 como uheecha entre el
arte y la industria, la poesia y el entretenimiértoy la ultima parte de su trilogia, el propio
Nolan reconocié que mostré indecisiones para vadvdirigir una pelicula dBatmanpero el
director y guionista David S. Goyer le convencidapgue la historia dBatmanacabara con una
nota alta y tuvo, al igual que las dos partes s un gran reconocimiento de la critica

®> DVDTalk.com: http://www.dvdtalk.com/mementoleguideni
® Revista Time, articulo del 19-5-2002: http://cantéme.com/time/magazine/article/0,9171,238623,00l.
"The New York Times: http://www.nytimes.com/2008/I8/movies/18knig.html?pagewanted=all& r=1&



considerando el cierre de la trilogia de una mamareho mas ambiciosa y con un espectaculo
autoral mas sofisticaloCon todo ello y como apunte interesante, surgi polémica en torno

a su incursién en el cine de superhéroes, ya qust@pher Nolan revel6 mostrarse en contra de
las escenas post-créditos y todo ello motivado i@mpor su colaboracion en la peliculaKle
hombre de Aceroreferente al superhéroe de Superman, lo que tegaltarlo como algo
anecdético pero también como algo que causo fure e/arios cineastas y actoteEntre el
afio 2005 y 2012 que ocupa la trilogiaBeEtmandirigié en el afio 2006 la pelicukl Truco
final, protagonizada por Hugh Jackman y Christian Baleistopher Nolan lo decidio antes de
volver a la franquicia d8atman y cuya pelicula se trata de una adaptacion devela de
Christopher Priest. El proyecto surgié cuando Nastaba en la post-produccion de la pelicula
Insomnioy le pidié a su hermano Jonathan Nolan que le ayudon el guion, por lo que el
guidn de dicha pelicula se convirtié en una colatidn intermitente de cinco afos entre los
hermanos. Probablemente Christopher Nolan serada&to durante mucho tiempo como el
autor de la famosa e innovadora trilogia Betman lo que le causé una repercusion muy
mediatica."Pero mas alla de ello si por algo sera recordade @or la incursion en el cine de
relatos entrecruzados o de estructuras laberinticesrando historias que mas que justificadas
por la estructura son inseparables de effa”"En el afio 2010 llegé posiblemente el bautismo de
Christopher Nolan como un director contemporanemly producciones extravagantes con la
peliculaOrigen Se puede describir confana pelicula contemporanea de accién y ciencia
ficcion creado de la arquitectura de la mente”La pelicula demuestra que ha sido la mas
exitosa de su filmografia junto con la trilogia Bletman siendo la tercera pelicula con mayor
recaudacion, por detras d# Caballero Oscuro(2008) yEI Caballero Oscuro: La leyenda
Renacg2012).

Entre el afio 2013 y 2014, Christopher Nolan colabar el guion y produccion de la
peliculaEl Hombre de Aceradirigida por Zack Snyder y al afio siguiente siromo productor
ejecutivo de la peliculd@rascendenceprotagonizada por Johnny Deep. Por dltimo, er4201
dirigi6 la peliculalnterstellar, un film que ha causado diversidad de opinioné® esh publico y
la critica. En un principio la pelicula iba a s@igida por Steven Spielberg. La pelicula tiene
como base las teorias cientificas del reconocidadfiteérico Kip Thorne, y donde la

comparacion con la pelicuk®)01: Una Odisea del Espadite Stanley Kubrick es inevitable.

8 Collider.com: http://collider.com/christopher-notapeaks-updates-on-dark-knight-sequel-and-supemaamof-
steel/.

° Revista Cinemania N° 230.

1% Revista Luna Park N°28.

1 variety.com: http://variety.com/2009/film/news/aaktackles-inception-for-wb-1117999988/
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3.2.2. INFLUENCIAS DEL DIRECTOR

Christopher Nolan encuentra sus mayores influermmaStanley Kubrick, cuya pelicula
2001: Una odisea del espaces una de sus peliculas favoritas, Terrence Mdlatolas Roeg
con El hombre que cayo a la Tierréitulo que Nolan lo quiere reflejar en la primesctena de
Batman BeginsSidney Lumet, John Frankenheimer, David Lean dgidcott, Fritz Lang,
Orson Welles o Terry William. Christopher Nolan fes® en The Guardian que Francis Bacon
le habia servido de una gran inspiracion parail@yta deBatman debido a un sentimiento de
desolacion y un malestar emocional que mostré elienmo con un rostro algo torturado y de
gran similitud al Joker, villano de la pelicith Caballero OscurolLa peliculaBlade Runnede
Ridley Scott es una de sus peliculas favoritaswdlién futurista que reflejé Scott le sirvio para
jugar con el elemento del tiempo desde otro enfoqommo ya se veria en toda su filmografia.
Star Wars EI hombre que pudo reinatawrence de ArabiaChinatownes otro de los titulos
favoritos para el director britanico. En 2013, énitn Collection publicé una lista de las diez
peliculas favoritas de Nolan de su catélogo coraogemplo,The Hilt, 12 hombres sin piedad
La delgada linea rojaEl testamento del Dr MabusBad Timing Feliz Navidad, Mr Lawrenge

o Avariciade Erich von Stroheim.

El habito de Nolan por emplear historias no lingdilee particularmente influenciado por
la novelaWaterlandde Graham Swift, confesando Nolan ¢bi&o cosas increibles con lineas
de tiempos paralelas y conté una historia en difiege dimensiones que era muy coherente”
Cuando tenia 16 afios y por la misma época en laeydeWaterlandvio The Wallen la
television, de una forma similar a la novela aotedon imagenes, recuerdos y suefios que
cruzan a otros suefos y asi sucesivamente. Taru@énfluenciado por el lenguaje visual de la
peliculaPink Floyd- The Wall la estructura d@ulp Fiction afirmando quéestaba fascinado
con lo que Tarantino habia hechoy todo ello con el soporte de otras influencias que
complementaron aun mas el asombro del directorl@amovela negra de James Ellroy, Jim
Thompson y el cine noir (cine negro) como el deydas Tourneur coRetorno al pasaddPara
Interstellar habia un gran nuimero de influencias literarias)uyendo Flatland de Edwin
Abbott, La Fabrica de la avispae lain Banks yJna arruga en el tiempde Madeline L"Engle.

Otras influencias que ha recibido Nolan provenietdgeotras artes, no solo de la pintura de

Indiewire:http://blogs.indiewire.com/theplaylistféms-that-influenced-christopher-nolans-intersell
201410287?page=1;

The Guardian: http://www.theguardian.com/artandgl@sideo/2013/nov/26/christopher-nolan-how-frarizésson-
inspired-ark-knight-batman-trilogy-video;
DGA.com:http://www.dga.org/Craft/DGAQ/AIll-Article$202-Spring-2012/DGA-Interview-Christopher-
Nolan.aspx.

11



Francis Bacon, como se ha citado anteriormentsidwade la arquitectura o arte grafico como el
autor M. C. Escher u otros autores como Jorge Baiges o Charles Dickens céhistoria de

dos ciudadessiendo un titulo de gran influencia p&laCaballero oscuro: la leyenda renace

Tal y como salio publicado en el blog Cine con AlrGaristopher Nolan fue inspirado
gracias al cine de Satoshi Kon con las pelicBdect Bluey Paprika Segun el propio Nolan
reconocio la influencia d@aprika en su fantastica pelicularigen ya que en dicha pelicula
japonesa se trata sobre maquinas experimentalesnprducirse en la mente de los demas, algo

que vemos de manera similar en la obra del dirdct@micd?®
3.2.3. PREMIOS OBTENIDOS EN SU FILMOGRAFIA

PREMIOS OSCAR

Afio Categoria Pelicula Resultado

2000 Mejor guién original Memento Nominado

2000 Mejor montaje Memento Nominado

2005 Mejor fotografia Batman Begins Nominado

2006 Mejor fotografia El Truco final Nominado

2006 Mejor direccién El Truco final Nominado
artistica

2008 Mejor actor de reparto  El Caballero oscuro Ganador

2008 Mejor montaje El Caballero oscuro Nominado

2008 Mejor direccién El Caballero oscuro Nominado
artistica

2008 Mejor maquillaje El Caballero oscuro Nominado

2008 Mejor edicion de El Caballero oscuro Ganador
sonido

2008 Mejor sonido El Caballero oscuro Nominado

2008 Mejores efectos El Caballero oscuro Nominado
visuales

2008 Mejor fotografia El Caballero oscuro Nominado

2010 Mejor pelicula Origen Nominado

2010 Mejor guién original Origen Nominado

2010 Mejor direccion Origen Nominado
artistica

2010 Mejor fotografia Origen Ganador

2010 Mejor banda sonora Origen Nominado

2010 Mejor edicion de Origen Ganador
sonido

2010 Mejor sonido Origen Ganador

2010 Mejores efectos Origen Ganador
visuales

2014 Mejor banda sonora Interstellar Nominado

2014 Mejores efectos Interstellar Ganador
visuales

13 http:/lideasdelacienciaficcion.blogspot.com.esi206/influencias-del-cine-de-satoshi-kon-en.html.
% http://www.imdb.com/.
http://www.filmaffinity.com/es/main.html.
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2014
2014

2014
GLOBOS DE ORO

Afio

2000
2008
2010
2010
2010
2010
2014

PREMIOS BAFTA

ARo
2005

2005
2005
2008
2008
2008
2008
2008

2008

2008
2008
2008
2010
2010
2010
2010

2010
2010
2010
2010
2010

2012
2014
2014
2014

2014

Mejor disefio de
produccion
Mejor edicion de
sonido
Mejor sonido

Categoria
Mejor guién original
Mejor actor de reparto
Mejor pelicula-drama
Mejor director

Mejor guién original
Mejor banda sonora
Mejor banda sonora

Categoria
Mejores efectos
visuales
Mejor montaje
Mejor sonido
Mejor actor de reparto
Mejor banda sonora
Mejor fotografia
Mejor montaje
Mejor disefio de
produccion
Mejor disefio de
vestuario
Mejor sonido
Mejor efectos visuales
Mejor maquillaje
Mejor pelicula
Mejor director
Mejor guién original
Mejor disefio de
produccién
Mejor fotografia
Mejor banda sonora
Mejor montaje
Mejor sonido
Mejores efectos
visuales
Mejores efectos
visuales
Mejor banda sonora
Mejor fotografia
Mejor disefio de
produccion
Mejores efectos
visuales

Interstellar
Interstellar

Interstellar

Pelicula
Memento
El Caballero oscuro
Origen
Origen
Origen
Origen
Interstellar

Pelicula
Batman Begins

Batman Begins
Batman Begins
El Caballero oscuro
El Caballero oscuro
El Caballero oscuro
El Caballero oscuro
El Caballero oscuro

El Caballero oscuro

El Caballero oscuro

El Caballero oscuro

El Caballero oscuro
Origen
Origen
Origen
Origen

Origen
Origen
Origen
Origen
Origen

El Caballero oscuro: la
leyenda renace
Interstellar
Interstellar
Interstellar

Interstellar

Nominado

Nominado

Nominado

Resultado
Nominado
Ganador
Nominada
Nominado
Nominado
Nominada
Nominada

Resultado
Nominado

Nominado
Nominado
Ganador
Nominada
Nominado
Nominado
Nominado

Nominado

Nominado
Nominado
Nominado
Nominada
Nominado
Nominado
Ganador

Nominado

Nominada

Nominado
Ganador
Ganador

Nominado
Nominada
Nominado

Nominado

Ganador
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PREMIOS AFI (AMERICAN FILM INSTITUTE)

2000 Mejor guionista del afic Memento Ganador

2000 Mejor pelicula del afio Memento Nominada

2000 Mejor montaje del afio Memento Nominado

2008 Top-10 peliculas del El Caballero oscuro Ganador
afo

2010 Top-10 peliculas del Origen Ganador
afo

2012 Top-10 peliculas del El Caballero oscuro: la Ganador
afo leyenda renace

FESTIVAL DE CINE DE SUNDANCE

2001 Premio al mejor guién Memento Ganador
2001 Mejor pelicula Memento Nominada
dramatica

PREMIOS INDEPENDENT SPIRIT

2001 Mejor director Memento Ganador
2001 Mejor guién Memento Ganador

PREMIOS DE CINE INDEPENDIENTE BRITANICO

1999 Mejor pelicula Following Nominada
2001 Mejor pelicula Memento Ganador

PREMIOS SATELITE

2002 Mejor pelicula-drama Memento Nominada
2002 Mejor director Memento Nominado
2002 Mejor guién original Memento Nominado
2003 Mejor montaje Insomnio Nominado
2007 Mejor DVD universal El Truco final Ganador
2009 Mejor director El Caballero oscuro Nominado
2009 Mejor sonido El Caballero oscuro Ganador
2011 Mejor guién original Origen Nominado
2011 Mejor director Origen Nominado

FESTIVAL DE CINE RHODE ISLAND

1999 Mejor director Following Ganador
1999 Mejor pelicula Following Nominada

CHICAGO FILM CRITICS ASSOCIATION AWARDS

Afio Categoria Pelicula Resultado
2002 Mejor guionista Memento Ganador
2009 Mejor pelicula El Caballero oscuro Nominada
2009 Mejor director El Caballero oscuro Nominado
2009 Mejor guionista El Caballero oscuro Nominado
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2010 Mejor guién original Origen Ganador
2010 Mejor director Origen Nominado
2014 Mejor director Interstellar Nominado

LONDON CRITICS CIRCLE FILM AWARDS

Afio Categoria Pelicula Resultado
2001 Mejor guionista Memento Ganador
britanico del afio

2001 Mejor director britanico Memento Nominado
del afio

2003 Mejor director britanico Insomnio Ganador
del afio

2006 Mejor director britanico Batman Begins Nominado
del afio

2007 Mejor director del afio El Truco final Nominado

2009 Mejor director britanico  El Caballero oscuro Nominado
del afio

2011 Mejor director del afio Origen Nominado

FESTIVAL DE CINE DE DEAUVILLE

Afo Categoria Pelicula Resultado

2000 Premio CinéLive Memento Ganador

2000 Premio de la critica Memento Ganador

2000 Premio especial del Memento Ganador
jurado

OTROS PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS

Afio Categoria Premio Pelicula Resultado
1999 Premio Tigre Festival de Cine Following Ganador
Internacional de
Rotterdam
2001 Mejor guionista  Los Angeles Film Memento Ganador
Critics
Association
Awards
2006 Mejor director Premios Scream  Batman Begins Ganador
2007 Mejor director Premios Empire El Truco final Ganador
2008 Mejor pelicula Premios SFX El Caballero Ganador
0scuro
2010 Mejor pelicula  Premios Peliculas Origen Ganador
Hollywood del Hollywood

afo



4. ANALISIS DE LAS PELICULAS

4.1.FOLLOWING(1998)

4.1.1. ESPACIO

Encontramos un espacio filmico completo, sobre ttas escenas exteriores. El primer
cambio de campo y fuera de campo se produce aipiordel film cuando el protagonista relata
con voz en off a modo de presentacion la tramaadpelicula. A medida que se proyectan
imagenes del personaje por la calle el directorectancon una accion éicampo” con el
protagonista relatando la accion de forma fisicderAas, podemos resaltar como el director
consigue un perfecto equilibrio aprovechando eheispfilmico que se le proporciona sobre todo
con los primeros planos, donde se preocupa poegairsuna perfecta composicion en el que las
areas del espacio de la pantalla distribuyen perfemnte las masas, asi como los puntos de
interés. Es un director que combina a la perfeclaqrerspectiva con la profundidad de campo,
en esta ocasion en las escenas callejeras contamdta incorporacién de la figuracion que

aparece aprovechando todos los elementos e inemgbainformacion” en el encuadre.
4.1.2. TIEMPO

Christopher Nolan utiliza un tiempo dramatico, ye ge producen cambios de tiempo y
lo expresa a base de cambios de aspectos fisic@st& caso, Christopher Nolan utiliza un corte
de pelo del protagonista como hilo conductor y depesobre todo del montaje, un elemento con
el que esta muy unido. Utiliza el flash-back ylildsrward para llevarlo a cabo, donde comienza
por el final de la pelicula en el relato del prataigta en su confesion al policia y que al fina no
llevara de nuevo ante ellos. Por ello a travéssdkos” en el tiempo nos sitda ante el cambio de
aspecto del protagonista, ya que con el pelo largestra al personaje semanas atras y con el
pelo corto lo muestra en el presente una vez quesevanzado en la trama y en el futuro a
través de“saltos” en el tiempo. Todo ello para que finalmente sedgoa un punto de
coincidencia, que en este caso es cuando el prosagaparece en una escena cortandose el
pelo y afeitAndose en un lavabo y fsaltos” en el tiempo dejan de producirse. Es la escena
clave para que el espectador sitie los motivoggnes para conectar los actos del pasado y los

del futuro, utilizando como referencia su cambiasdpecto.
4.1.3. PLANOS

En términos generales los planos en conjunto bsaupara situar al personaje en todo el

encuadre, asi como los planos americanos parastenas exteriores. Los planos medios nos
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sitian normalmente a los personajes manteniend@amzaersacion plano-contraplano pero no
es muy partidario a mantenerlo demasiado tiempaugasiente gusto por los primeros planos
de los personajes, donde siempre pretende dar nasiedé las expresiones animicas del
personaje. ErFollowing, nos sitla al comienzo ante el plano detalle detab robados, en
especial un pendiente. Lo resalta con gran impoidamuy osado en su fijacién por los objetos
en concreto y que se muestran como resolutivos érama, asi como los primeros planos del
rostro del personaje escribiendo en la maquina aamgestras de su tormento por revelar en
papel lo que tanto padece. Todo ello da muestta fiencionalidad significativa que el director
quiere expresar. Los planos subjetivos con canmanmaano es algo constante en los primeros
minutos del film, donde vemos al protagonista €gdo gente por la calle. El director utiliza los
planos subjetivos con camara en mano (Unico elersmtgrabacion ante la falta de recursos)
para introducir al espectador dentro del persopaentir esa misma curiosiad del personaje en

su intriga por indagar en la vida privada de los)@e e invadir de alguna manera su intimidad
(imagen 1).

A combgueiars, el Erireclpio.

Imagen 1. Planos subjetivos con camara en mano gebtagonista siguiendo a Cobb.

El director también utiliza los planos dorsalesapseguir al personaje desde atras. En
este caso, el director pretende situar al especemda accion convirtiéndonos en ttercer
personaje”para“‘seguir al personaje”e introducirnos de alguna manera en la tramaplarsos
frontales que sitian al persondjgetras” de la camara, Nolan lo emplea en las escenas
callejeras del principio del film. Lo utiliza corl ebjetivo de personalizar la angustia en el
espectador, de sentirnos acosados por un desconecidvertir la situaciéon pasando de ser
“espias” a“espiados” (imagen 2).
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Imagen 2. Plano dorsal (izquierda;Espia”) y plano frontal (derecha,“Espiado”).
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4.1.4. ILUMINACION

Nolan utiliza una iluminacion natural, sobre todwalas escenas exteriores pero también
se utiliza en interiores, donde la fuente de lemdicomo referencia las ventanas. Otro tipo de
iluminacion que podemos destacar eguminacion parcial a través detontraluzproveniente
de atras para perfilar la silueta creando, adeor@s pequefia sombra. Esta técnica es utilizada
por el director en una escena en concreto paraanast personaje al fondo privando de luz el
cuerpo del personaje para resaltar una pequef@agegu rostro y jugando en cierta manera con

la profundidad del plano para generar expectacidmsgerio que va a transcurrir dandole una

apariencia expresiva mas que realista (imagen 3).

Imagen 3.Contraluz coniluminacién parcial del personaje al fondo.
4.1.5. SONIDO

Encontramos un ritmo acelerado provocado por laicajigiue no se identifica como
banda sonora, ya que en el caso del film se reGnicamente a musica ambiental. El ritmo esta
pensado para este tipo de peliculas, donde Noletenute introducirlo desde el principio de
manera que vaya acorde con el ritmo de montajearNiol utiliza comdeitmotiv, poniendo en
relacion los planos y hechos narrados por el pooiiata con la pieza musical que lo acompania.
Todo el sonido del film, excepto la musica, es amdo diegético externo y sincronico, donde el
sonido procede Unicamente de la propia historieedt@ apartado podemos enmarcar también la
voz en off que nos ofrece el protagonista al ppiacte la pelicula. En este caso, lo podemos

definir como urfflash-forward sonoro™®

, s decir, con flash-back de imagenes pero cod@on
qgue continda en el presente, en este caso delnggeswarrando los hechos del pasado y que nos

ird situando en la historia y creando las expaatsobre el protagonista.
4.1.6. MONTAJE

El tipo de montaje que utiliza Christopher Nolan texda la trama es un montaje

narrativo, en el que los hechos se relatan de war@ra no lineal cofsaltos” en el tiempo,

!> Bordwell, David,El arte cinematografico: una introducciéRag. 314.
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donde nos relata acciones que ocurren en el pasadoel futuro a través del elemento de la
condensacion o elipsis cdmaltos” en el tiempo. Apoyado continuamente por el flagbkby
flash-forward termina confluyendo en el tiempo fana de la historia, donde el protagonista
aparece cortandose el pelo, que es la referencitaaque nos sitla el director para saber en qué
momento de la trama nos encontramos. ChristophlemNdiliza en la Gltima escena un montaje
acelerado con planos breves para situar al espeaadocos instantes en dos escenarios, donde
aparece el protagonista en su confesion con etipofila escena de Cobb atacando a la chica
dando la sensacion que ambas acciones estan adaraé mismo tiempo en el espacio, pero en
realidad la escena de Cobb ya ha ocurrido minutoxlaso horas antes de la confesion del
protagonista, lo cual indica que hay distorsiéngeral.

4.1.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALES

Los efectos especiales Enllowing mas usados son de montaje, a traves de fundidos en
negro para intercambiar la accion y trasladarnagr@a momento en el tiempo. Y a ello le
podemos sumar un efecto especial mas bien mecddchp desde la cAmara donde el director
ralentiza ligeramente el movimiento de las persapespasean por la calle, tan solo al inicio y
final de la pelicula. Como vemos no es el aparthaiwle se puede extraer excesiva informacion,

debido a la falta de recursos y medios tratdndekprianer largometraje en su carrera.
4.1.8. PRODUCCION

Following fue escrita, dirigida y co-producida por ChristepiNolan, junto con Emma
Thomas y Jeremy Theobald (protagonista de la tracogp productora fue New Wave Films y
Syncopy (productora que fundaron Nolan y su mufare filmada en Londres en blanco y negro
y con camara de 16 mm. El proyecto fue planeadaldeanera que Nolan pretendia que fuera
lo mas barato posible de llevar a cabo, cuyo absteroduccion fue de 6.000 dolares. Con bajo
presupuesto, un equipo limitado y un elenco qudmaban familiares y amigos, el proyecto
tardo un afo en completarse. Cada escena de talpdiie ensayada ampliamente para asegurar
gue la primera o segunda toma se pudiera utilizénal en el momento de la edicién. El rodaje
se llevo a cabo los sdbados durante tres o cuasesndonde Nolan grababa aproximadamente
quince minutos al dia. Este periodo de tiempo tenpp® moderar el costo de la pelicula y que
pudiera pagarlo con su salario. Nolan no utilizaipg de iluminacion profesional contando
Gnicamente con la luz disponible. Ademas, utiladlién las casas de los familiares y amigos
como ubicaciones para el rodaje. La producciéndsitha muy merecida, fue premiada con el

premio a la mejor Opera Prima en el Festival Irgeional de Cine de San Francisco.

19



4.1.9. GUION

El guibn es completamente original e ideado porisBipher Nolan, donde utiliza una
estructura no lineal para la pelicula. En este &lndirector introduce uplot point que en este
caso se trata de la traicion de Cobb provocad#apoanipulacion hacia el escritor que hace que
decida tomar la decision de confesar a la poliefa pucediendo todo lo contrario a lo que tenia
planeado provocando un giro final intrigante. Caapantes anecdéticos al guién y que son muy
llamativos en el primer film de Nolan, hay que demie el personaje de Cobb es el mismo
nombre del personaje que interpreta Leonardo Diri@am la peliculaOrigen Ademas, el
personaje del policia que aparece al principionglfde la pelicula es su tio John Nolan y que
tomaria el papel de Fredericks Batman Beging2005) yEI Caballero Oscuro: La leyenda
renace(2012) y cuyo logo del superhéroe lo encontranmols @uerta de una de las casas en las

que entran Cobb y el escritor, como guifio a senaibnes futuras en el cine.
4.1.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Jeremy Theobald, Lucy Russell, Alex Haw, John adolDick Bradsell;
Productor ejecutivoPeter Broderick; FotografiaChristopher Nolan; MusicaDavid Julyan;

Coredgrafo de luchasbDarren Ormandy;_MaquillajeMiranda Gunning;_Director artistico

Tristan Martin; _Editor de doblajeRobin Fellows;_Corte de negativ8urt Andrews;_Post-

produccion Mark Stolaroff.

Si algo podemos destacar del equipo técnico yiadipuede ser la fotografia en blanco
y negro que Nolan ha elaborado durante toda laweliEl director fue la primera y dltima vez
que llevd a cabo esta labor y decidié rodar el fintegramente en blanco y negro con la
intencidon de dar mas misterio e intriga en lugamdeerla en color. El coredgrafo de luchas
también tiene un papel destacado en la pelea quéemen el escritor y Cobb, dotandolo de
movimientos rapidos y con la camara muy cerca sigérsonajes, algo que hizo de un reto mas

llamativo dicha escena para el responsable.
4.1.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

Following, como declaré Chrsitopher Nolan en una entreviggresento en el Festival
Internacional de Cine de San Francisco inicialmemel998 y con Zeitgeist Films como
distribuidora de la pelicula. En el momento en @ fue presentada en San Francisco se fue
promocionando en otros como el Festival de Cin&Bido, el Festival de Cine de Rotterdam, el
Festival Internacional de Newport en Rhode Islamad Bestival de cine de Slamdance. La fecha

de estreno fue el 12 de septiembre de 1998 y skijoren el Festival Internacional de Cine de
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Toronto a medida que iba conquistando premios stiviades de Cine Independientes. El 2 de
abril de 1999 fue estrenada en Nueva York y el :\aldembre del mismo afio en el Reino

Unido. La pelicula tuvo una recaudacion de mas8d@00 dolares en las taquillas.

La exhibicion de la pelicula se fue explotando doatst mas con la llegada del DVD en
varios paises. En el caso de Esparfia se produj® dk2agosto de 2012 con la edicion de A
Contracorriente Films en un completo DVD con exti@sdiocomentarios del propio Nolan,

trailer y la pelicula retomada en orden cronolético
4.1.12. VALORACION PERSONAL

Following es una pelicula que por su estructura da muedé&rde que el director nos
mostrara a partir del siglo XXI. Hay que decir caete la falta de recursos nos muestra un
thriller interesante contando Unicamente con umaaca en mano y ubicaciones de familiares y
amigos. Personalmente es una intriga breve peraietapte y un género que explotara
definitivamente encajando las piezas con su sitgiiproduccion y donde los saltos temporales

seran pulidos en peliculas posteriores convirtised@ pesar de todo, en una joya de la

S\
B

filmografia de Christopher Nolan por descubrir.

4.2.MEMENTO(2000)
4.2.1. ESPACIO

Los escenarios son muy pocos Y las localizacioieeer lugar en interiores, mientras
que los exteriores son limitados, donde los pejssraparecen siempre en los mismos lugares.
El director motivado por crear un ritmo exacerbadmvés de planos breves, pasa de una escena
a otra de manera frenética, donde las relacioneEgiedes desde el punto de vista del argumento
cobran una gran importancia. Podemos destacar éantidmo Nolan juega con ‘&lampo” y
“fuera de campo” por “encuadre “parcial’’. Lo podemos ver cuando el protagonista se
encuentra delante de un espejo pero una parte daespo se encuentra écampo” y otra
“fuera de campo”ocupando aun asi practicamente casi todo el cukgralmente, lo emplea en
un plano en el que se encuentran Leonard y Ndtaliee al espejo. Natalie se percibe en la
reflexion, es decir, esta en campo pero su cueégpfse encuentrduera de campo’y no es
captada por el cuadro, a diferencia de Leonarcegumptado en el espejo y eficaintraplano”

de forma fisica (imagen 4).

16 Fotogramas.es: http://www.fotogramas.es/Noticias/El-primer-film-de-Christopher-Nolan-Followingdita-
en-DVD.
7 Aumont, JacqueEstética del cine: espacio filmico, montaje, naidac lenguaje Pags. 26-27.
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Imagen 4.“Encuadre parcial” de un mismo personaje dentro y fuera de campo.

Sin duda, el mejor ejemplo del juego de campo-faera&ampo lo encontramos en una
escena en la que se ve a Sammy Jankis en ungesitiade repente irrumpe en el espacio una
persona en primer término a la que Sammy sigudeacarirada antes de que entre en el cuadro.
Por lo tanto, el director manifiesta, a travésalmirada del personaje, la presencia del hombre y
que, por tanto, formaba parte de la accion desgeirdipio de la escena confirmando nuestro

nuevo conocimiento del espacio global, una escaaasrgremos en una imagen posteriormente.
4.2.2. TIEMPO

Una de las peculiaridades de la pelicula residsuelinea temporal, contada mediante
analepsis y prolepsis, mostrando segun avanzditalgelas causas de lo ya visto, en vez de sus
consecuencias. Las escenas en blanco y negro gaogea orden normal simbolizando hechos
pasados para tener un conocimiento mas de congektformativo sobre el protagonista pero
intercaladas en la historia y que al final de &ma terminan uniéndose con las escenas en color.
El tiempo de la pelicula es un tiempo draméticoug @std motivado por el mismo montaje,
donde la historia empieza por el final y va rettherdo.

4.2.3. PLANOS

En Memento podemos destacar los planos generales, planosomiento y planos
americanos para las escenas en exteriores pae edps personajes en un determinado espacio
o para hacer el seguimiento de algun coche queaeetra circulando por la carretera o alguna
calle. Pero si hay planos que destacan sobre maneesta pelicula son los primeros planos,
planos detalle, planos cerrados, planos subjetplasos picados y contrapicados. Unos planos
cerrados que lo podemos extrapolaclake shdf, que consiste en un plano que esta entre un
plano medio y un primer plano en el que se mudstcabeza y los hombros del personaje con
algo de fondo, asi mismo podemos ver también complea en un par de ocasiones un
primerisimo primer plano de los ojos y mirada de de los personajes, que en realidad es el

mismo plano que se repite por doble ocasién eiinel Por ello, también debemos destacar el

18 Diccionario técnico akal de cinéag. 120.
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uso deplanos repetidogn toda la pelicula, por los planos que han ajirgmeviamente en la
trama pero la repeticion de dichos planos cond&ituga técnica efectiva para mostrar los
recuerdos del personaje. En cuanto a los planoaggaho, Nolan en las conversaciones entre
dos personajes respetae@ de miradasdonde se constituye una linea imaginaria que vande
mirada a la otra o de una mirada al objeto obseryedo, ademas, en este film opta en cierto
momento por eplano master consistente en mantener planos continuos de uodaescena
intercalandolo corplanos de insertdplano de poca duracion que se incluye dentro de ot
plano), generalmente con planos detalle y primgrasos. Los planos detalle es lo mas
abundante desde el principio del film. Esos platetalle los podemos encontrar también en las
manos del protagonista de manera abundante, asi eorlos tatuajes que le sirven como
“diario” y que irdn dando pistas sobre el caso al mismapiietanto al protagonista por la falta
de memoria como al espectador, y también de laaagomn la que se hace los tatuajes. En
algunos de ellos podemos observar una fabuloséicesfior su encuadre y enfoque. Dichos
tatuajes son descubiertos por el propio Leonarthdmae quita la camisa haciendo un breve
travelling por su anatomia y todo ello entremezzladn angulos de camara subjetivakel
propio Leonard estupefacto mirando los tatuajesspoabdomen y torax y lo sitia desde la

misma mirada del personaje con un angulo picadectsgular (imagen 5).

Imagen 5.Angulos de camara subjetivagel térax y abdomen de Leonard.

Para las conversaciones, Christopher Nolan optappioneros planos siempre con
angulos normales y movimientos fijos respetandibataada ley de los tercios dotando de una
proporcién perfecta el rostro del personaje erlai@y en alguna ocasién lo intercambia con un
plano escorzpel cual incluye al sujeto que escucha de espaldasamara. Christopher Nolan
emplea en un momento del film yhano indirectocon un espejo, cuyo plano consiste en la
observaciéon deimundo” a través de reflejos como el agua, 0 en estewsasspejo, y tiene que
ver con la fotografia anterior de Leonard y Nathkmte al espejo. Podemos destacar también el
uso dezoom-inen la escena de Sammy Jankis sentado en laesill@@zando desde un plano de

conjunto hasta llegar a un plano medio corto papar al personaje empleandar@vimiento
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interno de la camara (inmavil), eso quiere decir que elim@&nto es del personaje dentro del

cuadro y no de la camara.
4.2.4. ILUMINACION

Christopher Nolan emplea una iluminacion naturabpas escenas exteriores y para las
escenas interiores pero si es cierto que algin monfece uso de mecanismos y juegos de
luces para crear determinados efectos. En las &scenLeonard en la habitacidén con la pantalla
en blanco y negro el punto de referencia es laameny desde ahi podremos ver que la luz que
mas se emplea para iluminar Unicamente media cargrdtagonista es lauz kickery lo
podemos ver con la pantalla en color, donde Noleja dnedia cara en penumbra del
protagonista y con una iluminacién de tono azulfugando asi con el elemento de la
luminosidad de color. Sin duda podemos decir quezikickeres el tipo de luz mas empleado
por el director en todas sus peliculas. Tambiénleanfa luz de ojos en los primerisimos
primeros planos para crear una sensacion de dfetiamte en la mirada. Por ultimo, podemos
destacar también uraz cenital parcialutilizada para iluminar detalles en concreto yadeil
resto con un tono mas oscuro. En este caso, ksrimacion de una fotografia y una parte de la

mano del protagonista (imagen 6).

Imagen 6.Luz cenital parcialsobre la fotografia y la mano (izquierda)Luz Kicker

con tono azulado dejando en penumbra medio rostralérecha).
4.2.5. SONIDO

Al principio parece que asistimos a una peliculaveacional acompafada de una suave
e inquietante musica instrumental. El estruendodigbaro acalla la muasica que nos venia
acompafando desde los créditos iniciales. El esgectin no lo sabe pero acaba de asistir al
cierre narrativo del film. A partir de ahi obsernasral protagonista en una habitacion anénima,
donde comienza a relatar con voz over todo su pagambntextualizando sobre la trama y el
personaje de Sammy Jankis La identificamos comaamdo simultdneo en la historia y la
imagen, con respecto a la relacion temporal. Seidera voz over como usonido interno

porque la fuente de los pensamientos que oimosreptésentada como diadlogos pero las
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palabras estan en su mente con un tipo de focalizaxterna y como narrador autodiégetico
relatando su historia como personaje central. Lad®asonora son solo unos extrafios y

turbadores latidos metalicos que refuerzan la sansde desasosiego en el espectador.
4.2.6. MONTAJE

Christopher Nolan emplea un montaje invertido, ya tp historia no se relata segun el
orden cronoldgico sino hacia atras, aunque lashasoen blanco y negro se desarrollan en orden
normal. Todo ello apoyado por el flash-back y asfi-forward. El montaje invertido lo podemos
ver desde la primera escena con el elemento nVéola“rebobinando” hacia atras”, donde
vemos sangre derramada subiendo en vez de bajandacasquete de bala volviendo al arma
homicida (imagen 7). También encontramos numereBpsis temporales cuando se produce
una accion y que en ciertas ocasiones el especthdbmra suplir con su imaginacion. Esos
cambios de planos por corte directo nos dice quardecion‘continda convencionalmente’es
decir, hacia delante. Los fundidos en negro madeaalguna manera el fin de lddoques” y
nos sitla ante el intercambio de escenarios, pasdeidretroceso en la historia con las escenas
en color (en las que se nos cuenta la historiaiavirsa) a las escenas en blanco y negro que
transcurren temporalmente hacia delante, dondssities ante los recuerdos e informacion para
la investigacion tanto del protagonista como deeetador. El director también introduce los
denominadosframes ocultos” Con ellos, Nolan pretende emitir algin mensajgpigar” con
el espectador, ya que pueden tener relacionestalireon la trama o pueden ser simplemente
pequeiios indicios. El flash-back también es utiizauando el protagonista recuerda a su mujer
en el interior del bloque narrativo y no en el imio cierre de cada uno de los mismos. En este

caso, lo utiliza para dar entrada y salida a lagenes que evocan las palabras de Leonard.

Imagen 7. Montaje conmoviola“rebobinando hacia atras’la escena.

4.2.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALES

Los primeros efectos especiales que podemos eacsoim mecanicos como hemos visto
en la escena del asesinato comtaviolg ya que afecta a la velocidad de la camara rakesmdo
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la imagen y filmando hacia atras, lo cual se inicedelefecto de slow-motiofcamara lenta).
Durante la escena de Sammy Jankis sentado eralaadguien pasa por delante de la camara
durante unos pocos frames y ya no es Sammy, sionake el que esta sentado. Estecto
especial demontaje de cort@aporta un mensaje para el espectador, que sidragrduido pero
nunca ha evidenciado, consistente en que la lasttei Sammy Jankis es en realidad la de
Leonard y lo asociamos como dijimos antes al caincge campo-fuera de campo con la mirada

del personaje como referencia.
4.2.8. PRODUCCION

La produccion fue llevada a cabo por Summit Enteeat, Newmarket Capital Group,
Team Tood, | Remember productions con la produc@dnciada de Emma Thomas y
produccion ejecutiva de Aaron Ryder con un pressfouele 4,5 millones de dolares. La
preproduccion durd hasta siete semanas, cuya udricaeria en un principio Montreal pero fue
cambiado en el Ultimo momento por Los Angeles maiemr un mundo mas realista. En un
principio Brad Pitt seria quien interpretara el glage Leonard pero por problemas de agenda no
prosperd su incorporacion. Guy Pearce fue finalmehtelegido por stfalta de celebridad”
para permitir, ademas, a Nol&dmacer la pelicula con menos dinero y con un actercalidad y
asequible” El rodaje de la pelicula durd 25 dias. Despuda flemacion se incorporé cinco dias
mas tarde la voz en off de Pearce hasta su regizira las escenas en blanco y negro se le dio
rienda suelta para improvisar su narrativa, lo ¢pieda a la pelicula una sensacion de

documental.
4.2.9. GUION

Jonathan Nolan lanzé una idea a su hermano papayecto, al cual respondidé con
entusiasmo. Christopher le pidié repetidamenterathan que le enviara un primer borrador y
dos meses después su hermano se lo envié. Pesidpher pensé en una idea innovadora, la
cual consistia en contar la historia hacia atrésmenzaron a trabajar en el guion, a medida que
Jonathan escribia el cuento de forma simultaneaiylos hermanos iban intercambiando
impresiones y revisiones a la obra. El proyectgidugracias a un cuento ideado por Jonathan
Nolan, Memento Mori el cual es radicalmente diferente a la pelf@ulaunque mantiene los
mismos elementos esenciales. En julio de 1997 tlsabhesposa de Christopher Nolan, Emma
Thomas, mostré el guidn al productor ejecutivo AaRyder. Ryder dijo que erguizés el

guidn mas innovador que jamas habia vistB! guion nos presenta una histdisin fin” o de

19 |mpulsenine.com: http://www.impulsenine.com/hongadpages/shortstories/memento_mori.htm
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“fin abierto”, donde el espectador debera reconstruir los heghestraer de ellos ciertas

conclusiones y en su mayoria seran obviamentetsudse
4.2.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Guy Pearce, Carrie-Anne Moss, Joe PantolianokNaone Junior, Jorja Fox,

Larry Holden; Disefio de produccioRatti Podesta; Fotografi#/ally Pfister;_ Maquillaje Larry

Waggoner, Scott H. Eddo; Mdusic®avid Julyan;_VestuarioAnne Laoparadonchai, Cindy

Evans, Laura Marolakos; Especialist&had Lane, Scott Pierce, Jenny Worman; Coordinado

de dobles Julius Leflore; Post-producciodenifer Chatfield; Operador de camaBob Hall;

Foto fijae Danny Rothenberg; Decoradddanielle Berman; Director artistic®. Erik Carlson;
Supervisor de ScripSteven R. Gehrke; Storyboaidark Bristol.

En lo que se refiere a la interpretacion debemetadar, sobre todo los papeles de Guy
Pearce y Carrie-Anne Moss, una prueba de ellodseliversos premios y nominaciones que
obtuvieron en varios festivales como reconocimiendd coordinador de dobles y los
especialistas es otro equipo a tener en cuentasedcenas de accion, ya que son escenas
perfectamente realizadas en las que consiguennerarsia perfecta con los actores. El operador
de camara consigue un trabajo espectacular poplensos que consigue enfocar en cada
momento, sobre todo con los planos detalle de loe ge ha hablado anteriormente
encuadrandolos correctamente en cada momento jogaddmas, con los diferentes elementos

de la escena.
4.2.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

Se estreno en el afio 2000 en el Festival de Cirenlicional de Venecia, donde recibio
una gran ovaciéon. Mas tarde, lleg6 al Festival dee @Qmericano en Deauville y el Festival
Internacional de Cine de Toronto. Su gira de praémderminé en el Festival de Cine de
Sundance, donde fue estrenada en enero de ROfihentose proyectd para varios estudios
como Miramax en marzo del afio 2000. A pesar delaueayoria de ejecutivos les encanto la
pelicula no se atrevieron con la distribucion derlagen creyendo que no atraeria a la audiencia.
El jefe del estudio Miramax, Harvey Weinstein, aéeed que no estaba siendo bien distribuida y
defendi6 la pelicula en actos publicos y entresigi@a darle mas publicidad. Pero el verdadero
distribuidor de la pelicula fue Newmarket Filmswenmovimiento financieramente arriesgado.
Después de las primeras semanas de distribubMémentofue un éxito en taquilla. En los
Estados Unidos, durante su primer fin de sematengé en solo 11 teatros y en la semana 11 se

20 J. Mottram:The making of Mement®ags 52-65.
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distribuye a mas de 500 salas de cine. Se recaad@m25 millones de délares en América del
Norte y 14 millones en otros paises, por lo quereio total de la pelicula en todo el mundo fue
de 40 millones de ddlares. El éxito de la pelidula tan sorprendente en las taquillas que

Weinstein se dio cuenta de su error y tratd de cama pelicula a Newmarket Films.
4.2.12. VALORACION PERSONAL

Sorprende la calidad de ejecuciéon de Memento, londe culto para algunos pero para
otros puede ser considerado como un delirio postnmad pelicula espectacular o pelicula
extravagante, es decir, diversidad de opinionesquelgunas de ellas Nolan acaba provocando
en el espectador. Sin embargtementose confirma como el bautismo de Christopher Nolan
como un director, en el que los suefios, la memplapercepcion diversa de una realidad se
convierte en los nuevos elementos que nos preaeatasus proximas entregas y donde los

saltos temporales de los que padecia@lowing se van puliendo cada vez mas.

4.3.INSOMNIO(2002)

4.3.1. ESPACIO

En este film Christopher Nolan, crea escenas waufis entre diferentes espacios
filmicos. ElI montaje que introduce el director pgeral publico saltar de un lado a otro del
espacio, viendo la escena desde diferentes diatagcangulos diversos. Esto lo podemos ver
como, sobre todo al principio del film, con grangémos generales el director quiere mostrar el
pueblo de Alaska y el escenario en el que el inep¢al Pacino) permanecera varios dias. Y lo
escenifica de tal manera que los dias son literdl@sde el sol nunca desaparece y el director
quiere ratificarlo con espacios y diferentes pladesdémo el sol acaba provocando la falta de
suefio del inspector en una habitacion, algo claiddtica. Los cambios de campo y fuera de
campo se producen unicamente en las conversacimra®]o se escucha la voz pero no aparece
en el encuadre el personaje y vuelve de nuevo aliagine con el personaje en pantalla

prosiguiendo con su dialogo.
4.3.2. TIEMPO

Esta es la primera pelicula de Christopher Nolalague el tiempo no se convierte en un
elemento confuso y que obliga al espectador aenciejo mental para saber en cada momento
en qué situacion de la trama se encuentra. Laupeligtiliza un tiempo cronoldgico y que
depende Unicamente de la direccion y el montajesguba realizado, desde que comienza la

investigacion policial hasta que termina, por lmtda cuenta con una estructura clasica
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empezando desde el principio de la cinta y sin antaje tergiversador nos sitta en el final de la

trama.
4.3.3. PLANOS

Para los grandes planos generales nos sitta oogllittg aéreos sobre todo cuando se
trata de hacer el seguimiento de vehiculos quenseeatran en la carretera. Los planos
generales, Christopher Nolan los utiliza para sitog en el entorno en el que nos encontramos,
ya sea el bosque donde encuentran al asesino anuetear al personaje en el espacio que le
rodea. Los primeros planos muestran sobre todoothgonista para reflejar en el espectador la
angustia y el sufrimiento provocado por la faltssdefo y el tormento que sufre por el asesinato
involuntario que cometioé a su compafiero. Los platetalle los encontramos desde el inicio con
elementos como la sangre, donde pretende darosdie ciertos recuerdos del personaje, ya que
se trata de visiones y recuerdos del inspector.plasos detalle son constantes en todo el film,
sobre todo porque nos encontramos ante un thptiéciaco e investigacion de asesinato. Es
algo que encontramos en series de television mdigplares, donde pretende que el espectador
permanezca pendiente en todo momento, por ejeraple] momento que estan examinado el
cadaver de la chica que fue asesinada y por leegi@ realizando el caso y todo ello desde
diferentes angulos. Los movimientos de camara qoeorgramos son diversos, como
panoramicas, uno de los mas llamativos se produet losque con un movimiento barrido
aceleradodesde la mirada del personaje buscando al asesipteandolo como si fuera una
transicion. Podemos destacar también el uso deamadeplanos progresivgsesto quiere decir
gue una serie de planos van disminuyendo progreeinte el tamafio de un objeto o un
personaje. Lo podemos ver en una escena cOmotagprosta va avanzando lentamente por la
calle y mediante cortes se capta al personaje@mdesde un plano mas cercano a medida que

avanza.
4.3.4. ILUMINACION??

En Insomnio Christopher Nolan utiliza una iluminacion natupra los exteriores e
iluminacion de ambiente para la escena en la qu@reduce el asesinato del inspector
accidentalmente a su compafiero. El director dgyfafta, Wally Pfister y Christopher Nolan
querian comunicar la impresion de una luz inquietajue se entromete en todas partes y
refuerza la sensacion de peligro y culpa. El termalad luz también se materializa en la

escenografia. El disefiador de produccion disef@iames muy oscuros ofreciendo la maxima

L Allocine. fr: http://www.allocine.fr/film/fichefilm32704/secrets-tournage/
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luz natural de contraste, intensa y penetrantdle8é a cabo con una paleta oscura y pint6 los
decorados con pintura de esmalte pertenecientkia ém las paredes y en las esquinas.

4.3.5. SONIDO

Encontramos un sonido diegético que se ubica esmcio de la historia, en todo lo
referente a disparos o sonido ambiente. Asi misouimos definir el sonido del film como un
sonido sincronico. Christopher Nolan emplea un dmrémotivo o dramatico en torno a la
palabra para describir el estado de animo del gooiata y que estd apoyado por su
interpretacion, donde pretende definir lo que patieciendo el personaje por la falta de suefio y
el remordimiento por la muerte de su compafierodyp tello acompafiado por una musica de
refuerzo, relacionando los hechos narrados conmeladia. El silencio lo simboliza también
con funcidn expresiva para describir la tristeziapdetagonista cuando se encuentra solo en su

habitacion con los recuerdos que le acechan.
4.3.6. MONTAJE

Insomnionos presenta un montaje lineal, ya que la histet&a las secuencias segun el
orden cronologico. Christopher Nolan nos presemtanontaje con un ritmo acelerado en las
escenas de accion, con planos muy cortos provoasuinas frenéticas, como persecuciones o
escenas con disparos. Ese montaje frenético camgpleortos, lo podemos ver también como
ocurria elMementocon “frames ocultos” o “fogonazos” de imagenes que representan visiones
del protagonista con la muerte de su compafierd cad@ver de la chica, simbolizando de esta
manera, en primer lugar, las alucinaciones provaxaor la falta de suefio y, en segundo lugar,

el tormento que siente por todos los recuerdodegaeosan constantemente.
4.3.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALES

Como efecto visual debemos resefiar un plano emeeleqcontramos un efecto visual
donde aparece una especie de cristal con colorquiose va esparciendo poco a poco, con el
cual el director pretende trasmitir al espectader ndanera simbdlica el asesinato que el
protagonista cometi6 a su comparfero, ya que enirssante se cruzafiflashes” de su
comparfiero sangrando y muriendo entre sus brazdsni8so, se utilizaron efectos mecanicos

utilizados en varias ocasiones para ralentizaeteear el movimiento de la propia accion.
4.3.8. PRODUCCION

Las compafiias productoras de la pelicula fueronorAl&ntertaiment, Insomnia
Productions, Section Eight, Summit Entertaiment ytt\Whomas Productions, contando,

ademas, con la produccion ejecutiva del directevé&t Soderbergh y el actor George Clooney
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con un presupuesto de 46 millones de dolares. ddjecse llevd a cabo desde abril hasta junio
del aflo 2001. Se lleva a cabo principalmente em Rberni en la isla de Vancouver, en la
Columbia Britanica en Canada para simular la ciufigtecia de Unkmuit (Alaska). Por otra
parte, algunas escenas fueron filmadas fuera dek&laomo, por ejemplo, Valdez. En el platé
el director trabajo estrechamente con el directorfalografia, sobre todo en el campo de la

iluminacion para crear una luz inquietante durémde el rodaje.
4.3.9. GUION

El guidn esta basado en una novela del escritaregor Nikolaj Frobenius. Esta pelicula
es nueva version de la pelicula de 1997 de layalimruega con el mismo nombre dirigida por
Erik Skjoldbjaerg y en su nueva version del 2003ylgonista fue Hillary Seitz. Eplot de
Insomniose corresponde con su version seminal, a pedas eeimerosas reescrituras del guion
gue hicieron posible que Nolan se interesara pprajecto. Asi pues, se podria concluir que en
Insomniode Christopher Nolan veria restringido su camp@a®gdn a la puesta en escena, al
concepto visual, buscando una estética diferenterdac a una naturaleza que reside

principalmente en su trio protagonista.
4.3.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Al Pacino, Robin Williams, Hilary Swank, Mauraefny, Martin Donovan,
Nicky Katt, Paul Dooley, Larry Holden; FotografisVally Pfister; Disefio de produccion

Nathan Crowley; Director artisticdMichael Diner;_DecoradosPeter Lando; Vestuaridlish

Monaghan;_MagquillajeGitte Axen, John Caglione; MusicBavid Julyan; Especialistakauro

Chartland, Kit Mallet;_Coordinador de dobldéen Kirzinger; Operador de camai@teven A.

Adelson

En primer lugar, hay que destacar la espléndidarprétacion de Al Pacino y Robin
Williams, demostrando una vez mas por qué estame eltts mejores actores. Unas
interpretaciones que nos dejan un duelo titanicantidigencia entre ambos personajes y un
duelo que acabara por tenernos en vilo hasta ietalinomento. Los decorados es algo que
también se debe destacar, ya que nos sitlan aogepaisajes y decorados interiores que en
cierta manera pretenden provocar en el espectaddn claustrofobia. Todo ello, unido al
trabajo de camaras que intervienen consiguiendwoplgue muestran la majestuosidad de los
decorados y lugares que nos muestran. Por Ultitoalejo de especialistas y dobles no pasa
desapercibido en las escenas de accion que mansasalos protagonistas.
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4.3.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

La pelicula fue promocionada en el Festival de QleeTribeca, un festival de cine
independiente situado en Nueva York, el 3 de may@aD2. La fecha de estreno de la pelicula
podemos enmarcarla en dicha fecha y el 24 de malymaigmo afio se produjo el estreno en
Estados Unidos. La pelicula también se presentfegtivales como el Festival de Cine de
Locarno en Suiza o el Festival de Cine de Deaueitid-rancia. La empresa distribuidora fue
Warner Bros y desde ese momento, apoyado tambiela gpwoduccion de George Clooney y
Steven Soderberg, se convirtid en la distribuiditehresto de su filmografia, lo cual ayudo6 a
Christopher Nolan a conseguir una repercusion rtiediénayor, al colaborar con una empresa
tan repercutida y cuyos beneficios conseguidod &hmefue de 113 millones de dolares a nivel

mundial.
4.3.12. VALORACION PERSONAL

Posiblemente nos encontremos ante una de las lpslicienos mediaticas y con menos
apuntes cinematograficos, tanto en lo técnico cemt artistico, ya que en esta ocasién Nolan
se centra en la interpretacion de los actoregydpia investigacion que nos narra la trama. Algo
que para el analisis que tratamos limita bastagecondiciones para extraer detalles como en
otras peliculas anteriores y posteriores, dondeosepermite explayarnos de una manera mas

cémoda, en un campo como, por ejemplo, los efextpsciales.

4.4.BATMAN BEGIN$2005)

4.4.1. ESPACIO

Christopher Nolan nos presenta un espacio mas @ngebido a que por primera vez
comienza a utilizar grandes planos generales grmaa@a mucha informacion para el espectador
y mostrar la majestuosidad de la ciudad de GotlianmBatman BeginsNolan no solo tiene la
habilidad de crear un espacio veridico y real peEraspectador, sino también suscita una
sensacion de implicacion que crea para el especiattntando introducirlo en la escena.
Provocado por los efectos visuales e imagenes asgaat ordenador podemos decir la cantidad
de miniaturas que son filmadas, como paisajes ifieied urbanos, el tren elevado o el Batmovil
para crear un mundo espacial mas grande ocupan@benhentos el cuadro y acentuarlo de
“informacion” para el espectador y hacer que los elementos d®ama gran magnitud ain
mayor a como son en la realidad. Si hay un tip@eéspectiva que podemos resefar sobre

manera es Igerspectiva cinéticamotivado por los movimientos de camara desde lanop
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subjetivo desde el propio tren pero creado a paldirefectos visuales, y lgeométrica
estableciendo lineas de fuga creando una vez méamgidad de campo en el plano con el tren

en el centro del plano como referencia (imagen 8).

Imagen 8.Perspectiva cinéticévia del tren) ygeométrica(edificios con tren).

4.4.2. TIEMPO

Christopher Nolan emplea un tiempo dramatico ael&cpla, unido al montaje donde se
produceri'saltos” en el tiempo hacia el pasado a través del flask;lgmra situar al espectador
y contextualizar sobre la infancia de Bruce y leeneide sus padres. Este punto es el inicio de la
pelicula para conocer al personaje en su infan@htgaumatico pasado que le aterra para mas
tarde llevarnos afios adelante y mostrarnos losvospor los que sinti6 la necesidad de poseer
un alter egqg como es Batman y enterrar su pasado y todo elielpflash-forward, donde nos

devuelve cuando Bruce es adulto y se esta prepapard convertirse en un héroe.
4.4.3. PLANOS

Encontramos grandes planos generales para captlirambiente de los grandes
escenarios, como la ciudad de Gotham o por ejepiptmjestuoso templo al que llega Bruce al
principio del film. Se pretende capturarlos denta@nera que el espectador observe la fabulosa
grandilocuencia de dichos escenarios que han saltificados de tal manera que parezcan
reales a los ojos del espectador. Estos grandestgenerales o planos largos los podemos ver
también en las escenas de accion, como en la perdeale los policias a Batman por las calles
de Gotham, donde el director pretende mostrar dohes y el Batmovil con grandes planos
aéreos mostrando secuencias de una gran espedtiaallpor la variedad de angulos que se
introducen. Los planos de conjunto, americanosapgd medios son usados para enfocar a los
personajes sea en el escenario que sea, como WWersacion o cuando se encuentran dentro de
un vehiculo. Estos cambios de plano desde uno igacesnte lejano a otro mas cercano es algo

que Nolan introduce continuamente para mostravariadad dindmica apoyada por el montaje.
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En la escena de la explosiéon del templo, Nolan @stnal la variedad de planos que utiliza en
pocos segundos, desde un gran plano general naezittamplo explota hasta un primer plano
de Bruce mostrando en su rostro la angustia y gessson para salvar a Ra’s al Gul o un plano
detalle de la mano de Bruce con un clavo paraasgtasi como un plano subjetivo del propio
Bruce viendo como Ra’s al Gul va deslizandose tldggpoco a poco a la pendiente de la
montafia, donde la escena fue llevada a cabo caafgtaa movil y tiro telescopico. El

travelling de seguimientse emplea para los planos generales aéreos gara 8a vehiculo

desde el aire. Los grandes planos generales sogsar@ms para continuar la accion pero
normalmente utiliza los primeros planos para elaatp crucial de las secuencias de accion,
ademés del emplazamiento subjetivo de la camanag sdde un plano subjetivo se tratara en el

Batmovil, con movimiento hacia delanteacking) (imagen 9).

Imagen 9. Plano subjetivo del Batmaovil con técnicde tracking.

Nolan utiliza multicamara para las escenas de aco&yo para toda accion draméatica
utiliza solo una camara. Por su parte, la steadysmniliza para las escenas de lucha como la
gue mantienen en el glaciar Bruce y Ra’s al Gul elenterior del tren, donde se ve claramente

los movimientos bruscos para captar el movimieettod personajes y encuadrarlos en camara.

Los angulos picados y contrapicados son llevadstale extremo en este film, donde los
picados crean sensacion tertigo”, mientras los contrapicados son entendidos desde o
concepto con la introduccién por primera vez detalor delplano nadir (imagen 10%. Este
plano se muestra como si de angulo contrapicadoataa pero llevado al extremo o como
algunos lo denominafel contrapicado perfecto; donde un elemento o sujeto muestra una

superioridad aun mayor ante la camara y el espactad

2 Diccionario técnico Akal de cindag. 424.
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Imagen 10. Ejemplos dgplano nadiren la pelicula.

4.4.4. ILUMINACION®

La técnica que se utiliz6 era simplaz de fondopara crear el entorno generalug
frontal para los actores. Para la cueva de Batman, laasifuentes de luz que habia eran luces
espaciales que colgaban en lo alto del plato artdzienpara la cueva, incluyendo también un
Molebeamen una de las entradas principales de la cuevafn&#d una luz rasante desde el
costado y una luz frontal a las rocas para pereilsolor, la textura y la humedad, contando con
luz de ambiente para dicho lugar. En el caso éel se presentaba como un Unico elemento en
una maqueta y los accesorios interiores e ilum@maftieron afiadidos por separado. En el caso
de iluminaciones interiores la luz adicional esabn del trono que se encuentra en el templo se
considera unduminacién motivadgor linternas y velas para conseguir un perfeqtalierio
en términos de color y densidad manteniendo unadaimuy oscura usando, ademas, el
elemento del humo. En el patio del templo se quaear la sensacion de luz ambiente suave

para que coincida con los aspectos que habiaratimlgrafiados en Islandia.
4.4.5. SONIDO

En primer lugar, debemos destacar la gran bandaracte la pelicula, que se ha
convertido en un referente y desde entonces leectsjores la han identificado como la nueva
banda sonora dBatman Utilizada, sobre todo para escenas de acciénuporitmo acorde al
montaje y los sucesos que van ocurriendo y queifdamos como sonido no diegético. Los
efectos de sonido, como explosiones o gritos detde lo identificamos con una gran fidelidad,
como verosimil para el espectador pero no quiece dae sea real. Se utilizan con una funcion
referencial o ambiental para proporcionar de unanagalismo al relato. Una caracteristica del
sonido diegetico que encontramos en el film es despectiva sonora, proporcionando de
distancia espacial y localizacién a las pistas pam@ofundidad visual, donde un sonido fuerte

% Theasc.com: https://www.theasc.com/magazine/juthed®an/page6.html.
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aparece cercano, como la explosién de un cocheoymas suave tiende a encontrarse mas

distante como el ruido de las aspas de los hekcopt
4.4.6. MONTAJE

Christopher Nolan emplea un montaje lineal pero‘“sattos” en el tiempo, empleando

el flash-back y flash-forward. La pelicula nos aigh la infancia de Bruce, pero vuelve cuando
Bruce es adulto a través del flash-forward y edHtdack nos vuelve a retornar a la infancia de
Bruce, concretamente cuando mueren sus padresasrdarun atracador. Christopher Nolan es
un director que siente fascinacion pomentaje continugy de manera directa para las escenas
de accién, donde en pocos segundos puede usas péits diferentes y donde la transicion de
un plano a otro se torna suave pero con un ritmeético, algo que se refleja en la escena de
Bruce y Ra’s al Gul que hemos destacado anteridempasando de un plano a otro de manera
rapida. Los planos generales se mantienen en [gantak tiempo que los planos medios o los

primeros planos, ya que el espectador con los planés lejanos necesita abarcar mas
informacion. El estilo continuo empleado por eledior mediante el manejo del espacio y el

tiempo pretende dotar de continuidad narrativaaetaon.
4.4.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALE'S

La empresa Double Negative se encarg6 de los sfestmeciales de la pelicula. Para los
exteriores, como edificios o paisajes urbanosteraplo que encontramos al principio del film,
se llevaron a cabo mediante fotografias y escaasatelo. Para los paisajes urbanos con sus
infraestructuras se tomaron mas de un millon degfafias digitales y a partir de las fotografias
y el procesado a través de dobles negaciones aewranodelo detallado del paisaje urbano en
3D. Para crear el templo de Ra’s al Gul el equppd®duble Negative extrae el terreno de un
pasaje escarpado en la ladera de una montafia eliatamente se utiliza una escala en
miniatura del monasterio a través del conocdwoma Key(pantalla verde) y que fue disefiado
para mezclarse con la ubicacion fotografiada. Leveniy la niebla fueron creadas €l
(Computer-generated imagery) se afiadié al material compuesto para mejoraar coma
sensacion aun mayor de frio y de altitud de la aftamtpara mayor aventura en el espectador.
Para la miniatura del Batmavil se recurridC&bl y fue rodado principalmente en un estudio con
el croma. Double Negative afiadidé elementos piratésny ciertos elementos se integraron a
través del uso dBlano-it, una herramienta que permite trabajar en un emt8hy con elCG
(lenguaje de programaciorge afadié el helicoptero para dotar de mayor acgidrama la

2 http://www.fxguide.com/featured/double_negativeeaks_down_batman_begins/.
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persecucion de la azotea. Con ello el espectagotesuna gran emocioén y lo mantiene en

constante tension provocado por el ritmo de escdmaste tipo.

En las escenas de Batman volando se necesitabalbl@ gue fue grabado con diez
camaras desde diferentes angulos diversos y astdevéin traje de efectos digitales se podia
crear el efecto de Batman con las alas voland@lpaire para no distinguir la diferencia entre el
Batman digital y la accion en vivo de Batman. Homo, se debe decir que los murciélagos eran
totalmente digitales y se crearon a partir de nélagbs muertos que eran escaneados para crear
modelos digitales. Christopher Nolan lo utiliza @xsimbolo de lo que identifica a Batman y lo
identifica en el espectador como una ayuda que pmporciona a los superhéroes en momentos

dificiles.
4.4.8. PRODUCCIORP

La produccion fue llevada a cabo por Warner BrastuRes, DC Comics, Syncopy y
Legendary Pictures con un presupuesto de 150 redlale dolares. El director declaré que su
intencion era reinventar la saga de Batman par@rhaea historia sobre los origenes del
personaje, que es algo que nunca se habia hedw® hatfilmacion comenzé en marzo de 2004
en un glaciar de Islandia. El equipo construy6 ualo y las puertas de entrada al templo de
Ra’s al Gul. En la busqueda de la inspiracién dee®oan, Nolan basa la mayor parte de la
produccion en Inglaterra, en concreto en los Eetu8ihepperton. Las Torres Mentmore fueron
elegidas entre veinte lugares diferentes para lasMa Wayne. En cuanto al vehiculo del
Batmovil, se construyeron cuatro coches. Los cowdes profesionales practicaron la
conduccion de los vehiculos seis meses antes deequandujeran por las calles de Chicago para
las escenas de la pelicula. Por ultimo, podemadsahesel disefio del traje de Batman, donde la
disefiadora de vestuario, Lindy Hemming, y su equipbajaron en un taller de FX en los
Estudios Shepperton en Londres. Christian Bale tyuw® someterse a un duro entrenamiento

fisico para que el equipo pudiera trabajar en uldende cuerpo completo.
4.4.9. GUION

El guién esta basado en los caracteres creadd3giioKane y en una historia de David
S. Goyer. David S. Goyer firmo6 un contrato paraibscel guion dos meses después, cuando la
Warner Bros contraté a Christopher Nolan para iditiga pelicula d&8atmanaun sin titulo en
enero de 2003. También similar a laSigpermanNolan queria un reparto estelar de apoyo para
Batman Begingara dar un toque mas épico y credibilidad a $ohia. El punto de partida

% The art and making of The dark knight trilodgégs. 206-212.
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personal de Nolan tuvo la inspiracion Elehombre que caaun cuento de Denny O”Neil y Dick
Giordano, y cuya primera escena con Bruce de raffercdo por el pozo es una adaptacion de
“el hombre que cae’Una idea comun en los comics es que Bruce vigefiaula del Zorro con
sus padres antes de ser asesinados. Pero Nolaoas@a@mmiso a esa idea e hizo hincapié en la
importancia de los murciélagos a Bruce y que cdimger en un superhéroe es una idea
totalmente original, por su parte. Por ello, emiéps de guion nos presenta unda interior
presentandonos la biografia y la vida del persogajmavida exterior aquella en la que el

personaje debe enfrentarse a conflictos para acans objetivos, en este caso como Batman.
4.4.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Christian Bale, Gary Oldman, Liam Neeson, Cillarphy, Morgan Freeman,
Katie Homes, Michael Caine, Ken Watanabe, Mark Boduanior, Richard Brake, Rena Sofer,
Tom Wilkinson;_FotografiaWally Pfister;_VestuarioLindy Hemming;_Maquillaje Peter Robb-
King; Musica Hans Zimmer, James Newton Howard; Coordinadodalgles Paul Jennings;

Especialistas Buster Reeves, George Cottle, Bean Peel, PaubdrfarDecoradas Simon
Wakefield, Paki Smith; Operador de camasteve Adelson; GrafistePerry Evans; Director
artistica Susan Whitaker, Dominic Masters, Paul Kirby; $bmard Martin Asbury, James

Cornish.

Algo que destaca sobre manera es la fotografigugaWally Pfister fue nominado en la
gala de los Oscar a la mejor fotografia, aunquarfiente no se llevo la estatuilla. La musica
destaca por su banda sonora, que hoy dia se hartidoven un referente y un nuevo icono para
las bandas sonoras del cine como asi lo demudergmemios otorgados para Hans Zimmer y
James Newton Howard en varios festivales. El repsstalgo también a destacar y lo demuestra
la estupenda interpretacion de Christian Bale toecenocimiento a mejor actor en los Premios
Saturno en un registro que desconociamos de éfalBdjo de especialistas y dobles hay que
valorarlo hasta el extremo, ya que se trata depahi@ula de maxima accion y requiere de

personal cualificado para escenas peligrosas yleoen dar credibilidad ante el espectador.
4.4.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

La pelicula fue presentada en el Odeon Leicestaar8gsituado al Oeste de Londres.
Batman Begingue presentada también en el teatro chino de Gaawrh6 de junio de 2005 en
Hollywood, California, donde se vio a la actriz katiolmes acompafiada de Tom Cruise pero,
sin duda, la premiere de Los Angeles fue donde magscendencia tuvo, contando con la
presencia de todo el equipo de la pelicula. Lapkifue distribuida por la Warner Bros Pictures

y Su estreno se produjo primero en Rusia el 1Qigie de 2005 y el 16 en Reino Unido. El 17 de
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junio se estrend en Estados Unidos y Canada ensB&8 de cine y 55 salas IMAX. La pelicula
en su primer fin de semana acumulé una recauda@®B millones de ddlares, obteniendo un
total de 205 millones de délares en Ameérica dekéNgrtotal mundial de 374 millones, siendo la

cuarta pelicula mas taquillera de todas que sénéeimo sobre Batman.
4.4.12. VALORACION PERSONAL

Batman Beginse convirtio en el reconocimiento de ChristophelaN como uno de los
directores contemporaneos mas prometedores coasdpui una repercusion mediatica
espectacular. Asi lo demuestra su reparto, contaledde ese momento hasta la actualidad,
ademas de los sintomas que venia dejandiesemniq con grandes estrellas de la gran pantalla,
lo cual ayudé a que se forjara aun mas entretiaasi el publico.

4.5.EL TRUCO FINAL(2006)

4.5.1. ESPACIO

La eleccion del tratamiento dinAmico permite naearse en una mera representacion
por la calidad de los decorados, sino mas bien @ardarlos. Esta ambientacion es el espacio
que delimita el caracter de los protagonistas. &algeier caso, el espacio que nos presenta
Nolan es un espacio meramente teatral orientadspactaculo de la magia. La profundidad y la
perspectiva mas espectacular la podemos encomtréwseplanos generales provocados para
captar al personaje en el escenario para realizaruso de magia. Los cambios de campo y
fuera de campo se producen en las conversaciomesautienen los personajes en los didlogos,
como por ejemplo cuando el personaje de Alfred Bor{Christian Bale) y su mujer Sara
discuten con el sonido de fondo cuando el plandacapsu hija escuchando desde un pasillo.
Ademas, en esta pelicula podemos encontrar elzeafoento del encuadre con otros recursos
internos en la composicion como, por ejemplo, rd@sina carcel en la que se encuentra preso
uno de los personajes y a partir de esos recun®&ss profundidad de campo. Nolan dijo
concretamente para este film dueediante los efectos en el encuadre permitiriaespectador
moverse entre diferentes puntos de vista y de festaa observa muchas cosas que los
personajes no tenian por qué ver y hacerse una tded de cada espacio en el que se

encontraba’®®,

% labutaca.net: http://www.labutaca.net/films/47fthestige4.htm.
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4.5.2. TIEMPO

El tiempo de la pelicula es un tiempo dramaticmvpcado por flash-back y flash-
forward para retroceder en el tiempo cuando losgmajes estdn manteniendo sus duelos en los
teatros y avanza hacia delante cuando nos encadraimpersonaje de Alfred Borden en la
carcel por un delito que aun no se ha producide mmestros ojos y desconocemos los motivos o
vemos al personaje de Robert Angier (Hugh Jackmam)un bastén por culpa de un accidente
en la pierna pero aun no ha sido presenciado mspelctador. La pelicula nos sitda al final de la
trama y vuelve al pasado en su tiempo real pepraiicen saltos temporales, con lo cual sigue
una narrativa discontinua. El tiempo filmico esl@® minutos aproximadamente pero el tiempo
real abarca desde finales del siglo XIX a pringpigel siglo XX. Un tiempo que esta
caracterizado por las elipsis temporales, ya quespéctador no sabe como se han producido
muchos acontecimientos y tendra que esperar emaata de la pelicula las consecuencias de

muchos de los actos que han cometido los persoaijesormente.
4.5.3. PLANOS

Los grandes planos generales o planos largos yoplgenerales los encontramos en
abundancia, sobre todo en los escenarios de teaspectaculos de magia con el personaje en
dicho escenario, donde pretende mostrar la bejlanajestuosidad del espectaculo teatral. Los
planos medios, planos de conjunto y planos amergcaon usados para enfocar al personaje en
cualquier escenario y lo muestra con un énfasieagpde los dos magos en el escenario con
especial interés combinandolo entre diversos asgulos primeros planos nos muestra la
angustia y sufrimiento de los dos protagonistascpalmente para revelar lo que ambos
padecen, como en el caso de Alfred el sufrimiewiolg pérdida de su mujer o la angustia que
padece en la céarcel y de Angier la obsesion poriguag el truco que llevo a Alfred a
convertirse en el mago mas aclamado. Los plan@dl@lse centran principalmente en el diario
de ambos magos donde tienen escrito sus trucosagem se convierten en los elementos de
conocimiento de un personaje hacia el otro. Enaards también el movimiento de panoramica
vertical otilt, lo que se llama en términos cinematogréficasculamientpdonde la camara se
desplaza hacia arriba y hacia abajo en lugar @ealatente. Se utiliza para mostrar objetos en
movimiento por el aire de abajo hacia arriba o t@mlpara mostrar algun truco que se realiza
desde una cierta altura y se muestran los elemeun®sntervienen en dicho plano a través de

movimientos externos
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4.5.4. ILUMINACION

Los trucos de iluminacion ayudaron a dotar a lé&cpkl de un tono dindmico y moderno.
Se usO principalmente luz natural para dar unaasens de cualidad a las escenas y
localizacion. Se usaron lentes anamorficas predamdion la luz cenital sobre los personajes
cuando se encuentran en el escenario con una deidmblanca que parece proceder del cielo y
gue parece dar al personaje una apariencia angekspiritual. El nacimiento de la electricidad
se cruza con la linea temporal de la pelicula. Exchas de las escenas iniciales se usd una
iluminacion motivada con la luz de las velas y lanag de aceite, asi como luces eléctricas en
algunas localizaciones con motivo del nacimientéadglectricidad en la trama. Las lamparas de
gas predominan en las escenas nocturnas, y cugasasseran importantes para conseguir
ambientes misteriosos en la pelicula. El humo gecaesno herramienta visual para crear una

atmosfera de un Londres oscuro y sombrio.
4.5.5. SONIDO

Christopher Nolan consigue mezclar en ciertos mooseshe la pelicula musica, efectos y
didlogos con ciertas transiciones suaves entreonid® u otro para percibir el sonido que
interviene en primer plano. La mezcla de musiceothice sonidos que hacen que pasemos a
fijarnos en nuevos elementos de la narracion, celnsonido de la maquina de Tesla y luego los
sonidos se configuran dentro de una corriente agad@ontinua. La voz en off interviene como
sonido externo al final de la pelicula con el eldé Alfred a Angier, donde identificamos una
fuente sonora fisica en la escena pero cuandaamdyia a otro plano no se ve la fuente fisica
pero seguimos oyendo el dialogo, por lo tanto slplenmarcar como voz en off. Los efectos
de sonido se utilizan como referenciales o ambientpara proporcionar de realismo a la

historia, cuyos sonidos mantienen una gran verdgichpero no quiere decir real.
4.5.6. MONTAJE

Christopher Nolan emplea un montaje alternado emaaativa. En la narrativa se
encuentra un montaje de estas caracteristicasjg/a qravés del flash-back y el flash-forward
nos sitla en el final de la pelicula cuando Angéatdiza el truco que le llevara a superar al de
Aldred y convertirse en el mago mas aclamado. Asiasalternando entre el pasado, presente y
futuro, en momentos donde vemos a Alfred en laetgpor motivos que desconocemos
provocado por l@lipsistemporal o vemos que Alfred ha tenido una hija ®#emujer Sara, con
lo cual se produce una alternancia en el tiempdag&mcciones se produce la alternancia entre
planos de una linea de accion que transcurre dagam con planos de otros hechos en otros

lugares. De este modo crea discontinuidad espa@agd, vincula la accion al crear la sensacion
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de que ambas acciones poseen simultaneidad temporg@lodemos ver en la dltima escena
cuando Alfred es ajusticiado y Angier se quedapefacto ante la maquina de Tesla y se
produce la llegada del personaje de Fallon y maager. Dichas acciones pretenden crear en

el espectador la sensacion que ambas accioneshaido al mismo tiempo.
4.5.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALES

En primer lugar, podemos destacar un efecto edpguetiene que ver con wfecto
especial de montaje encadenaglee se produce en breves ocasiones con el enaabatgo del
final de un plano con el principio del siguienteleinas, debemos destacar los efectos digitales
creados para los rayos azules de la maquina de Ui#istando el efecto de Eobreimpresiéren
el personaje. De manera que dichos rayos son afsadia post-produccién para hacer que

aparezcan alrededor del personaje a través delasefton la ayuda dehroma key
4.5.8. PRODUCCIORN

La produccion de la pelicula fue llevada a cabo Tmrchstone Pictures, Warner Bros,
Newmarket Films y Syncopy contando con un presupuds 40 millones de dolares. A
principios de 2003, Nolan planeaba dirigir la pgdcantes de la produccion Batman Begins
Después del lanzamiento &atman BeginsNolan se puso en marcha con el nuevo proyecto.
Mientras se escribia el guidn, el disefiador deyraidn, Nathan Crowley, comenzd el proceso
de la puesta en escena a través de maquetas, eEsagéujos y notas. El rodaje comenzoé el 16
de enero de 2006 vy finalizo el 9 de abril del misafio. Crowley y su equipo buscaron diversos
lugares en Los Angeles para las diferentes ubinasioEl disefiador de produccion ayudo a
disefiar la escena de la invencion de la maquindedta. Se rodd en el estacionamiento del
Observatorio del Monte Wilson. Crowley eligié cuakncalidades en el distrito de los teatros de
Broadway en el centro de Los Angeles para real@saespectaculos de magia de la pelicula: el
Teatro de Los Angeles, el Palace Theatre, Los AsgBElasco y el Teatro Power y el Castillo
de Osgood en Colorado. La edicidon y post-producd®ia pelicula finalizo el 22 de septiembre
de 2006.

4.5.9. GUION

La pelicula es una adaptacion de la novela llantaadiénEl Truco final del escritor
Christopher Priest. A finales de 2001, Christopkielan durante la post-produccion ldsomnio
le pregunté a su hermano Jonathan para ayudadegndn. El proceso de escritura se produjo

de forma intermitente durante cinco afios entrdnémanos. En el guidn, los hermanos hicieron

%" Revista Dirigido por n° 362. Pags. 32-33.
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hincapié en la historia de la magia a través dendaacion dramatica, minimizando la
representacion visual de la magia en el escenBliguion se compone de tres actos y fue
estructurado en torno a los tres elementos ded#it de la pelicula: la puesta en escena, el giro
inesperado Yy el prestigio o truco de magia. A pdsda fidelidad de la pelicula hacia la novela,
se introdujeron cambios importantes a la estruatarka trama durante el proceso de adaptacion.
Christopher Priest aprob6 la adaptacion y lo degcdomo“un guidn extraordinario, brillante

y una adaptacion fascinante de su novela”
4.5.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Hugh Jackman, Christian Bale, Michael Caine, Piperabo, Rebecca Hall,
Scarlett Johansson, David Bowie, Christopher Nearwdografia Wally Pfister; Disefio de

produccion Nathan Crowley;_ Director artisticdKevin Kavanaugh;_ VestuarioJoan Bergin;

Maquillaje Peter Robb-King; MdusicaDavid Julyan;_Coordinador de dohleRick Avery;

EspecialistasRick Marcus, Paul Lacovara, Steve Hart; Decoradabe Ochipinti;_Supervisor

de trajesRobert Q. Mathews; Asistente de cam&ab Hall; Editor de musicalex Gibson.

Lo que mas destaca del film es la fotografia yitecdion artistica para Wally Pfister y
Kevin Kavanaugh, ya que les valieron su nomina@dos Oscar en ambas categorias y que
ademas mantuvieron un trabajo espléndido y de lgtmriosidad durante todo el rodaje. Wally
Pfister consigue una iluminacion espectacular €la @scena gracias a su trabajo con la camara.
Por su parte, la direccion artistica es algo qetada por la eleccion de los vestuarios tipicos de
la época para los actores y el mismo disefio dellauta, lo cual lo podemos unir también al
trabajo del supervisor de trajes, haciendo un fpabaquisito en la eleccién del vestuario. El
trabajo del decorador destaca por la magia queeledp el teatro en dichas escenas. Por ultimo,
la musica destaca por la variedad que introducertodna momento y la combinacion con
diferentes sonidos y melodias creando un climawsks; lo cual destaca el trabajo de David

Julyan y Alex Gibson.
4.5.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

El 17 de octubre de 2006 se produjo la premierka geelicula en el Festival de Cine de
Roma, Italia. El mismo dia se produjo la premiereHollywood, California. ElI 29 de octubre se
presento en el Festival de Cine de Londres y, aslehizo la premiere el 5 de noviembre de
2006 en Londres y fue estrenada el 10 de noviemérenismo afio en el Reino Unido. La
pelicula fue distribuida por Buena Vista Pictur@sapAmeérica del Norte y por Warner Bros a
nivel internacional. La fecha de estreno en AmédebhNorte se produjo el 20 de octubre de

2006. En Espafa la pelicula fue estrenada el Jhde de 2007. La pelicula recaudo cerca de
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15 millones de ddlares el primer fin de semana stad6s Unidos, recaudando un total de 109
millones a nivel mundial, incluyendo los 53 millenabtenidos en los Estados Unidos.

4.5.12. VALORACION PERSONAL

Algo que podemos destacar a partir de esta pelesila consolidacion de Uequipo
cerrado” con el cuenta Nolan a partir de ahora tanto d asteral como a nivel artistico, ya que
si nos damos cuenta, el equipo que trabaja coe €ébmvierte en habitual como el fotégrafo
Wally Pfister y a nivel actoral mantiene la confiany costumbre de contar con actores como
Michael Caine y Christian Bale convirtiendose ebitumles practicamente en gran parte de su
filmografia. Nos presenta un film, donde la magial ymor se convierten en una combinacion

perfecta en toda su trama.

4.6.EL CABALLERO OSCUR(@008)

4.6.1. ESPACIO

Al igual que sucedié corBatman Begins Nolan nos presenta un espacio filmico
espectacular, donde las miniaturas ayudadas pagriogles planos generales ayudan a crear
profundidad y perspectiva de la escena y una vez noa demuestra la majestuosidad que se
puede crear desde diferentes escenarios y contamddiferentes elementos, ya que en algunas
ocasiones nos sitla con mucha figuracion en elrouadéhcluso desde un plano subjetivo como
veremos. EnEl Caballero oscurp Nolan ha sido capaz de mostrarnos los tres tigos
perspectivas cinematograficas mas importantes qyeyhlo combina a la perfeccion con la
profundidad de campo. En primer lugar la perspactinética la encontramos en un plano
subjetivo desde la moto de Batman cuando va adlao@ml Joker jugando con la profundidad
del personaje en el fondo del plano como Unico efémde referencia y encuadrado justo en el
centro de atencion para el espectador a travésdelimiento de la camara avanzando hacia
delante. El plano mas espectacular en cuanto pgmnga y profundidad lo vemos en un gran
plano general en el que se encuentran filas deipslavanzando y constituye una perspectiva
geométrica de la misma calle y de los mismos @digiodriamos destacar la profundidad de

campo desde un plano mas cercano a traves desjaeptva focal (imagen 11).
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Imagen 11. Perspectiva geométrica (izquierda), pgectiva focal (medio),

perspectiva cinética (derecha).
4.6.2. TIEMPO

En El Caballero oscurpNolan nos sitla ante un tiempo cronolégico, dosldeirector
situa al espectador en el tiempo que dura la podxgecChristopher Nolan utilizé el montaje en
Batman Beginpara manipular el tiempo, para contextualizar s@bmpersonaje y la infancia de
Bruce, ya que la primera parte trataba sobre laggeones de Bruce y de Batman. Con ello, el
director sitla al espectador mas en la accidén Yyaasbntinuidad narrativa no se ve trastocada,
por lo tanto, el espectador puede seguir la hestwosn comodidad convirtiendo el elemento del

tiempo en un elemento que pasa desapercibidontaicio de lo visto anteriormente.
4.6.3. PLANOS

Como ya vimos, los grandes planos generales o pllEargos y planos generales los
vemos para situar la ciudad de Gotham o para sitieanentos como vehiculos y a través de
travelling aéreos se produce el seguimiento deelesmentos desde un punto de vista elevado,
sobre todo para las escenas de persecucion y aectém los personajes. Los planos medios,
primeros planos y planos detalle los vemos cuaagtada situacion animica del personaje sobre
todo del Joker o planos detalle de los objetos a#nBn. Christopher Nolan emplea desde la
primera escena el movimienfmanoramico de balancéd esto quiere decir que cuando un
angulo se mantiene normal la camara hace un amgcémlo hacia debajo de manera rapida
como si se tratara de un efecto visual de aceteradel movimiento sin cortes en el plano. Lo
emplea cuando los ayudantes del Joker estan eveatena y la cAmara nos sitla a nuestros pies
la calle y mas tarde a través de un movimientoadeaca en gria con un angulo picado encuadra
a los ladrones pasando por un cable de un eddicimo. Ademas, debemos destacaplamo en

rotaciénque se produce cuando el Joker esta colgado blel par Batman y la camara inicia un

8 Diccionario técnico Akal de cind®ag. 373.
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movimiento giratorio de 360° captando un planoJidder colgado pero visto desde otro el otro

angulo, es decir, al revés a como lo hemos vistadgen 12).

Imagen 12. Plano en rotacion del Joker.

Nolan introduce, ademas, kutofilmacion cuando el Joker aparece en la television
amenazando a sus victimas y se graba a si misngdo denmensaje. En la escena de accién de
persecuciones y disputas callejeras que encontramosl! film con coches de policia, el
Batmovil o camiones encontramos como de costundsérdvelling retro y travelling avant
para movimientos de retrocesos y avances, situdadacamara delante del vehiculo
retrocediéndola hacia atras a medida que avaneehé&tulo o para seguirlo desde atras con la
camara avanzando hacia delante a medida que ell@lsigue adelante y con desplazamientos
laterales tfucking) o de avancetracking asociandolo asi tanto a planos dorsales, planos
frontales y planos laterales o de perfil de Idsimelos. En esta ocasion, lo podemos ver también
hecho condollying o carro portacamara, ya que algunos movimientesofugrabados en un
estudio. En dicha escena de la persecucién poddesiacar también el plano subjetivo que
hemos visto anteriormente desde la moto de Batifembién podemos ver ylano subjetivo
voyeur a través de los prismaticos del comisario Gordbeervando el edificio, donde se
encuentran los rehenes del Joker y que nos muesty@e el sujeto esta observando.pEno
aberranteo el plano holandédo encontramos cuando Harvey esta tirado en dbstan un
angulo de 90° y otro mas bien de unos 45 °, uropjae consiste en que la camara esta girada y
capta al personaje frontalmente con variacion garals de ellos como, por ejemplo, cuando el

Joker esta en la mesa cuando Batman le acabamEaggimagen 13).

Imagen 13. Plano holandés o aberrante de 45° (izguila), plano aberrante de 90°

(medio), plano subjetivo voyeur (derecha).
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Por dltimo, un movimiento de camara que no habiavigte hasta ahora estehvelling
circular interior, donde la camara describe un movimiento circufatcgno a un sujeto. Lo
podemos ver en una escena donde el Joker esta zandnaa Rachel y la camara va girando
sobre ellos dos desde un plano medio formandoataaion completa para generar expectacion
sobre la accién que ocurre con los dos personajestrando también de alguna manera la

superioridad del Joker sobre ella.
4.6.4. ILUMINACION

Como vimos en el anterior film dBatman la iluminacion que se utiliza es una
iluminacion de estudio para los edificios y la @ddque nos encontramos tratdndose de
maquetas y decorados. Por lo tanto, debemos coadalaina iluminacion artificial para
proporcionar de mayor realismo al espectador yaapelaridad de los decorados. Sin embargo,
debemos concretar una escena donde se utilizéuamiaacion poll half®, esto quiere decir que
a partir de una sola lampara visible en el decog@adporciona unaluminacion parcialen la
cara del joker privandole del resto de su cuerpama conversacion que mantiene con el
comisario Gordon para crear temor que genera sbpaje sobre el espectador proporcionandole
de un significado expresivo sobre su rostro apoyadwien por el maquillaje dotandole de un
personaje siniestro y temeroso. Y un plano interes&s el de Batman en un rascacielos
otorgando apariencia de profundidad con el fondd éel cielo y a través de la técnica del

contraluzperfila su silueta resaltando asi al sujeto cotonn tan oscuro (imagen 14).

Imagen 14.Contraluz con silueta de Batman (izquierda)iluminacion poll hall

(lampara visible) coniluminacion parcial del Joker (derecha).
4.6.5. SONIDG°

Sonidos como las explosiones de los coches o élsdel hospital de Gotham que hace

explotar el Joker nos muestra un nivel e intensidagt elevado para provocar en el espectador

2 Diccionario técnico Akal de cindag. 267.
% Los Angeles Times (4-02-2009): http://articlesntats.com/2009/feb/04/news/en-lightsknight4
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espectacularidad en la imagen pero también destiadtacer que parezca lo mas real posible
para sus oidos. La musica la encontramos con ume#fude refuerzo asocidndolo a la imagen y
encontramos la banda sonora en todo el film, stuale en las escenas de accion identificando
dicha banda sonora con la figura de Batman cuapaieee en el momento preciso. Por su parte,
los efectos de sonido habia artilugios fantastis@hiculos y armas que requerian efectos
interesantes y emocionantes de sonido, cuyos sonimldueron capturados en el set sino que se
crearon en post-produccion. El disefio del sonid® fara crear sensacion y dar a objetos
inanimados un componente emocional. El Batmovilateque sonar enrome y se registraron
sonidos de barcos, rugidos y grufiidos de animales gar énfasis. El sonido de la Batmoto es
mas pulido y refinado y para ello se utilizo eldate sonid&Shepardpara parecer que el sonido
se elevaba continuamente en el tono superponidretmielo con un paso diferente. El objetivo
del disefiador de sonido fue introducir sonidos muee habian escuchado y que no parecerian

fuera de lugar.
4.6.6. MONTAJE

Christopher Nolan nos presenta montaje alternadp consistente sobre todo en las
escenas de accion y el espectador es el que estdaleelacion entre ellas. Este montaje que
utiliza en esta ocasion pretende guardar una éelaespacial y temporal, es decir, lo establece
con planos breves para hacer creer al espectag®iasg acciones estan ocurriendo en el mismo
instante. El ejemplo mas claro lo podemos ver coaiditmo de los planos se acelera al durar
pocos segundos unos y otros cuando se producestha® de una jueza y un fiscal provocado
por el Joker a través de la explosion del cochia fieeza y el envenenamiento del fiscal en una
copa de whisky. Asi se ratifica con la accion yeascque nos sitla el director, es decir, que

ambos asesinatos han ocurrido en el mismo instante.
4.6.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALES

Una vez mas se utilizaron miniaturas como el Baimelvehiculo de los SWAT en el
que viaja Harvey Dent al ser detenido o el camiénhJdker para mostrarnoslo de una manera
real desde diferentes planos y angulos. Pero suhafecto que debemos destacar sobremanera
es elefecto de maquillajele Harvey (dos caras). Nolan sintié que usandguiitaje seria poco
realista, por lo que Framestore (compafia britAnieaefectos visuales) creé 120 tomas
generadas por ordenad@@Gl) del rostro lleno de cicatrices. El actor llevabarcadores en la
cara y un casquete de proétesis llevando a cabteetoevisual demotion capture(captura de
movimiento). La compafia lo que hace es reordesmgrokicion de los musculos, huesos y

articulaciones en el deseo de Christopher Nolaa fpansmitir al espectador mayor dramatismo
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del personaje, incluso algo de siniestralidad déspule su quemadura (imagen 15). Por altimo,
debemos destacar el momento genial cuando el cad@bdoker da una voltereta en el aire
cuando Batman lo intercepta con el cable, cuyeekatth se hizo de verdad y para conseguir
ponerlo en el aire el equipo de efectos especa@lastruyd un enorme mecanismo de piston a

vapor en el trailer del camién para asi suspendierante un breve instante.

Imagen 15. Efectamotion capturedel personaje dos carasle art and making
of The dark knight trilogypags 243-252).

4.6.8. PRODUCCION

La produccion fue llevada a cabo por Legendaryurist Syncopy Films, DC Comics
con un presupuesto de 185 millones de délares. dimbie de 2006 mientras se buscaban
localizaciones para el rodaje de la pelicula siéaven ciudades del Reino Unido como Glasgow
o Liverpool. El rodaje comenzaria en marzo de 2pevo fue pospuesto hasta abril. La
confrontacion entre Batman y el Joker fue rodaddamnlugares: el exterior de la Torre Trump
de Chicago y en los antiguos hangares de Cardirggtoel Reino Unido, ahora usados como
estudios y donde se recrearon el interior de Id&ies. La nueva pelicula introduce la Batmoto
y se disefiaron hasta seis modelos para el empleopoduccion en prevision de accidentes y
escenas de choque. La disefiadora de vestuariadecid el Joker necesitaba un aspecto mas
acorde con la edad del actor y por tanto mas modsgue el de las versiones anteriores. En una
jugada innovadora, Nolan amplié el mundo cinemaitidgw rodando seis secuencias de accion
importantes con camaras IMAX, convirtiendose asélgorimer director que utiliza camaras de
gran formato. Nolan lo empled para demostrar alipuittos avances que experimentaba el cine
y las dimensiones que podia alcarfizaY como es habitual en Nolan siente afan por rasr
escenas de accién sin usegunda unidad de rodaje segundo equipo de camasalo hace

realmente para mantener su punto de vista en cpeata de la pelicula.

31 Labutaca.net: http://www.labutaca.net/films/6 laélallerooscurol.php
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4.6.9. GUION

El guionista David S. Goyer escribié un guién pdwa secuelas que introdujeron al Joker
y Harvey Dent. Goyer, quien escribio el primer bdor de la pelicula cit6 los tebeos de DC y la
serie limitadaBatman The long Halloweeromo la principal influencia de su historia. Despu
de mucha investigacion, Christopher Nolan y su leorsugirieron dos primeras apariciones del
Joker, publicado en el primer numero Bigtman(1940) como las influencias cruciales. Nolan
decidi6 evitar la divulgacion de un analisis enfpndidad sobre la historia del origen del Joker,
sustituyéndolo por la avaricia y el poder que tartbela con el fin de no disminuir la amenaza
gue plantea el personaje. Segun Nolan, un temarferge de la secuela es“[@ogresividad”
extendiendo el final dBatman BeginsEn esta pelicula continlan los temasBdéman Begins
pero incluyendo la justicia frente a la venganzscdbiendo la rivalidad amistosa entre Bruce y

Harvey como l&columna vertebral” de la pelicula.
4.6.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Christian Bale, Heath Ledger, Michael Caine, Mag&yllenhaal, Aaron
Eckhart, Morgan Freeman, Gary Oldman, Cillian MytpMonique Curnen, Eric Roberts;

Fotografia Wally Pfister; Directores artisticoddames Hambridge, Kevin Kavanaugh, Simon

Lamont, Naaman Marshall; Decoradd®eter Lando; Vestuarid.indy Hemming;_Maquillaje

Sue Robb-King, Lisa Jelic, John Caglione Jr; Musitzames Newton Howard, Hans Zimmer,
Coordinadores de dobtePaul Jennings, Rick Lefevour, Tom Struthers; Egbstas Wade
Allen, Rick Avery, Dean Bailey, Supervisor de Strifsteven R.Gehrke; Storyboardim

Cornish;_Operador de camaiob Gorelick;_Asistente de camaBob Hall; Foto fija Stephen

Vaughan

Si hay algo que debemos destacar es la extraoalinggrpretacion de Heath Ledger en
el papel del Joker, ya que le valié el premio ajomactor de reparto en los tres premios mas
importantes del cine norteamericano, ademas desgairsalgunos mas en varios festivales. El
trabajo de maquillaje es algo también a destacaelpwabajo conseguido con el personaje del
Joker y Dos caras, mostrando unos rostros singesgtitemerosos para el espectador. Una vez
mas, como en toda pelicula de accion, el trabajalaldes y especialistas destaca por la
peligrosidad y emocidn de las escenas de luchasnpate entre personajes, sobre todo para el
personaje de Batman. El trabajo de asistentes mi@raasobresale por la estética de algunos
planos conseguidos a lo largo de la trama.
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4.6.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

Warner Bros fue la distribuidora de la peliculaeycglebr6 en Nueva York y en Buenos
Aires la premiere de la pelicula en ambas ciudadest de julio de 2008 y el 21 de julio se hizo
en Londres. En Nueva York se llevé a cabo con eipeqde la pelicula en un teatro IMAKI
Caballero oscurdue lanzado comercialmente el 16 de julio de 2008 estralia recaudando 2,3
millones de délares en su primer dia. En Estadadddry Canada se distribuy6 a 4.366 salas de
cine. El numero de salas de cine incluye 94 satasie IMAX con una estimacion de 9.200
pantallas de Estados Unidos y Canada donde segbdolgepelicula. Las entradas en los cines
IMAX que proyectarorEl Caballero oscurcse agotaron el primer fin de semana consiguiendo
una recaudacion total en las taquillas de mil méde dolares a nivel mundial, convirtiéndose

en la pelicula mas taquillera de 2008.
4.6.12. VALORACION PERSONAL

Christopher Nolan nos presenta una nueva versiorBatenan con personajes ya
reconocidos pero reconvertidos de una manera médsrmam que hace que sea mas atractivo e
innovador para el publico. Ademas, hemos vistoagistro del actor Heath Ledger que hasta el
momento desconociamos cumpliendo con un papel guévd a conseguir los maximos

galardones en su carrera antes de su fatal fallegim

4.7.0RIGEN(2010)

4.7.1. ESPACIO

Christopher Nolan nos presenta un espacio de loextésvagante, o mejor dicho &am
mundo de tinieblas cerebrales en el que los sugii@sealidad se mezclan imperceptiblemente,
es decir, un mundo en el que no sabes si estasedesp dormido®?. Entrando en conceptos
mas filosoficos y psicologicos para relacionarlo eigunos de los conocimientos adquiridos en
una de las asignaturas, Christopher Nolan pretengefiar no solo un espacio desde el punto de
vista cinematografico, sino un espacio filosofiamrale con las teorias de Erving Hoffman,
utilizando una metéfora teatral para explicar ehportamiento de las personas, y en este caso lo
explica con el reflejo de que la vida o la realidedcada uno es un escenario diferente y cada
uno interpreta su papel. Lo establece tambiénwadrdelimaginario social esto quiere decir
gue una serie de representaciones o evidenciagjearf un modo de concebir o imaginarse el

mundo, y todo esto provocado por los suefios delgtrsueios que nos presenta en la trama el

32 Revista Cinemania n°® 179.
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director. En el ambito de espacio cinematografiamaN nos presenta una metafora de los
mundos creados a través de diferentes escenanogjmplo lo podemos ver cuando en uno de
los escenarios vemos en una calle la profundidbgrd&agonista provocado por unos espejos en
la calle, como simbolo de que puede h&bdderentes Cobb’, el que va a cumplir una mision y
el que no es capaz de enterrar su pasado por latemde su mujer a través de la
“multiplicacion” de campo en el mismo encuadre y una profundidadadgpo también la
podemos ver cuando el protagonista se encuentra auala y su profesor se encuentra al fondo a
través de un angulo mas bien picado creando usagmiva focal dejando nitidamente a ambos
sujetos (imagen 16). Nos presenta un espacio ciognddico que no habiamos visto hasta
ahora, donde los elementos como edificios se sitas encima de otros alterando asi mundos

oniricos.

Imagen 16. Profundidad de campo con perspectiva fat(izquierda),

profundidad de campo por“multiplicacién” (derecha).
4.7.2. TIEMPO

Christopher Nolan emplea un tiempo dramatico, ptado por los cambios de tiempo
que se producen a través de los elementos detidldhpara situarnos en el pasado de Cobb y
su mujer cuando vivieron en un mundo onirico simstwir, llamaddlimbo” vy el flash-forward
para llevarnos al futuro. La pelicula comienza ebfinal cuando Cobb encuentra a un Saito
envejecido. El tiempo filmico que se nos presestdee140 minutos pero el tiempo real es de 50
afnos, y lo veremos a través de dos imagenes astd@gersonaje de Saito. Un Saito joven que
realiza la misién con Cobb y su equipo (pasadogmte$ y por culpa de la muerte en uno de los
niveles de suefio cae en“Binbo” y permanece en ese suefio muchos afos (futur@gém
17). La alteracion entre el tiempo del mundo reaélymundo onirico es el elemento de
distraccion con la que juega Nolan, donde cincautom reales equivalen a una hora en el suefio
en un entrenamiento que hace Cobb con Ariadnerpasérarle como funciona la maquina con
la que realizan los suefios. En el caso de la migéna realizar tres niveles de suefio, es decir,
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un suefio dentro de un suefo y este a su vez dimitro suefo pero al final Cobb y Ariadne
acceden a un cuarto nivel, donde se queda Coblkepacamtrar a Saito que ha quedado atrapado
en ese nivel. Con ello, mientras estén dormidoarpasa semana en el primer nivel, seis meses
en el segundo nivel y diez afios en el tercer nesa,corresponde al tiempo que estaran soflando
en cada uno de los niveles. No aparece como vuelxaotamente pero el espectador se lo
imagina, ya que no hace falta dar demasiados égetpdra que el espectador sepa como se han

realizado laspatadas”, que es la forma de despertar de los suefios tdjgaruen el film.

Imagen 17. Saito en el pasado/presente (izquierd&aito en el futuro o

“limbo” (derecha).
4.7.3. PLANOS

Encontramos grandes planos generales y planosajesgrara situarnos los escenarios
mas espectaculares, como las ciudades con losieslii para situarnos a los personajes en tales
escenarios. Estos planos los encontramos de fapetacular sobre todo en el momento que la
furgoneta para realizar la patada empieza a caeioalle forma ralentizada, situandolo en
ocasiones desde un angulo picado. Ahora debemascdesun plano de transicion en
movimientg esto quiere decir que hay un momento en el qdeeztor emplea un angulo picado
extremo y lo traslada a través de un movimiento&heara en gria a un plano contrapicado y lo
hace sin cortes en la accion. Por ultimo, debenessadar un plano novedoso que introduce
Nolan y que no habiamos visto hasta ahoraangjulo Flip ove>. Lo hace para subvertir
nuestras expectativas con un inesperado movimi@atoamara de 180° indicandonos que la
accion que estamos viendo estd ocurriendo al rerésgste caso vemos la ciudad de Paris
“plegada” como si hubiera una ciudad una encima de otrapldfio detalle mas importante lo
encontramos en el totem, es como una especie #egeoe va girando y si se cae quiere decir
que estan en el mundo real y si continla girandguesestan en el mundo onirico, y como ya

hemos mencionado en multitud de ocasiones dealeidi) de Nolan por los detalles en concreto

% Diccionario técnico Akal de ciné4ag. 29.
53



que resultan resolutivos para la trama, en estsi@téo lleva lejos porque el tétem comienza a

girar en la mesa cuando Cobb lo lanza cuando wes &igs, cuyo deseo era reunirse de nuevo
con ellos. Pero el totem al final del film se realiunzoom-inlentamente hacia €l y parece

tambalearse pero no completamente hasta que @r&pédnte la accion con la pantalla en negro,
lo cual deja un mensaje de Nolan para el espectilaierta incdgnita con este plano, ¢habra
vuelto realmente Cobb con sus hijos o solo es eficgy sus hijos son proyecciones?. Podemos
destacar también un plano cenital donde se capsdedarriba como si fuera a través de un

helicoptero o satélite al protagonista y los pengges que desean matarle creando un efecto
estético interesante, ya que se encuentran ers @tie estrechas y entornos algo cerrados y
dicha persecucion desde planos medios se realizdacsteadycam para captar tanto a Cobb
como a los que le persiguen combinandolo tambiénc&mara en mano, tanto desde planos

frontales como planos dorsales (imagen 18).

Imagen 18.Angulo flip over (izquierda), plano cenital (derecha).

4.7.4. ILUMINACION

La iluminacidn no es lo que mas destaca de este fior lo que es dificil extraer detalles
de dicho apartado. Si podemos que una vez mas dal@iea para los primeros planos de los
personajes para las conversacionedula frontal mientras que para los interiores utiliza
iluminaciéon motivada a través de diferentes fuergktricas. Por dltimo, se utiliza una
iluminacion de localizaciones combinandolo con ilaeion utilizada en estudio, debido a la
cantidad de escenas y planos que son grabadasestuagiio motivado por los efectos visuales a
realizar y la iluminacién exterior para las escer@adas en localizaciones exteriores como

calles para determinadas escenas como la perse@€iébb.
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4.7.5. SONIDG*

Richard King, el supervisor de efectos de sonidoetipor costumbre grabar sonidos para
sus peliculas, aunque luego sean modificados enppaduccion. Se grabaron todo tipo de
sonidos incluyendo ambientes de aeropuertos @dréf ciudades, ademas de grabaciones en la
nieve con diversos elementos como vehiculos. Lasdss graves se utilizaban de forma
estratégica en toda la pelicula utilizando elengertmmo generadores y osciladores. Todo lo
genera dentro de un espacio acustico real paraarbtma reverberacion natural y un sonido
anico con alto nivel de detalle para asi conseguir las cosas menos reales suenen reales y de
este mundo para el espectador. Por ejemplo, escéna del café de Paris se escucha realmente
un ambiente de Paris que ha sido grabado espenialnpara la pelicula, aunque sea un
elemento de segundo plano es realmente importacta yran aportacion. Teniendo en cuenta
que se manejan diferentes realidades apoyado pena&s motivadas por técnicas de la camara
lenta el sonido debe corresponder a cada momesetdequorresponde aportando la cantidad de
contenido emocional y narrativa justa, como pomgje cuando Cobb le dice a Ariadne en la
escena del café que ya se encuentra sofiando pasargesa y el mundo se comienza a
desintegrar con muros en pedazos o papeles y Mataado reflejando un momento de emocién
importante. Cada sonido aporta un valor emocionaodal momento en tres capas diferentes,
con el sonido de elementos sobresalientes de &n@smomo explosivos acorde a una primera
capa. La segunda capa refleja la energia que astamdo todo el caos del momento y una
tltima capa se afiade con sonidos extravagantesiputedos orientados a agregar ese factor de
rareza que caracteriza algunas de las escenas gopsiguiente el cine propio de Nolan. Se
encuentra ursonido aditivoque funciona como sefial para la audiencia pewaitse el sonido
del mundo real cuando nos adentramos a otro rasg¢lque los sonidos se vuelven lentos y

cambian valiéndose de un sonido diferente en laes&ia siguiente.
4.7.6. MONTAJE

Christopher Nolan emplea umontaje narrativopara relatar la historia a través de
“saltos” en el tiempo con la técnica del flash-back yadHiforward para situarnos en el pasado
de Cobb y su mujer y para devolvernos a la misi@@obb y su equipo realiza o para llevarnos
al momento en el que Cobb encuentra a Saito peafide“limbo” . Para las escenas de accion
y los niveles de suefio utiliza mmontaje expresivoy lo utiliza acorde a cada suefio, a medida
que se van metiendo en otro suefio el ritmo es meéstico. Por tanto, este montaje busca el

desarrollo narrativo basandose en el ritmo de dgacen el primer nivel utiliza un ritmo largo

% Designingsound.org: http://designingsound.org/208nception-exclusive-interview-with-richard-kihg
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para la tension, donde utiliza la técnica dditdension consistente en alargar la escena mas de
lo que dura en tiempo real a través de la cAmata [gara darle un tono metaférico y fijar mas
detalles en el espectador. Encontramos un ritmio len el segundo nivel cuando uno de los
personajes tiene que ayudar a los demas y situarlobuen lugar para Igpatada” y se
encuentra flotando por el aire por culpa de laggad lo que provoca algo tdesesperacion”

y en el tercer nivel y el tiempo que permanecenbGpolriadne en el cuarto el ritmo es rapido
acorde con la violencia que encontramos, por loajurontaje va acorde con las emociones de
cada suefio. Utiliza estas técnicas y dicho momtegéerado con planos breves y cortes directos
de cada suefio para dar la sensacion al espectadquedla sincronizacién de cada suefio es
correcta y el despertar de cada uno sucede justbreomento adecuado, pasando del cuarto al
primer suefio y donde, ademas, cada suceso ques arumin suefio altera los elementos en el
siguiente. Por ejemplo, en el primer nivel cuareléurgoneta vuelca rodando por el suelo en el
segundo nivel el pasillo del hotel donde pelearpkrsonajes comienza a girar provocado por la
alteracion del primer suefio. El elemento delipsisinterviene en ciertos momentos, lo cual no
sabemos como han ocurrido ciertas acciones. Al fieala pelicula aparecen de nuevo los
protagonistas en el avion cuando se quedaron dostpdra pasar al primer nivel de suefio

después de que Cobb salvara a Saito 8m#o” pero no sabemos cémo se ha llevado a cabo.
4.7.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALES

Podemos empezar por la escena del pasillo girattmmae se produce la lucha de dos
personajes. La escena hay que decir que se gratréseplatos diferentes: uno horizontal, otro
vertical y el giratorio. Los actores estaban sdjesapor cables que luego fueron eliminados
digitalmente. Las camaras en el platd giratorimibbnando al tiempo que el set iba girando.
Con ello pretende expresar el estado de gravedadcoeno si de una nave espacial se tratara,
donde vemos a los personajes luchando en el aaedgndo por techos o paredes. Para la
fortaleza de la montafia que encontramos se tratsnaaminiatura que luego se hace estallar
apoyado por ethroma keycuya explosion, fue hecha con efectos pirotésnp@ra provocar el
efecto de la explosion, mostrandd'fetada” del tercer nivel de suefio. La ciudad ehbo”
que se encuentra en el cuarto nivel de suefio coreddicios derrumbandose simboliza la
situacion de colapso mental de Cobb. Se cre6 urelmdoBsico de un glaciar y luego los
disefiadores de Double Negative con un programartenlos espacios abiertos con bloques
arquitectébnicos modernistas afiadiendo metddicamertementos como carreteras,
intersecciones 0 barrancos para que tuviera urctspeganico y de paisaje urbano. La ciudad

describe algo asi como la arquitectura pero se d¥&beomo un accidente geografico natural y el
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mar en realidad representa el subconsciente de.(dnla la escena de la ciudad de Paris
plegandose se produjeron bocetos conceptualegg kecrean animaciones por ordenador para
dar idea de la secuencia en movimiento, represgntinalteracion de los elementos formando
un universo gigantesco a modo de cubo y la violad® las leyes fisicas como cuando Cobb y
Ariadne suben a una pared pero en realidad ek, sapoyado por el croma y un set giratorio
con la cdmara incorporada en el soporte (imagefr. 19ra técnica utilizada es slow-motion

no solo cuando la furgoneta cae por el rio a vadmtiextremadamente lenta, sino también en la
escena en la que el agua entra con fuerza en tdlocgonés mientras Cobb observa como
entra, filmandose de manera real con enormes cafittnagua escondidos detras de las ventanas
como muestra de Igpatada” en la bafiera, donde veremos en las fotografiasmmestra la
sincronizacion del elemento del agua como simbaele quando cae al agua, en el suefo
comienza a entrar agua en la sala para que despiertescena del café de Cobb y Ariadne,
donde de repente se produce la explosion de loxeat®s como simbolo de que el suefio en el
gue se encuentran se desmorona y el mundo creizda lal fisica y los elementos a través del
efecto bullet timgralentizacion del tiempo) con seis camaras devalkacidad para proyectarla
en camara lenta filmandose también de manera real enismo set. Por ultimo, podemos
resefiar la técnica dgop-motionconsistente en la animacion de aparentar el mewimide
objetos estéticos, en este caso, creada por C@douariadne crea un puente que al principio

era normal y de repente se eleva con una escalarhiando su modelo pero en realidad es el

mismo puente.

Imagen 19. Subida de pared (izquierda-medio), pa$il giratorio (derecha).
4.7.8. PRODUCCION

La produccion fue llevada a cabo por Syncopy y bdga Pictures con un presupuesto
de 160 millones de dolares. El rodaje comenzo elelfiinio de 2009 en Tokio para la escena en

la que Saito contrata a Cobb para la mision y vuea helicoptero sobre la ciudad. La

% http://www.wired.co.uk/magazine/archive/2010/08¥gbehind-the-special-effects-of-inception (fotoalema).
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produccion se trasladé al Reino Unido para grahdog estudios de Cardington la escena del
pasillo del hotel, donde los que mas trabajaron dusupervisor de efectos visuales, Chris
Corbould y el director de fotografia Wally Pfisteabajando durante tres semanas para rodar esa
escena y donde colaboraron hasta 500 personaS.d# jlilio de 2009, el rodaje tuvo lugar en la
Universiad College de Londres para las secuenaiasogurren dentro de una universidad de
Paris sobre historia de la arquitectura. El rodajérasladd a Francia para las escenas de Cobb y
Ariadne en la escena del bistr6. La escena de se@ecion a Cobb fue rodada en Tanger
simulando la ciudad de Mombasa. En Los Angelesittav a cabo un multi-vehiculo para crear
el tren que se choca con uno de los coches efmedipsuefio. La fase final del rodaje se llevé a
cabo en Alberta a finales de noviembre de 2009/ieton que esperar tres meses a que nevara
para crear la escena de montafia con los esquide denproduce una persecucion y crear la

fortaleza de la montana.
4.7.9. GUION

Christopher Nolan tenia en mente crear una pelailerror pero finalmente lo escribié
como una pelicula de suspense, donde los temagpireghtes son el estado interior, la idea del
suefo y la memoria. Nolan trabajo en el guidon devaw diez afos, influenciado por peliculas
de la época en la que se encontraba su creaciéo Matnix o Dark City. Nolan afirma que la
clave para completar el guion se preguntaba quédsui@ si varias personas comparten el
mismo suefio. La base de la historia se apoya emni@és emocionales, donde el potencial de la
mente humana es el hilo conductor de la trama yelda escala de la pelicula es infinita,
haciendo sentir al espectador que puedes ir auiealparte cuando llega el final de la pelicula,
a modo de crear ufsin fin” o “final abierto” para saber si Cobb esta en el mundo real u

onirico.
4.7.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Leonardo DiCaprio, Joseph Gordon Levitt, Elleg&aTom Hardy, Michael
Caine, Tom Hardy, Marion Cotillard, Cillian Murphiten Watanabe, Tom Berenger, Lukas
Haas, Dileep Rao; Fotografi#/ally Pfister; Directores artisticokuke Freeborn, Brad Ricker,

Dean Wolcott; DecoradosLarry Dias, Douglas A. Mowat;_ VestuarioJefrey Kurland;

Maquillaje Luisa Abel, Jay Wejebe; Music&lans Zimmer;_Coordinadores de doblésm

Struthers, Sy Hollands, Brent Woolsey; Especidgdis@anny Le Boyer, Andy Bradshaw,
Richard Burden; Disefiador grafica/illiam Eliscu; StoryboardGabriel Hardman; Asistente de

camaraBob Hall.
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En primer lugar, debemos destacar el espléndid@jivade Leonardo DiCaprio y Ellen
Page, siendo sin duda los papeles mas destacadtiscpn el de Marion Cotillard, elegidos por
la critica como los mas sobresalientes. El tratlajoVally Pfister como director de fotografia es
algo a destacar como lo demuestra los diferen&®ips logrados en los maximos galardones.
El trabajo de William Eliscu como disefiador grafssodebe resefiar por la cantidad de trucajes
qgue introduce la pelicula, lo que obliga a incoapouna serie de disefios para mas tarde
complementarlos a lo que luego haran el equipo detaje y post-produccion. El storyboard
destaca en especial en este film por los diferezgpacios en los que nos sittan y las diferentes
acciones que nos encontramos, demostrando quebseedeucturar en papel los planos y los
escenarios para luego trasladarlos a la practinatrdabajo muy laborioso pero que, sin duda,
pasa desapercibido siendo realmente lo planeadwi@ntente para mas tarde mostrarlo en

pantalla al espectador.
4.7.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

La premiere de la pelicula fue el 8 de julio de®@h Leicester Square, en el Festival de
Cine de Londres. El estreno en Estados Unidos,aleagrodujo la segunda premiere, fue el 16
de julio de 2010, donde Warner Bros Pictures l&idisyé tanto a cines convencionales como en
cines IMAX. El 20 de julio en Tokio se produjo leemiere en el Festival Internacional de Cine
de Tokio. En Espafia y la mayoria de paises de hligaérica el estreno fue en agosto del
mismo afioOrigenrecaudo 2 millones de ddlares en su primer fiselwana en mas de 3.000
cines de Estados Unidos, recaudando 292 millonesiolio pais y mas de 520 millones en el
resto del mundo, obteniendo un total de 825 millpeelocandose en el tercer lugar de las diez
peliculas mas taquilleras de 2010.

4.7.12. VALORACION PERSONAL

En esta ocasion, Nolan rompe todo los esquemaandidmos en una historia que
tergiversa nuestro conocimiento y capacidad deerdracion para conseguir entender el grueso
de la trama y lo llevard ain mas lejos con los efdéos de espacio-tiempo en proximas

producciones, con unos efectos especiales quiibngen los mas espectaculares del cine actual.

4.8.EL CABALLERO OSCURO: LA LEYENDA RENARE12)

4.8.1. ESPACIO

Como ya hemos visto en las anteriores peliculal®rNo aprovecha al maximo llenando

de elementos el encuadre para situar magtormacion” para el espectador. En su empefio por
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mostrar acciones diferentes en poco tiempo comestsivieran ocurriendo al mismo tiempo
considera el campo como la medida espacial delaginewy el fuera de campo como una medida
temporal. Lo emplea en las escenas de accidon cuzEntss ruidos, como explosiones fuera de
campo pero son percibidos auditivamente pertendgiesi a la accion, ya que pertenece a otro
espacio pero en realidad tiene relacion con lasaspacios y acciones que se desarrollan. Algo
gue Nolan utiliza en cierto momento sobre todo palenos generales con personajes y
figuracidon como foco principal es ebntracampopara pasar de un encuadre al siguiente en la
misma escena situandolo desde otro punto de vistanyun angulo de toma similar. Para
ejemplificar algunas de las perspectivas cinemafmgis utilizadas para este film lo haremos
con dos fotografias, donde la perspectiva geonagriocal vuelven a ser las mas explotadas por
el director y lo vemos en dos planos estéticamenteiadrados y aprovechando los elementos
combinandolo una vez mas y mostrandonos una profaddie campo de ese plano: uno es de
los policias avanzando por la calle para enfreatanes aliados de Bane y otro desde la mesa de
la empresa de Bruce con los personajes al fon@gmadoeprofundidad de campo (imagen 20).

Imagen 20. Perspectiva geométrica (izquierda), pgsctiva focal (derecha).

4.8.2. TIEMPO

Christopher Nolan emplea un tiempo dramatico apoysd el flash-back para situarnos
el pasado que vivid el personaje de Bane y el pajsode Miranda, donde pasaron afios
encerrados en un pozo. En esta Ultima entregayestar nos sitla ocho afios después a que
Batman desapareciera por autoinculparse de la enderHarvey Dent pero en ningiin momento
nos muestra nada de esos afios que ha vivido edooipdir Io que utiliza el flash-forward para

situarnos desde el principio en el futuro ocho afespués.
4.8.3. PLANOS

Los grandes planos generales y planos generalevelo®s para situarnos en los

escenarios mas enormes y para mostrar a los p@soea dichos escenarios de un modo
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importante. Para los planos cortos se utilizadadstcam, como en la primera pelea o incluso en
la segunda que mantienen Batman y Bane y los prsr@anos nos muestra los sentimientos del
personaje, sobre todo de Bruce encerrado por Bared pozo en el que él estuvo encerrado,
revelando la angustia de Bruce por estar enceyadonpoder ayudar a la ciudad. Para captar a
los vehiculos se hace desde planos frontales,ldergdaterales para mostrarlo desde diferentes
angulos y todo ello cotravelling retro y travelling avantpara mostrarlo tanto cuando se
aproxima hacia la camara como cuando avanza hataatd con la camara siguiéndole. Algo
significativo, es el angulo contrapicado utilizesiempre para mostrar al personaje de Bane, ya
gue se trata de un personaje imponente por sw fisio hace de tal manera que muestra su
poderio y superioridad fisica sobre los persongje®bre el espectador. El plano subjetivo
voyeur como vimos anteriormente lo vemos en estsion una vez en todo el film pero
mostrandonos la mira del francotirador de un palagpuntando con el arma. fithno nadirmas
destacable lo encontramos cuando Bruce y otro pajs@scalan por las paredes del pozo para
salir de ahi creando una sensacién de imposibilidad salir del lugar. Y por dltimo, podemos
destacar un plano subjetivo con camara en manquearovoca ufiefecto mareante’cuando

Bruce estéa en el suelo mirando a Bane despuéshaéedaerido y golpeado en la pelea.
4.8.4. ILUMINACION

Encontramos una iluminacién de interiores o incldsaestudio para crear los efectos de
iluminacion de la ciudad de Gotham con los edifapeando una iluminacion espectacular. Es
una iluminaciéon motivadacon el objetivo de crear determinados efectos dacaron los
elementos que se encuentran en pantalla. En capdia,los planos cercanos referentes a los
personajes se utiliza uaz frontal para resaltar sus rostros. Por su parte, parestzenas de
callejon en la que se sitlan los personajes sewradluminacion de ambiente para crear un
escenario diferente con una atmosfera de misté@o.luz cenital la vemos cuando una
iluminacion que procede del cielo como si fuerda@icoptero, el cual lo hace iluminando el

Batmovil desde arriba para resaltarlo con gran ntapaia.
4.8.5. SONID&®

Podemos empezar por destacar la voz del nifio quea ea el estadio de rugby antes de
empezar el partido. La voz es un sonido diegétiagjue se sitla en el espacio de la historia y
vemos al nifio como canta pero hay un momento euella voz se convierte en musica de

fondo y se produce un silencio del resto de soamdbiente y de los dialogos de los personajes

% www.soundworkscollection.com:  http://www.soundwackllection.com/news/contender-sound-editor-richard

king-the-dark-knight-rises.
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para mostrarlo en primer plano y contemplar la Begjevoz. En cuanto a la voz de Bane se
colocé un micréfono dentro de la mascara que IMa hicieron acorde con la figura del

personaje para mostrar una voz impresionante yrpsaepara que coincida con su inmensa
presencia. Para los sonidos de ambiente como éxpésso el sonido del Bat (vehiculo aéreo)
gue introduce Nolan en esta entrega se utilizaome de produccion y llevando a cabo una
mezcla final de los sonidos para no interceder,gpemplo, con el sonido de los dialogos. Con
sonidos como el del Bat o las explosiones que agupgen en Gotham y en el campo de fatbol,
ademas, de conseguir perspectiva sonora para agapiteel de volumen a la distancia en la que

nos encontramos, pretendian conseguir una peBonlarament&épica y mas grande”
4.8.6. MONTAJE

Christopher Nolan emplea un montaje narrativo emeferente a la trama, ya que se
producent‘saltos” en el tiempo a través del flash-back por ejemplando Gordon recuerda el
momento en el que Harvey murié y como amenazabia hips, asi como de Bruce recordando
un momento cuando su padre de pequefio le resdap@zteen el que caydé como simbolo de
que tiene que salir del pozo en el que le ha esxterBane y no rendirse. En cuanto a la accion
emplea una novedad, &rte en movimientpara asegurar la continuidad espacial. Lo vemos en
la escena cuando Bruce quiere salir del pozo maaon la cuerda y se le capta desde un angulo
contrapicado pero inmediatamente corta la acciga pasar a un angulo picado captandolo
desde el mismo punto cuando cae en el aire emmeasidun corte rapido para mostrar a un
personaje en movimiento sin variar su posicion erdeterminado espacio, en este caso en el

aire (imagen 21).

Imagen 21. Montaje decorte en movimientale Bruce en el aire

4.8.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALES

Podemos destacar la primera escena de la pelimrde encontramos el avién en el que

viaja Bane y el avidn termina estrelldndose cayeaaidmelo. Para la toma interior se necesitaba
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ver a los actores y Nolan los metié en un fusedajel suelo colgando de un helicéptero y a su
vez mostré6 un modelo de avion perdiendo sus alasven de usar efectos digitales.
Seguidamente vemos el momento en el que el avéralcsuelo desde un angulo picado y Bane
y el personaje que tiene con €l colgando de urecahi como se cae, cuyo momento sucedio de
verdad en un espacio vacio tirandolo desde el.cRdwa ello Nolan opté por stuntwork
(trabajo de dobles). Los dobles de accidén fuertmafios desde el interior de un fuselaje
colgando de un cable. Nolan lo hizo de esta mapara mostrarlo de la manera mas real al
espectador y no crear efectos posteriores queseia chanera modifiquen el escenario. Ademas,
debemos destacar el uso de miniaturas y maquetasgaiculos o paisajes urbanos y el uso del
CGl con la ayuda detdhroma keydotandolo de mayor libertad visual para el esplects con la
incorporacion del vehiculo aéreo, el Bat, una nueaueta perfectamente realizada con el
objetivo de aportar novedad visual y dotar a Batmaa trama de algo que hasta ahora no se

habia visto.
4.8.8. PRODUCCION

La produccion fue llevada a cabo por LegendaryuRest Syncopy Films y DC
Entertainment con un presupuesto de 250 millonesldares. EI 9 de febrero de 2010 se
anuncié que Christopher Nolan habia encontraddoueaa historia para una secuela y se habia
comprometido a volver para el proyecto. EI 10 derzmade 2010, Nolan confirmd
personalmente su participacion en el proyecto, @aodo que todos los actores principales de
las dos anteriores entregas que fuesen necesgpietiian su papel. El rodaje comenz6 en mayo
de 2011. Las ciudades de Pittsburgh, Nueva Yorkog Kngeles son las localizaciones
principales elegidas sustituyendo a Chicago eddasanteriores entregas, ademas de en La India

y el Reino Unido.
4.8.9. GUION

Jonathan Nolan y David S. Goyer estuvieron tralljatiesde febrero hasta junio de
2010 en el guion de la pelicula. Nolan declaré lauercera entrega seria la Ultima y concluiria
la linea argumental comenzada Batman Beginscerrando la historia a diferencia de los
comics, donde el hilo argumental suele quedar w@bidlolan desmintid las supuestas
apariciones de varios villanos clasicos vistos ateréores entregas dBatman como El
Pinguino, Mr Frio o El Enigma, ya que serian dégide retratar en la version mas realista que
venia realizandoBatman con Christopher Nolan. Se pensé en incluir alaaitl Riddler,
interpretado por Leonardo DiCaprio pero Nolan satona firme a su idea original con Bane y

Catwoman basandose en los caracteres creados pdtade y la historia de David S. Goyer.
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4.8.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Christian Bale, Anne Hathaway, Gary Oldman, Toardy, Joseph Gordon-
Levitt, Marion Cotillard, Liam Neeson, Morgan Fremm Michael Caine, Cillian Murphy,
Matthew Modine;_FotografidwWally Pfister; Directores artistico3om Still, Robert Woodruff,
Gerard Sullivan, James Hambidge, Zack Grobler; Pty Paki Smith;_VestuariolLindy

Hemming; Magquillaje Doug Fairall, Audrey Doyle, Luisa Abel; Mdusicdans Zimmer;

Coordinador de luchaBuster Reeves; Coordinadores de dablesn Struthers, Sy Hollands;

EspecialistasSean Adames, Gordon Alexander, Gary Arthurs; Big@ de Script Steven
R.Gehrke; Operador de cama®ott Sakamoto; Foto fij&Ron Phillips

La actuacion de la actriz Anne Hathaway es deska@bsu papel ddemme fatale’,
valiéndole varios premios en algunos festivalesnéARlathaway destaca en un registro de una
pelicula de accién que apenas habiamos visto perajuda, demostro estar a la altura de su
categoria como actriz. El trabajo de direcciénstic por la incorporacion de vehiculos que se
introducen en la pelicula, demuestran la majesiadsique provocan algunos de ellos en
pantalla, con un trabajo muy elaborado por dichapeq El vestuario no pasa desapercibido por
la estética que vemos en los trajes de Batman wdda@dn y su elaboracion para mas tarde
mostrarlos en pantalla. El coordinador de luchaaswuamido un trabajo perfecto y lo demuestra
con las escenas de lucha que protagonizan BanényaBaqgue con la ayuda de especialistas y
dobles hacen de las escenas de lucha entre ambssngmentos emocionantes y de tension

para el espectador con un duelo titanico que Bwara a limites insospechados.
4.8.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

El 16 de julio tuvo lugar la premiere de la pelécploduciéndose su estreno en el Teatro
AMC en Lincoln Square, situado en Nueva York pamasentarla a criticos y periodicos. El
estreno en Europa se produce el 18 de julio ene#tekter Square, situado en Londres
promocionando la pelicula en dicho lugar realizanda proyeccion IMAX especial con la
Warner Bros Pictures como distribuidora de la p#dicLa pelicula fue lanzada en Australia y
Nueva Zelanda el 19 de julio y el 20 de julio etaBles Unidos, Reino Unido y en Espafia. El
DVD y Blu-Ray de la pelicula fue lanzado el 28 a@wiembre de 2012 en Hong Kong y Nueva
Zelanda y un dia después fue lanzada en Espaii&jdiendo con el lanzamiento, ademas, con
un set de coleccion de la trilogia BeCaballero oscurmbteniendo una taquilla de mas de mil

millones de délares a nivel mundial.
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4.8.12. VALORACION PERSONAL

Christopher Nolan cierra una trilogia diferenteyamadora y mas realista a diferencia de
las versiones vistas anteriormente y con unosafedsuales que hasta ahora no se habian visto
en las peliculas de este superhéroe e interpragxique le han llevado a conseguir premios
importantes en diferentes categorias como un OBcairiamos decir que la Ultima entrega ha
sido la mas emocionante por el cierre de la tragra fa mas plana en cuanto a innovaciones

técnicas teniendo como referente las anterioresgas que pusieron el listobn muy alto.

4.9.INTERSTELLAR2014)

4.9.1. ESPACIO

El nombre del apartado hace mas que nunca refarenta pelicula y alusion a sus
acciones tratandose de viajes interestelares egpakio. En esta ocasion en su mayoria, Nolan
nos presenta un espacio filmico completamenteatifery mucho mas ficticio a los espacios
reales que habiamos visto hasta ahora, teniendoegrta que nos sitlia en una nave visualizando
galaxias desconocidas y dimensiones extravagaNtesspresenta un espacio alterando nuestra
percepcion de los tamafios y las relaciones engreelementos. Se produce la filmacion de
miniaturas, decorados y efectos visuales pararsiigdo mas real posible en el espacio para que
parezcan dichos espacios y elementos mas grandeIiG proporciona la impresion de ocupar
un mundo espacialmente mas grande que el que oenparrealidad, donde los objetos como la
nave o los decorados como los planetas que vempantalla aumentan espacialmente mediante
un primer plano. Ademas, el montaje en el film gegral publico saltar de un lado a otro del
espacio literalmente, ya que hay momentos en lesn@ps encontramos en un planeta de una
galaxia desconocida pero inmediatamente nos lldgarserra, cuya humanidad esta en peligro,
con otros personajes, en este caso los hijos dpeC¢Matthew McConaughey). El director en
esta ocasion desea crear perspectiva desde esfettioss con la ayuda de los efectos visuales,
al contrario de los espacios reales que encontrddamn los anteriores films. Desea crear de
alguna manerdperspectiva espacial’creando una profundidad infinita e inacabable ate |

espacios en la que nos sitla como un agujero regspacios tridimensionales.
4.9.2. TIEMPO

El tiempo es uno de los elementos mas importargda @elicula, teniendo en cuenta el
elemento del espacio-tiempo en las peliculas desvigor el espacio. Nos encontramos con un

tiempo dramatico por el uso del flash-back y etildorward. Al principio nos encontramos con
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la hija de Cooper pero siendo una anciana comodargraremos al final de la pelicula relatando
lo que pasaba en la Tierra junto con otros sefimi@gres. De nuevo vuelve al momento de
Cooper con sus hijos de nifios situandonos en lorantos que vive la Tierra y su existencia
llegando a su fin. Los signos de puntuacion, ea easo los fundidos en negro, son utilizados
cuando Cooper y su equipo estan viajando a otraxigabara encontrar otro lugar para la
humanidad y dichos fundidos nos indican que hadmuashtiempo. Lo vemos desde el principio,
donde el viaje de la Tierra a Saturno tardara 2 gfmuando se produce un fundido en negro ha
pasado casi 1 afio por las indicaciones de TAR8eimpo para ellos pasa mas lento que en la
Tierra, y por ello hay un momento donde se encarrgn el planeta de Miller situado en otra
galaxia y un incidente hace que pierdan mucho tteempese planeta, donde cada hora que pasen
en ese planeta seran siete afios en la Tierranteng, esa pérdida hace que pasen 23 afos y
Cooper vea mensajes de sus hijos siendo ya ad@tosultimo, en el climax de la pelicula
Cooper y Amelia (Anne Hathaway) deciden atravesagé@ntla (agujero de gusano) pasando 51
afos en la Tierra, donde Cooper después de degaratimelia entra en el teseracto y es capaz
de comunicarse con su hija convirtiéndose effatasma” de la infancia, donde el tiempo no
es lineal y puede comunicarse desde el futuro tary esi podra salvar a la humanidad. En este
momento se presenta uakpsis ya que no sabemos como se ha salvado la humaaigdadar

de lograrse, con lo cual nos deja con esa incognitas lleva directamente a la estacion espacial
donde se encuentra Cooper despertandose y con Muaxsjecida provocado por el paso del
tiempo. Por tanto, podemos decir que el tiempaidndelnterstellares de 160 minutos pero el
tiempo real es de 75 afnos, desde que comienzajel ywiel tiempo transcurrido en la Tierra,
donde Cooper como se menciona en la pelicula fi@Aeafios pero evidentemente sus rasgos
fisicos es de una persona joven, ya que parat&nepo ha pasado de manera mas lenta en el
espacio y cuando se reencuentra con su hija Murpa eama de un hospital, vemos una mujer

anciana, representando de esta manera tres monsengdgiempo, el pasado, presente y futuro

del personaje (imagen 22).

Imagen 22. Murph en el pasado (izquierda), Murph erel presente (medio) y

Murph en el futuro (derecha).
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4.9.3. PLANOS

Los grandes planos generales o planos largos yoglganerales los encontramos en
abundancia para situarnos en los elementos qualizisonos como los planetas, la nave espacial
o la Endurance en medio del espacio provocanderlsagion de insignificancia, mostrando la
inmensidad del universo con la ayuda de la filmacié miniaturas que provocan en realidad tal
efecto y los planos de conjunto nos sitla la nasge un plano lateral con la Tierra al fondo
desde un punto de vista de la nave, en este casoneocamara subjetiva. Los primeros planos
mas destacables los vemos cuando Cooper visuakzenénsajes de sus hijos como han ido
creciendo y el director encuadra al personaje dagrgmas revelando el sufrimiento y dolor de
Cooper por abandonar a sus hijos y salvar a la higdaé. El plano detalle mas significativo que
debemos resefar es el del reloj, objeto de grarriancia en toda la pelicula y de gran
resolucion en la trama. Aunque no lo parezca, lej,ree convierte en el elemento para que
Cooper trasmita los datos a Murph y pueda termmarcuacion y dar asi con la clave sobre
como salvar la humanidad, concretamente en lasga@gujas, muy llamativo en un elemento
de poca importancia como un reloj pero trascendentia trama, como es habitual en Nolan.
Los movimientos de camara que encontramos es laredem grda para el seguimiento de los
personajes colgados en el aire para simular sabilatad en la nave o de Cooper cuando se
encuentra también flotando en el teseracto. Langamoa es utilizada para planos generales
cortos y a través délt o panoramica vertical nos sitla, por ejemplo,daenespacial en la que
viajaran haciendo como si de una panoramica desexrigel elemento se tratara. La steadycam y
camara en mano es utilizada para planos cortos comersaciones y la cdmara en mano para
acciones movidas como la pelea que mantienen Cgddann (Matt Damon), donde se observa
el movimiento brusco provocandefectos mareantes”Por ultimo, no podemos dejar pasar un
angulo de camara subjetiwocontrapicado de Cooper cuando cae por el taseran los pies en

el encuadre provocando una sensacion de vértigelgracion del corazon como si de una caida

al vacio se tratara, al igual que en el angulorapitado (imagen 23).

Imagen 23.Angulo de camara subjetiv@izquierda) y contrapicado de Cooper
(derecha).
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4.9.4. ILUMINACION

La iluminacion en el espacio profundo de los dedosaconsistia en colocar una fuente
de luz lo mas lejos posible para conseguir fuesteabras direccionales en la miniatura y las
luces para las naves espaciales iban juntas y segdadiria con la iluminacion de los efectos
digitales. Por parte de los actores, se empledumfiontal, lo vemos cuando Cooper visualiza
los mensajes y se produce un parpadeo de luz foentéluminacién blanca en su rostro para
resaltarlo con gran importancia. Por su parteutade relleno solo estaba presente cuando nos
encontramos cerca de un planeta y las estrelléansewisibles si nos exponemos a la luz solar

directa en la nave.
4.9.5. SONID&’

El sonido ddnterstellar esta grabado con diferentes elementos en lugarede sonidos
ficticios. Por ejemplo, el sonido del coche de Goag principio de la pelicula corriendo por los
campos de maiz, se pretendia darle todo el realEmible grabando el equipo de sonido un
coche pasando también por un campo de maiz y enealrespectador la sensacién de vivirlo en
primera persona, al igual que las tormentas deaagaa golpean en el coche se grabo sonido de
grava o arena golpeando en un coche y todo elldbic@do con el sonido del viento provocan

en el espectador la sensacion de estar dentro.

En la escena en la que Cooper deja su casa esaglehisonido de la nave despegando
de una manera impresionante y en realidad marcauavo capitulo utilizando para ello
grabaciones de cohetes y grabaciones de motomemaj@ través de subwoofers reproduciendo
ondas senoidales. Como vemos en las escenastasadesca de la intensidad de sonido en las
partes de la nave y lo vemos en el movimiento dele pretendiendo hacernos sentir que nos
encontramos en un auto sin suspension. El sonidodocuse atraviesa un agujero de gusano
pretendia trasmitirlo de una manera dramética csinfieera un flash intenso. El silencio juega
también una parte importante tratandose del esyaws lo muestra con una funcién referencial
y ambiental para provocar un efecto realista putangbién lo utiliza de manera gramatical
acompanado de los fundidos en negro para finalizarescena y comenzar otra. El silencio de la
nave era el sonido grabado en el mismo set preteddiprovocar en el espectador la sensacion
que“ese serda el lugar donde van a vivir mucho tiempBbr supuesto, no debemos olvidar la
banda sonora compuesta por Hans Zimmer y editad&iohard King para que se alternase a la
perfeccion con el didlogo y el resto de sonidos.

37 Entrevista Richard King: http://soundworkscollecticom/videos/the-sound-of-interstellar.
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4.9.6. MONTAJE

Encontramos unmontaje narrativo produciéndose‘saltos” en el tiempo con los
elementos del flash-back y flash-forward. Se wiliambién la elipsis para eliminar ciertos
acontecimientos que el espectador debera imagirgrde mayor estupefaccion es como se ha
conseguido exactamente salvar a la humanidad y é&malia ha llegado a otro planeta en otra
galaxia, donde la encontramos al final de la pklidan lo que respecta a la accion encontramos
un montaje alternadpoya que las acciones ocurren de manera simultgneas lo muestra
intercambiando entre las escenas que vive Coopetrardimension o galaxia y las escenas de
sus hijos Tom y Murph en la Tierra. Dichas acciotiesina manera u otra pretenden provocar
simultaneidad temporal y se ratifica cuando lasoaes terminan confluyendo, donde vemos a
Cooper en otra dimension en el tiempo, como essdracto, y la estanteria de su hija como
intermediaria de comunicacion entre ambos en mlpite trasmitiendo los datos a Murph a través
del reloj que le dio cuando era pequefia y vemoditama Murph frente a la estanteria cémo
recibe los datos moviéndose las agujas del relmjocsimbolo de que su padre le transmite los
datos desde el futuro alternando asi entre las@eside Cooper en el teseracto y Murph en casa.
Por Gltimo, podemos destacar montaje discursivll, ya que se basa en la iluminacion artificial,
la discontinuidad y la sujecion referencial. Esoalgue podemos ver en el film, donde la
iluminacion en las escenas relativas a los viaggmaales es artificial, donde se produce en
ocasiones discontinuidad espacial encontrandono®lefecto deraccord en ciertas ocasiones
por el frenesi de las acciones Yy la sujecionazifjn por una referencia permanente en ciertos

elementos u objetos que el director desea expresagran énfasis.
4.9.7. TRUCAJE/EFECTOS ESPECIALES

Podemos empezar por el efecto especianiimatronicque simula el comportamiento y
movimiento de mufiecos mecéanicos como si fueranometds creado para los personajes
robdticos de TARS y CASE. Las secuencias espacfalm®n rodadas con fondos oscuros
(efecto matte paintingy miniaturas VFX (efectos visuales) de tal marwgra buscaban la mayor
realidad posible para mostrarlo al espectador agruéesta en la Tierra y la creacion de la nave
espacial Ranger y la Endurance. Pretendian creddda manera mas realista posible en el
empefio de mostrarlo al espectador como si fuertmcagas de la NASA y se sintieran
familiarizados con ellos como si se tratara de kta€ién espacial Internacional o el

transbordador espacial y llevar a sus mentes ingsgda las misiones del Apolo Lunar de los

** Aumont, Jacques/Marie, Michenélisis del film P4g. 185.
39 Artofvfx.com: http://www.artofvfx.com/?p=9880.
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afios sesenta y setenta, cuyas escenas fueron ®rmadacdmaras de alta velocidad para
capturar la accion de las explosiones. Para labg&rpes se utilizaron efectos de pirotecnia
utilizando butano de quema rapida y cafiones dgpaneromper el modelo y los escombros que
luego quedan flotando en el espacio. Para credolasentas de arena se uso polvo de celulosa
especial no téxica y maquinas de viento y se hizar®@ma para provocar tanto en el espectador
como en el personaje la realidad de la tragediaviygda Tierra por culpa de esas nubes que son
las que estan acabando con la vida en el planatasiacion espacial Cooper, imaginado como
un “mundo bote” para crear gravedad recuerda a la peliQrigen fue una creacion digital
también con ekfectomatte paintinga partir de placas IMAX y la tapa de la estacide f
modelado en 3D. Por su parte, el disefio del agmegono de Gargantia fue meramente digital
mediante fotografias y a partir de esas fotograféagan uniendo unas con otras para crear el
modelo final en ordenador de Gargantua, que sfifasos bien tiene la forma del simbolo de
Internet Explorer y fue llevado a cabo por el equde Dneg | + D. Gargantla representa la lente
del universo en el que se ubican dimensiones desitas y el interior en el que se adentra la
Endurance fue mas impresionista que cientificadorea través de un trazado de rayos de
ambiente interior como simbolo de la galaxia digtague esta en el extremo del agujero de

gusano.

El planeta helado de Mann fue rodado en un glalgalslandia pero para la pelicula se
borraron las montafias y se extendio el fondo digéate utilizando pinturas mate digitales y
modelos 3D basados en el mismo glaciar y las nsivesle hielo, en el empefio por mostrar un
mundo extraordinario en los limites de la credisitl con un nivel de realismo documental
llevando ese nivel de conviccidn imaginaria parpulico imaginandose gudpuede haber un
lugar asi”. El efecto de la ola gigante en el planeta dedv]ikl director queria urfenontafia de
agua” para que el publico se preguntara como la triptta@uede sobrevivir a semejante
fendmeno. Para crearla se usaron simulacionesalgiglitempezando por la base y luego se
afladian elementos como la espuma de la superfitindo la herramienta dgquirt Océano
de Dneg. Llegamos posiblemente a la joya de laneodz los efectos de la pelicula como es el
Teseracto, un ambiente misterioso que represen@swersiones del dormitorio de la infancia
de Murph en la Tierra. El Teseracto hace refereatieoncepto décuatro dimensiones”o
“hipercubo”. La clave de este entorno es que presenta el dieramo una dimension fisica
permitiendo a Cooper navegar por la estructuracpmmar momentos clave de la historia de la
habitacion e interactuar con su hija a traves i@ehgo trasmitiéndole los datos para que ella
pueda completar la ecuacidén del profesor Brandlwyasda humanidad. Una de las areas de

especial interés se cortd cecan(técnica fotografica) en la que se captura unaagibn en el
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espacio durante un periodo de tiempo y la grabad@modo lo ocurrido en ese espacio fue
durante la duracion de la exposicion. No todo égédal, ya que la habitacién era una version
fisica contando con un conjunto completo de mueplebjetos, donde realmente la Murph del
pasado se encontraba fisicamente en la escenaeMalicConaughey fue suspendido en una
plataforma de alambre para simular la gravedad yéasecuencia del Teseracto contaba con la
animacion de patrones de luz para crear una sénsdeimovimiento constante en la estructura
geométrica imponente del conjunto. El conjuntacisse extendié al modelo digital y las capas
adicionales de animaciéon se acodaron al conjurgofi Para las vistas lejanas de las
habitaciones que repiten dobles digitales de Mutphifia y Cooper en realidad repitieron su

actuacioén en l&distancia”.
4.9.8. PRODUCCION

Legendary Pictures, Syncopy y Lynda Obst Produesoriueron las empresas
productoras dénterstellarcontando con un presupuesto de 165 millones deetdlChristopher
Nolan rodé con camaras IMAX y se utilizaron mas guelas anteriores peliculas. El rodaje
comenzo el 6 de agosto de 2013 en la provinciallerfa y fue para la escena del campo de
maiz y la grabacion del coche corriendo por él,déoel disefiador de produccion, Nathan
Crowley y su equipo plantaron mas de 500 hectédEdasdaje en la provincia dur6 hasta el mes
de septiembre contando con mas de 130 personasjdiglo. El rodaje tuvo lugar también en
Islandia para grabar la famosa escena del plaedtéadn, un lugar que ya habia utilizado Nolan
paraBatman BeginsDespués de Islandia, el equipo se trasladd aAngeles durante 54 dias
concluyendo la filmacion en diciembre de 2013 y enmando su edicion inmediatamente para
su estreno en 2014. Para el disefio de las napasi&gs se inspiraron en modelos espaciales
como la Estacién Espacial internacional, la cuadaciamos a la Endurance. La banda sonora
pretendia Hans Zimmer que fuese un sonido Unicalptarstellary tuviera una distincion a las

demas peliculas, siendo lanzada dicha banda ed h®wdembre de 2014.
4.9.9. GUION

El guion de la pelicula en realidad tiene como Haskistoria del fisico tedrico Kip
Thorne y sus teorias sobre el universo participarmioo consultor cientifico para asegurar las
representaciones de los agujeros de gusano \alavigad lo mas preciso posible y participando
también como productor ejecutivo. El guionista, atban Nolan, se inspir6 en peliculas de
ciencias ficcion con temas apocalipticos cowiaLL-E (2008) yAvatar (2009). Christopher
Nolan tenia en mente otras ideas pero eligio @rgpresentado por su hermano y Kip Thorne
sintiendo que podria llegdal otro lado de la audiencia’ Después de ver el documental de
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2012 The Dust Bowkn busca de inspiraciéon, Christopher Nolan coataon el director Ken
Burns y el productor Dayton Duncan solicitando pearpara utilizar algunas partes de sus

entrevistas mas destacadas e incluirlas en layteelielnterstellar.
4.9.10. EQUIPO TECNICO Y ARTISTICO

Reparto Matthew MacConaughey, Anne Hathaway, Michael €ailessica Chastain,
John Lithgow, Casey Affleck, Mackenzie Foy, Wes @&y David Gyasi, Ellen Burstyn;
Musica Hans Zimmer;_FotografidHoyte Van Hoytema; Directores artisticé&endelle Elliot,

Gary Kosko, Josh Lusby, Eric Sundahl; Decoraddesthan Crowley, Gary Fettis, Paul Healy;

Magquillaje Luisa Abel, Georgia Allen, Jay Wejebe; Coordinade dobles George Cottle;

Especialistas Mark Fichera, Marie Fink, Sean Morrissey; Postduccion David E.Hall;

Disefiador graficoPhillis Lehmer;_Operador de camagxott Sakamoto; Foto fijdMelinda Sue

Gordon

Podemos empezar por destacar el trabajo soberbiosdgctores como el de Matthew
MacConaughey o Michael Caine, o incluso de JesSltastain. El trabajo de Hans Zimmer
como compositor le ha valido una vez mas para esanatra banda sonora majestuosa y para
ganarse el respeto de la critica y un gran recamenio. La direccion artistica destaca por la
eleccion de los elementos como las miniaturas gaecaen mas tarde en pantalla, dotandolo de
un gran realismo a ojos del espectador. El tradejdos decoradores se debe resaltar por su
eleccion, ya que dichos decorados han ayudadonp@saarde modificarlos en post-produccion
y dotar los paisajes y los interiores de twexrsion diferente” de los espacios. Unido a ello el
trabajo de post-produccion resulta majestuoso pagran laboriosidad que supone modificar
todos los elementos que mas tarde veremos en lpatbigual que el trabajo de Phillis Lehmer
como diseflador gréafico, ya que resulta fundameptah unir los elementos ideados y

combinarlos a la perfeccion tanto para el rodajaapara la post-produccion que se hara.
4.9.11. PROMOCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION

Interstellar acogié una proyeccion privada el 19 de octubr@@le! en un teatro IMAX
en Lincoln Square, Manhattan y se mostro el 22ati¢boe a cineastas y actores de primera en el
Centro de Ciencias de California. Al dia siguietaepelicula fue proyectada en el teatro chino
TCL situado en Los Angeles, donde acudieron acieds: pelicula como Jessica Chastain. La
pelicula se estreno oficialmente el 26 de octuler@@il4 en la premiere de Los Angeles en el
teatro chino de TCL. El 29 de octubre se estren&w@wopa en la premiere de Londres en el
Leicester Square y el 4 de noviembre tuvo lugardsniere en Buenos Aires. El estreno en toda

Europa se produjo entre el 5y el 7 de noviemimdyuyendo el Reino Unido. El gran estreno de
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la pelicula hizo que se estrenara en los cinesoguneiestran digitalmente. Paramount Pictures se
encarg0l de la distribucion de la pelicula en Anzédel Norte y Warner Bros Pictures en los
territorios restantes estrenandose en mas de Mtéllpa IMAX de todo el mundd con una

taquilla mundial que alcanzoé los 671 millones deuds.
4.9.12. VALORACION PERSONAL

Christopher Nolan nos presenta un film de ciena@iaidn, donde los criticos lo han
denominado comdinterstellar: una odisea del corazén’debido a su comparaciéon con la
pelicula de Stanley Kubrick. Los efectos visuales fa punta del iceberg de una pelicula
innovadora del siglo XXI y que por ello nos dejérditos mostrando la extravagancia visual que
nos presenta en los Ultimos tiempos este directmrnyun guién que nos deja sorprendidos y
obliga a una nueva visualizacion para intentarlgena manera comprenderla desde el punto de

vista de cada uno.

5. CONCLUSIONES

En definitiva, como hemos visto en el analisisalélimografia de Christopher Nolan, es
un director muy extravagante por lo atonito quedeja cuando terminamos de visualizar una de
sus peliculas, salvo excepciones como en la taldgBatmano Insomniq ya que no introduce
novedades en el sentido estructural. Las pelicekéimvagantes mas notables las vemos en
Memento Origen e Interstellar. En estas dos ultimas, aporta efectos espectasut@mmo los
vistos anteriormente y pretende sorprender al ¢ésg@ccon tramas que de una manera u otra
quiere dejar al espectador con incognitas y vadveerlas para comprenderlas, como manifestd
precisamente en el mes de marzo diciendo que @esa@o ver de nuevimterstellar para
entender la historia. Un aspecto técnico con eljgega continuamente es el montaje, donde lo
aprovecha para emprender al publico en un esfuaerdal situando varias historias al mismo
tiempo en espacios breves y situandonos en vasosnarios con cortes directos, algo que
embarga un ritmo frenético para atrapar al espectu la trama, siendo el montaje alternado el

mas usado sin duda alguna.

En conclusion, con este Trabajo de Fin de Gradbasecumplido unos objetivos (los
mencionados al principio del proyecto) que hanidergara poner en practica los conocimientos
y competencias extraidos en los diferentes curgo€amunicacion Audiovisual. Todo ello,
desde diferentes apartados relacionados en su maymr algunas de las asignaturas del Grado.

“*Hollywoodreporter.com:http://www.hollywoodreporsm/news/imax-plans-biggest-ever-theatrical-
743291?mobile_redirect=false.
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Obviamente, los mayores conocimientos plasmadas proyecto han sido pertenecientes a la
asignatura deHistoria y Teoria Cinematograficasiendo la base del trabajo, con apartados
como el espacio, tiempo, planos o montaje. Parbiten se ha recurrido a conocimientos de
otras asignaturas comieoria de la Comunicaciéon Audiovisuéd cual la relacionamos en el
apartado de espacio de la pelidDlagen ya que parecia una buena ocasiéon para mencignarlo
relacionarlo teniendo en cuenta que algunos aspéetda pelicula guardan relacion con dicha
asignatura, ya que se tratan conceptos cormagjinario socialde cada uno, el concepto gel
mismoo lascomunidades interpretativaalgo que en cierta manera lo podemos observaedes
el punto de vista de cada uno en dicho film. Lagnasuras déNarrativa audiovisugltanto una
como otra han servido para los apartados de soomomenciones a los conceptos de sonido
diegético o extradiegético y también en ciertos mmims al guion, donde se mencionan
conceptos de los narradores que pueden intervanuna pelicula y eso lo podemos ver en
Memento asi como también la asignatura @eion ha sido necesaria obviamente para el
apartado tratado y algunos conceptos como efidke interior o vida exteriorde un personaje
han sido utilizados para describir al personaj@atenan/Bruce en la primer film de la trilogia.
La asignatura d®roduccién Audiovisuaha sido requerida para el apartado de producaidn e
todo lo referente a localizaciones para el rodajezzo y las diferentes vias de distribucion,
promocién y exhibicion cinematogréfica a las qug@wsede recurrir. Y ddaller de Fotografia
podemos decir que ha ayudado para poner en pr&cin@eptos comecano la ley de tercios,
aungue es una asignatura que destaca de maneralpynio de manera general como las
demas, por ello no es demasiado resefiable enlaisnAdemas)ntroduccion a la Tecnologia
de la Informacién y la Comunicacidra sido aplicada para cuestiones de efectos esgcion
términos comdCGl o CG. Ambas asignaturas déontaje y Edicion de Audio y Vidéan sido
utilizadas para el apartado de montaje con la agedeonceptos comalipsis o distensionpara

la parte de imagen y para el sonido todo lo reterarconceptos como ondas senoidales.

Este Trabajo de Fin de Grado ha supuesto una phafgion en el mundo del cine con
un analisis en profundidad desde diversos ambitmsygs referencias y ayuda bibliografica han
aportado grandes conocimientos sobre la figurahdes@pher Nolan y su filmografia. Con todo
ello podemos sacar unas CONCLUSIONES PUNTUALES g TEORIA GENERAL de la
filmografia de Christopher Nolan, siendo ésta asi:

En lo que respecta a los aspectos més técnicasomadolo en cierta manera con los
campos estudiados en sus peliculas, podemos deceésgqun autor que opta por planos mas bien

generales con una gran profundidad de campo utdizdos primeros planos para los actores y
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planos detalle para objetos en concreto que restgsnlutivos para la trama. En la iluminacion,
la mas utilizada en sus peliculas la que sin duéis $@ ha destacado ha sidtulakickery los
efectos especiales generados a partir de imagesedas por ordenador. Por su parte, el tiempo
y el montaje son dos elementos que se unen enlsas, aonde emontaje invertidoy el
alternado (los mas utilizados por Nolan) hacen trastocatieshpo en el que se desarrolla la
pelicula dejando al espectador en una situaciositdar correctamente los elementos que se

encuentran y sacar conclusiones a partir de urainciglantada por el director.

En cuanto a la teoria general de la filmografiaCtestopher Nolan podemos decir que
se ha convertido en un cineasta posmoderno hacieimbapié en lugares modernos y una
arquitectura realista con grandes entornos urbaolan ha experimentado de forma continua
elementos ficticios, narracion no lineal y la fusife estilo y forma. Utiliza técnicas narrativas y
estilisticas para estimular al espectador a pregsmtpor qué sus peliculas provocan respuestas
particulares y estupefaccion similar utilizandeticion como una forma de representar estados
psicologicos de los personajes con la fusion desudajetividad con el de la audiencia. Por
ejemplo, enMementoel orden fragmentado de las escenas es poneraadiancia en una
experiencia similar de capacidad defectuosa de dreopara crear nuevos recuerdos a largo
plazo. Los personajes de las peliculas de Nolardersuser psicolégicamente dafiados,
obsesionados en la busqueda de la venganza pouddende un ser querido. Su estilo de
escritura incorpora siempre una serie de técnieagairacion como escenas retrospectivas,

puntos de vista o narraciones no fiables.

Los temas més tratados por Nolan en su filmogrsfielen ser la distorsion de la
memoria, la moral humana o la naturaleza del tierRgoo el tema mas recurrente, sin duda, es
el concepto del tiempo como @rigen donde los personajes no viajan por el tiempo pstéan
atrapados en él o énterstellar, donde el tiempo de alguna manera se conviergd amagonista
de la pelicula para los personajes. En sus peditaleealidad es a menudo un concepto abstracto
y fragil. EI mundo real y el mundo creado son las gtariedades que nos hace replantearnos
muchas cuestiones. Unos films que engafnan al esjmectobre las acciones que se producen y

las motivaciones de los personajes pero no abandandea de la verdad por completo.
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7. ANEXOS

7.1. LISTADO DE IMAGENES UTILIZADAS

IMAGEN DESCRIPCION PAGINA

1 Planos subjetivos con camara en mano del protaggnis 17
siguiendo a Cobb.

2 Plano dorsal (izquierda) y plano frontal (derecha). 17

3 Contraluz con iluminacion parcial en el personaje del 18
fondo.

4 “Encuadre parcial” del mismo personaje dentro y fuerajde 22
campo.

5 Angulos de camara subjetivadel torax y abdomen de 23
Leonard.

6 Luz cenital parcialsobre la mano y la fotografia (izquierda) 24
y luz kicker(derecha).

7 Montaje cormoviola“rebobinando hacia atrasa escena. 25

8 Perspectiva cinéticg geométricaen Batman Begins. 33

9 Plano subjetivo del Batmévil con técnicatdecking 34

10 Ejemplos deplano nadiren la pelicula. 35
Perspectiva geométrica (izquierda), perspectivaalfoc

11 (medio) y perspectiva cinética (derecha). 45

12 Plano en rotacion del Joker. 46
Plano holandés o aberrante de 45° del Joker (iztp)ie

13 plano aberrante de 90° de Harvey (medio) y plabgesuo 46
voyeur (derecha).
Contraluz con silueta de Batman (izquierd@dyminacion

14 poll hall coniluminacion parcialdel Joker (derecha). 47

15 Efectomotion capturelel personaje dos caras. 49
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Profundidad de campo con perspectiva focal (izgaiesy
16 profundidad de campo ptmultiplicacion” (derecha). 52

17 Saito en el pasado/presente (izquierda) y Sait &rturo o 53
“limbo” (derecha).

18 Angulo Flip over(izquierda) plano cenital (derecha). 54

Subida de pared (izquierda-medio), pasillo giratori

19 (derecha). 57
Perspectiva geométrica (izquierda), perspectivaalfog

20 geométrica (derecha). 60

21 Montaje decorte en movimientde Bruce. 62

29 Murph en el pasado (izquierda), Murph en el present 66

(medio), Murph en el futuro (derecha).

Angulo de camara subjetivg angulo contrapicado de

23 Cooper (inferior izquierda/medio). 67

7.2. GLOSARIO
ANGULO FLIP OVER: Esta juego o movimiento de camaieve para subvertir nuestras
expectativas con un inesperado movimiento de 180%gs indica que lo que estabamos viendo

estaba en realidad al reveés.

CAMARA LENTA (SLOW-MOTION): Efecto que consiste emlentizar el movimiento del
plano, de tal forma que suceda de forma mas lelatg@e sucedio realmente.

CLOSE SHOT: Plano que esta entre un plano media primer plano, donde se muestra la

cabeza y los hombros del personaje con algo defond

CONTRALUZ: Tipo de luz cuya direccion proviene deda del objeto y crea siluetas quedando

la parte anterior ensombrecida y la posterior,rgueemos se ilumina.
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DISTENSION: Cuando el director alarga la escena deé® que dura en tiempo real. Asi le da

un tono mas metaforico o intenta que el espectsalfife mas en los detalles.

EFECTO BULLET TIME: Efecto que consiste en la raitescion del tiempo para permitir ver
movimientos 0 sucesos muy veloces o muy lentoserdipndo de la situacién que se desee

generar.

EFECTO ESPECIAL DE MONTAJE DE CORTE: Supone el eimgade dos planos.

EFECTO ESPECIAL DE MONTAJE ENCADENADO: Encabalgant® final de un plano con

el principio del siguiente.

ELIPSIS: Cuando el director acorta la escena pbajdede su tiempo real, dando “saltos” en el

tiempo. Se suprime una parte del relato que elotagper debe suplir con su imaginacion.

FLASH-BACK: Reminiscencia que tienen los protagtagshacia una parte de su pasado.

FLASH-FORWARD: Visiones que tienen los personajesrs hechos futuros que todavia no

han sucedido y no tiene por qué suceder, ya quiepygartir de la imaginacion del personaje.

ILUMINACION POOL HALL: lluminacion para una escemapartir de una sola lampara que es
generalmente visible o esta colgada en una partederado.

LUZ KICKER: Tipo de luz que proviene desde una @arasera creando efectos en la sien y en

los pomulos del personaje.

MONTAJE ALTERNADO: Relato simultdneo de varias aems también simultaneas que

acaban confluyendo.

MOVIMIENTO DE CAMARA EN GRUA: Consiste en instaldas camaras sobre un brazo

articulado que a su vez se encuentra instalade swbsoporte movil.

MONTAJE EXPRESIVO: Se trata de los montajes quecéuscomunicar al espectador un

determinado efecto (ritmico o ideoldgico), adengsatatar unas acciones.
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MONTAJE INVERTIDO: Montaje en los que no se relat@as acciones segun el orden

cronoldgico.

MONTAJE PARALELO: Relato alternado de varias ace®nque no tienen por qué ser
simultaneas pero si tienen que confluir. Es el aaper el que establece la relacion entre las

acciones.

MOVIMIENTO INTERNO: Es el movimiento que se da dentlel cuadro, dentro del encuadre

con la cdmara inmovil y los personajes (u objetosinovimiento.

PERSPECTIVA CINETICA: Se crea con el movimientola®imagenes en el encuadre. Es mas

eficaz a través de los movimientos de avance, meficaz en los movimientos laterales.

PERSPECTIVA FOCAL: El espacio y la profundidad denpo depende sobre todo de los

objetivos (gran angular, teleobjetivo...).

PERSPECTIVA GEOMETRICA: Espacio filmico que se bktee mediante puntos y lineas de
fuga, que dan sensacion de profundidad.

PLANO CENITAL: Se trata de un plano superior desdeéngulo picado, en el que la camara se

sitla por encima de los personajes de forma peipdadal suelo.

PLANO ESCORZO: Este plano incluye al sujeto protagfa de cara y al sujeto que escucha de

espalda a la camara.

PLANO HOLANDES O ABERRANTE: Plano en el que el algule la camara se desvia

notablemente para producir en el espectador ursasiém de desequilibrio e inestabilidad.
PLANO NADIR: La camara se sitla totalmente por g¢loiel sujeto, con angulo perpendicular
al suelo. Se usa a nivel estético para dar mayonatismo, interés a la escena o da dinamismo a

la accion.

PLANO SUBJETIVO: Simula el punto de vista de unspaiaje.
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PLANO SUBJETIVO VOYEUR: Es un plano que nos muesiia esta observando al sujeto, a

través de un objetivo, una cerradura o unos prisosat

SONIDO DIEGETICO: Elementos sonoros que son pedopor los personajes de la narracion

(como por ejemplo sonidos ambientales), ademasrdeescibidos por los espectadores.

SONIDO EXTRADIEGETICO: Elementos sonoros que sorcipaos por los espectadores,
pero no por los personajes de la narracion (pon@pe la mayor parte de la musica presente en

la pelicula).

STEADYCAM: consiste esencialmente en una camaaddijal cuerpo del operador mediante un
armazon. Tiene las ventajas de la camara en maebsentido de que la libertad de movimiento

del operador es total y evita la vibracion de lagen estando ajena a las vibraciones.

STOP-MOTION: Técnica de animacion que consiste maremtar el movimiento de objetos

estaticos por medio de una serie de imagenessiigssivas.

TIEMPO DRAMATICO: Es el tiempo que construye y sergi la pelicula. Depende sobre todo

de la direccion y el montaje. En una pelicula pusal®er algiin cambio de tiempo (flash-back).

TIEMPO FILMICO: El que se produce por manipulacifiara acelerar o retardar los
acontecimientos, reproducir paso a paso o camb@den de los sucesos de cara a presentar al
espectador una vision intencionada y distinta dehgecimiento (el tiempo filmico de 2001: Una

odisea del Espacio es de 120 minutos).

TIEMPO REAL: El que tarda en ocurrir un acontecimteeen la realidad (por ejemplo el tiempo
real de 2001: Una odisea del Espacio es de 40Q/00€).

TRAVELLING: Técnica consistente en el desplazanuedé la camara en un determinado
sentido, ya sea con la camara en mano o puedelser miles. El travelling también puede
realizarse mediante la Optica de la camara sinles@rl un desplazamiento de ésta. En dichos

casos se denominarZzaom
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