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Introduccion

Los procesos de globalizaciéon de las dltimas décadas no obedecen a dinamicas
lineales ni generan efectos uniformes en las instituciones que constituyen el sistema
mundial. Mas especificamente, las tecnologias de la informacién y de la comunicacion
introducen cambios que, segun los contextos en que se proyectan, pueden debilitar y
disolver determinadas estructuras, o por el contrario, fortalecerlas y revitalizarlas.

La interconectividad creciente de las redes, la desterritorializacion progresiva de las
interacciones sociales, la virtualizaciéon de las organizaciones, la mediatizaciéon de las
identidades colectivas e individuales, y la fusiéon de todas las variantes comunicacionales,
afectan al conjunto de los conglomerados humanos.', desde las megalépolis hipermodernas
hasta las ultimas comunidades agrafas. En el plano sociopolitico, los nacionalismos y las
narrativas identitarias asociadas no constituyen una excepcion. Culminada la Guerra Fria, la
internacionalizaciéon de las economias, las integraciones regionales, el florecimiento del
multiculturalismo en el seno de algunos Estados, asi como la conformaciéon de una cultura
global superpuesta a la diversidad civilizatoria, pueden haber atenuado ciertas expresiones
nacionalistas, pero mismo tiempo, han alentado otras nuevas.”

Para contextualizar este fenémeno, es preciso discernir la especificidad epocal de los
nacionalismos histéricos. En tal sentido, se distinguen habitualmente:

@) Los nacionalismos del siglo XIX, de inspiraciéon romantica y liberal, que
consolidaron o unificaron Estados en procesos de modernizacion, y
legitimaron su existencia apelando a un “ser nacional” que hundia sus raices
en un pasado lejano.

(i) Los nacionalismos del siglo XX, que surgieron del colapso de algunos
imperios continentales —como resultado de la Primera Guerra Mundial—, o
que emergieron del proceso de descolonizacién de Asia y Africa, iniciado
luego de la Segunda Guerra Mundial.

(iii) Los nacionalismos de principios del siglo XXI, que responden al impacto de
la globalizacién sobre el sistema de Estados nacionales.’

Ese impacto, se manifiesta doblemente. Por una parte, revitaliza las aspiraciones de
las comunidades nacionales sin Estado (como los kurdos) y de las minorias nacionales
transfronterizas (como los rusos en Ucrania). Por la otra, fomenta el nacionalismo de
algunas potencias afectadas de distinto modo por las transformaciones mundiales. Puede
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tratarse de potencias emergentes (como China o India), de potencias que buscan recuperar
el sitial perdido (como Rusia), o de potencias que temen perderlo (como Estados Unidos).

En las variantes del nacionalismo actual, las narrativas identitarias experimentan una
renovaciéon en la forma en que se articulan, comunican o proyectan. De hecho, las nuevas
tecnologfas proporcionan, simultineamente, herramientas que cuestionan a esas narrativas,
e instrumentos que las fortalecen.* Surge, en consecuencia, un “cibernacionalismo”
entendido como la incorporacion de los medios virtuales y las redes telematicas en la tarea
de propagar los valores y objetivos del patriotismo clasico, en el seno de un mundo
globalizado.

El cibernacionalismo y sus producciones audiovisuales: una tipologia
tentativa

Estudios recientes abordan el fenémeno del cibernacionalismo en algunos paises que
se perfilan como las nuevas potencias del siglo actual. Tal es el caso de Technology and
Nationalism in India’ (2008) de Rohit Chopra, o Cyber—Nationalism in Chind’ (2012) de Ying
Jiang. Basandose en esos aportes, el presente articulo se propone identificar y describir
algunos de las expresiones de las narrativas nacionalistas a través de la Web audiovisual. Se
trata de productos que combinan contenidos clasicos con medios originales de divulgacion,
al tiempo que introducen dinamicas histéricas novedosas. Cuatro de ellos se destacan por
su eficacia: (i) los cancioneros patriticos disponibles en Internet; (if) las grabaciones
audiovisuales de fiestas civicas divulgadas en la red; (iii) los videoclips proselitistas que
circulan por el ciberespacio; (iv) los videojuegos que se relacionan con los nacionalismos
belicistas.

Los cancioneros patridticos en Internet

Desde una perspectiva histérica, la cancién patridtica consiste en un texto
musicalizado cuya repeticiéon ritual en instancias festivas, lo convierte en un simbolo
aparentemente atemporal. Cuando la cancién traspasa los limites de la representacion
clasica e ingresa al mundo virtual, sufre algunas mutaciones peculiares. La primera de ellas
involucra a la representacion y sus formas. Si bien la cancién puede circular en el
ciberespacio como un archivo de audio, lo mas frecuente es que lo haga como un producto
audiovisual. En ese caso, a la grabacion musical se suman imagenes asociadas que ilustran
los contenidos transmitidos por la letra, y reafirman los estados emotivos inducidos por la
musica.” La segunda modificacién atafie a las condiciones de reproduccién y recepcion.
Una vez disefiado el video y difundido en la red, supera los limites del espacio y del tiempo.
Las fronteras politicas no detienen la proyeccion de los videos nacionalistas, ya que llegan a
todos los ciudadanos de un Estado, aunque se encuentren en el extranjero. En el caso de
los emigrantes, los exiliados o los expatriados, el acceso al cancionero patriético estimula
un vinculo emotivo que no se debilita, necesariamente, con la lejania, sino que en algunas
ocasiones se magnifica gracias a ella. Para las minorias nacionales transfronterizas o las
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comunidades nacionales que carecen de Estado, las canciones que circulan por las redes
constituyen un arma cultural poderosa de reafirmacion identitaria y de cristalizacion de la
memoria historica. Esto se debe a que en el mundo virtual se diluyen no solo las fronteras
espaciales sino también las temporales. No importa cuando comienza a divulgarse un
archivo de video, ya que puede reproducirse en cualquier momento, de modo tal que su
incidencia no se restringe a los tiempos del calendario civico, sino que obedece a las
dinamicas del tiempo global.

El acceso irrestricto, sin limites de tiempo y de espacio, también afecta el vinculo
entre el ciudadano y los productos culturales nacionalistas, dado que el primero no precisa
concurrir a actos oficiales para cultiva su patriotismo. Actualmente, las melodias de los
cancioneros no solo se escuchan en los estrados de las celebraciones publicos, en los
desfiles militares o en las aulas de las instituciones educativas, sino también en los parlantes
de los ordenadores y en los auriculares de los reproductores portatiles.

Al difundirse en la Web o al descargarse mediante aplicaciones para dispositivos
moéviles, las composiciones musicales tienden a integrarse en antologias que las unifican en
un solo archivo sonoro o audiovisual.® Las antologias telematicas combinan canciones que
rememoran eventos y figuras del pasado, o que exaltan valores, principios o ideales de un
ser nacional trascedente, aunque esas obras, individualmente consideradas, responden a las
concepciones —muchas veces contradictorias o disimiles— de actores, contextos, proyectos y
conflictos de tiempos distintos.

Para adecuarse al presente, los cancioneros patriéticos se actualizan tanto desde la
perspectiva estilistica como mediatica. No es extrafo que en Internet se encuentren
versiones de los himnos nacionales, interpretadas segun los ritmos que dicte la inspiracion:
pop, rock, rap, tecno, etc. Los intérpretes, casi siempre jovenes, con atuendos e
instrumentos musicales de la cultura global, convocan con relativa facilidad a las nuevas
generaciones, mas atrafdas por la forma que por los contenidos del mensaje.’

Los cancioneros patridticos, lejos de constituir productos culturales acabados, se
encuentran en permanente transformacion. En tiempos recientes, los conflictos
protagonizados por algunos paises alimentan las composiciones musicales que narran las
“hazafias bélicas” y los desafios de las naciones signadas por un “destino manifiesto”, o por
un ideal revolucionario. Los medios digitales conforman un ambito ideal para difundir esa
produccién novedosa y heterogénea, fruto del patrocinio estatal, del apoyo corporativo, o
de la iniciativa individual de artistas que encuentran en Internet una vitrina promocional.

Las celebraciones civicas en el espacio virtual

Las conmemoraciones de aniversarios patridticos actualizan, en forma periddica y
regular, los contenidos primordiales de una memoria histérica compartida. Al tiempo que
celebran la culminacién de un nuevo ciclo temporal transcurrido respecto del evento que se
rememora, aseguran la pervivencia de su significado —cualquiera sea el que se le atribuya— ,
asi como la vigencia de su aporte a la construccién de una identidad colectiva. Estos
aniversarios civicos, base del calendario litargico de la sociedad politica secular, congregan a

8 Véase Patriotic Hindi Songs. [En linea] Disponible en Internet en
http:/ /www.youtube.com/watch?v=014Cab1b0xo&hd=1. [Citado el 30/05/2014].
9 Véase esta version de Katyusha, cancién soviética de la Segunda Guerta Mundial. O O0OOD / Varvara —
Ooooon  /Song Katiusha  /Song  Katywsha.  [En  linea]  Disponible en  Internet en
http:/ /www.youtube.com/watch?v=sv6XPIBWEf0&hd=1 [Citado el 30/05/2014].
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la ciudadania para fusionar simboélicamente el yo y el nosotros, y aspiran a integrar el
presente, siempre elusivo, con un pasado esencializado. Reunidos en espacios publicos
monumentales, gobernantes y gobernados son al mismo tiempo participes y espectadores
de una ceremonia en que se veneran objetos —como los pabellones nacionales— se adornan
con flores efigies e imagenes, se pronuncian discursos, se entonan canticos y se realizan
desfiles militares y civiles. Las variantes en la repeticiéon de tales actos testimonian las
adaptaciones de los legados nacionalistas a las realidades de cada tiempo, asi como las
frecuentes reinterpretaciones ideoldgicas de los contenidos y de los cometidos de esos
legados.

En la medida en que las fiestas civicas se convierten en objeto de registro
audiovisual, se transforman de acto en producto. Mediante la integracion de grabaciones
realizadas desde planos diversos y en momentos distintos, se crean nuevas expresiones de
la narrativa nacionalista, que se conservan, reproducen y propagan en amplios contextos
espacio—temporales. Una vez editadas, se difunden por medios televisivos, o se exhiben en
salas cinematograficas, para almacenarse, luego, como documentos histéricos. Y de los
almacenes de la historia audiovisual, Internet las rescata para otorgarles un protagonismo
inédito. De este modo, el ciudadano corriente puede reproducir, en cualquier momento, el
registro de todas las ceremonias asociadas a un festejo, afio por ano y lugar por lugar.

Si el registro audiovisual convierte al acto en producto, la sistematizacion
telematica hace de cada producto el componente de un acervo histérico en crecimiento
constante, que nutre el fervor nacionalista alimentandolo de todas las variantes
celebratorias de un mismo evento. Por cada aniversario patriético, la red mundial —la
expresion mas acabada de la globalizaciéon contemporanea— brinda al internauta de un pafs
cualquiera los nutrientes simbdlicos de su identidad colectiva, en una magnitud y en una
diversidad superlativas."’ Pero a diferencia de las modalidades tradicionales, este influjo no
es impuesto en forma unidireccional por las instituciones educativas del Estado o por los
medios oficiales, sino que se desarrolla mediante las bisquedas personales del internauta,
interesado por sus rafces culturales y por la memoria histérica que reconoce como propia.
Sin duda que, para efectuar estas busquedas, antes debid estar expuesto a la prédica
nacionalista clasica, pero la decisiéon de ahondar en sus contenidos no resulta de un
condicionamiento mecanico, sino de factores mucho mas diversos y complejos.

Los videoclips digitales

A partir del segundo tercio del siglo XX, el ensamblaje artistico de la imagen, la
melodia y el movimiento evoluciona para dar origen a variados productos culturales, desde
la comedia musical filmica al videoclip propiamente este dicho. Este tltimo se perfila como
un producto novedoso a mediados de los afios setenta, y se estandariza y proyecta
globalmente en las dos décadas siguientes.''

10 Véase, a modo de ejemplo, las filmaciones de los festejos del Dia de la Victoria en Mosct, en 2010
[disponible en Internet en http://www.youtube.com/watch?v=d6GB-1BdWKA&hd=1] en 2011 [disponible
en Internet en http://www.youtube.com/watchPv=vhkePLsm_pU&hd=1] en 2012 [disponible en Internet
en http://www.youtube.com/watch?v=ryNzmstsakg&hd=1] en 2013 [disponible en Internet en
http://www.youtube.com/watch?v=c5ackuluBN4&hd=1] 'y en 2014 [disponible en Internet
http:/ /www.youtube.com/watch?v=Vu0oEFKkiV8&hd=1].

11 Véase SEDENO, Ana Marfa, “Narracién y descripcion en el videoclip musical” en Razdn y Palabra. Primera
revista latinoamericana de comunicacion. [En linea] Disponible en Internet en
http:/ /www.razonypalabra.org.mx/antetiores/n56/asedeno.html. [Citado el 30/05/2014].
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Los videoclips tienen una duracién que se cuenta en unos pocos minutos.
Articulados en torno a un tema musical, narran una historia o describen una situacién
mediante la sucesiéon de imagenes y de simbolos que captan la atencién del espectador,
atrapada por el dinamismo de una presentacion que desata respuestas emocionales.
Productos de estas caracteristicas —breves, narrativos, alegoricos y estéticos— constituyen un
instrumento ideal para inculcar los contenidos de una memoria histérica nacionalista, ya
que son capaces de armonizar hechos, de figuras y contextos, y desplegarlos como una
unidad indisoluble de sentido.

En términos generales, estos productos propagandisticos asumen tres formas. La
primera utiliza la musica de una cancién patridtica para estructurar una exposicion narrativa
compleja, en la que las imagenes en movimiento combinan creaciones digitales y
filmaciones realizadas exclusivamente para el videoclip. Nada mejor para ilustrar este
modelo que las diferentes versiones audiovisuales de la cancién patridtica china, Sin e/
Partido Comunista no hay Nueva China. Una en particular recrea mediante animacion digital,
los noventa afios de historia del Partido Comunista Chino, repasando sus instancias
fundamentales: el primer congreso en Shanghai, la Revuelta de la Cosecha de Otofio, la
Conferencia Zunyi, la toma del Puente Luding, la Larga Marcha, la Guerra de resistencia
contra Japon, la Guerra de liberacién popular, la industrializaciéon de China, la conquista
del espacio, la modernizacion reciente de las ciudades chinas, la Olimpiadas de Beijin y la
celebracion del 60° aniversario del triunfo de la revolucion.'”” Con una narrativa menos
lineal, un videoclip reciente basado en el himno nacional de la Federacién Rusa, constituye
un segundo ejemplo a referir. Mientras una voz femenina entona el himno, se suceden
imagenes de las bellezas naturales de la Madre Patria, complementadas con tomas
majestuosas de la arquitectura y de la escultdrica urbana de las principales ciudades rusas.
Las conquistas nacionales en todas las disciplinas deportivas alternan con secuencias
digitales que presentan los retratos de las glorias del arte, la musica, la literatura y la
cinematograffa rusa, desde la Edad Media hasta el siglo XXI. Una secuencia central
despliega las imagenes de los referentes politicos epocales, de Moscovia, el Imperio Ruso,
la Unién Soviética y la Federaciéon Rusa, como si de una cadena histérica unica e
indisoluble se tratase. El videoclip culmina con un especticulo de fuegos artificiales,
realizado con motivo de la celebracién del Dia de la Victotia de la Unién Soviética sobre el
Tercer Reich (9 de mayo de 1945)."

Una segunda variante de videoclips nacionalistas apela a la narrativa visual
exclusivamente, y emplea la muisica como complemento para generar tensiéon emotiva en
las instancias apropiadas. Sirva como modelo la producciéon que se titula Bicentenario del
Ejército de Colombia. El videoclip se inicia con la representaciéon de una batalla de la campafia
libertadora, en la que las fuerzas revolucionarias se enfrentan al ejército espanol. El
combate discurre con intensidad, mientras los patriotas resisten el embate de las tropas
realistas. En el fragor de la lucha, uno de los combatientes revolucionarios le pregunta a su
compafiero de trinchera: “¢Esta duro, no?”. Inmediatamente, le responde un militar
colombiano del siglo XXI: “Pero se puede”. En ese entonces, el soldado del ejército
independentista se levanta y carga contra el enemigo, seguido de comandos colombianos

12 A e g A [En linea]. Disponible en Internet en
http:/ /www.youtube.com/watch?v=5Sgy0WDKKILI&hd=1 [Citado el 30/05/2014].

BRussian Anthem. [En linea]. Disponible en Internet en
http:/ /www.youtube.com/watch?v=yLjSu9U11IEU&hd=1. [Citado el 30/05/2014].
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ataviados con las vestimentas de combate actuales, y apoyados por helicépteros.'* Esa
fusién de los tiempos, ese didlogo que comienza en el pasado y prosigue en el presente,
transmite con claridad la idea de una continuidad institucional a través de doscientos afios
de historia. De este modo, el Ejército Colombiano se presenta como una esencia que,
constituida en la campana libertadora, permanece incambiada, como la propia nacién de la
que forma parte.

Una tercera clase de videoclips no adopta la estructura narrativa sino que recurre a
la descripciéon de atributos del ser nacional. Asi acontece con Proud to Be an Indian. En esta
produccion, se enuncian e ilustran caracteristicas arquetipicas del pueblo indio, mediante un
texto acompafado de recreaciones cotidianas. El texto resulta por demas elocuente:

“Nosotros, los indios, somos muy raros.

Para ahorrar una rupia, regateamos una hora [...] pero a la hora de hacer caridad, no somos
comedidos.

Aunque ponemos “Tikal’ sobre nuestra computadora nueva, cuando se trata de las tecnologfas de la
informacion, somos lideres en la materia.

Seguimos nuestras viejas costumbres pero adoptamos otras nuevas.

Tenemos libertad de expresion pero nos mantenemos obedientes a las normas.

Somos muy trabajadores, pero también tenemos suerte..

Nosottros, los indios, somos muy ratos.

La fe y la supersticién son parte de nuestra vida.

No seremos perfectos, pero tampoco somos crueles.

A pesar de que somos ultramodernos, mantenemos nuestras raices.

No importa cuanto amemos el mundo, nuestro corazon esta en casa.

Diferentes culturas, diferentes lugares ...

Cada dia es un festival...

Somos un pafs de mil millones de amigos.

Peleamos unos contra otros, pero aun si continuamos juntos.

T . 1. 915
Nosotros, los indios, somos muy raros, pero estamos orgullosos del hecho de que somos indios.

Los videojuegos bélicos

En cuanto productos culturales de la sociedad de la informacién, los videojuegos
remontan sus origenes a la década del cincuenta del pasado siglo. Sin embargo, adquieren
su configuraciéon comercial y su proyeccion masiva recién a partir de los afios setenta y
ochenta. En la década del noventa, merced a ciertas innovaciones tecnoldgicas, desarrollan
una dinamica y un realismo en la representaciéon de escenarios ludicos, que acentda su
influencia en las formas de divertimento cotidiano.'® A partir de entonces, se multiplican
los videojuegos con contenidos historicos, y se sientan las bases para que, directa o
indirectamente, contribuyan a reafirmar identidades y memorias. Ello se debe a que:

(@) Recrean, en forma atractiva, los espacios y los contextos de hechos del pasado
que las narrativas oficiales consideran fundacionales.

(i) Generan un proceso de identificacién inmediata entre el usuario y un personaje
histérico (conocido o anénimo) que debe cumplir una misioén trascendente.

(i)  Presentan cada misién como una proeza heroica, basada en el antagonismo y en

la lucha contra “enemigos histéricos”.

14Bicentenario Ejército. [En lineal. Disponible en Internet en
http://www.youtube.com/watch?v=iG3vj2mUI5k&hd=1. [Citado el 30/05/2014].
15 Proud t0 Be an Indian. [En lineal. Disponible en Internet en

http:/ /www.youtube.com/watch?v=ZORmV8yVTQc&hd=1. [Citado el 30/05/2014].
16 Véase KENT, Steven. The Ultimate History of the Video Game. Rocklin: Prima Communications, 2001.
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(iv)  Motivan la actualizacién virtual de hechos pretéritos para que, mediante la
identificacion inducida, se fortalezca la transmisiéon de concepciones y valores, y
se reafirmen los contenidos de la memoria historica nacional (o civilizatoria, en
algunos casos).

) Establecen una relacién directa entre los mensajes implicitos del videojuego y el
usuario, relacion que se profundiza a medida que el acto lddico se repite
cotidianamente.

A comienzos del presente siglo, los videojuegos histéricos se asocian estrechamente
con conflictos bélicos. En Estados Unidos, las Fuerzas Armadas producen el videojuego
America’s Army'” (2002) para estimular el reclutamiento, en plena guerra de Afganistan y en
los prolegémenos de la Segunda Guerra de Irak. Cuando estalla esta dltima, aparece Ca// of
Duty 1% (2003). Frente a un enemigo histérico que no genera la simpatfa de nadie —el
aleman nazi— el videojuego presenta tres variantes. La primera, La campasia estadonnidense se
inicia con la invasién de Normandia y se articula en siete misiones que el usuario,
identificado con un combatiente estadounidense, debe cumplir. La segunda variante, La
campana britanica, también acontece después del Dia D, mientras que La camparia soviética se
centra en la batalla de Stalingrado. Cal/ of Duty 2" (2005) también se organiza en tres
campafias. La estadounidense se vincula con la invasiéon a Normandia, la britanica con
lucha contra las fuerzas alemanas en el Africa del Norte y la soviética con la defensa de
Mosct. Por ultimo, Call of Duty 3 (2006) ofrece una mayor diversidad de escenarios, ya
que se organiza en cuatro campafias: la estadounidense, la franco—britanica, la canadiense y
la polaca.

El éxito de estos emprendimientos estimula la proliferaciéon de videojuegos que se
centran en guerras del pasado, y que alimentan, en forma ladica, el patriotismo. History
Channel, asociado con Activision, crea a partir de 2006 productos relacionados con los
grandes hitos de la memoria histérica de los estadounidenses, como por ejemplo Civi/ War.
A Nation Divided”' (2006) o Battle for the Pacific’ (2007). Otras empresas siguen el mismo
rumbo, y como resultado de ello, en pocos afios circulan por el ciberespacio videojuegos
sobre las principales confrontaciones politico-militares en las que participé Estados
Unidos, desde el siglo XIX hasta el presente.

Otros paises, advertidos de tales éxitos, adaptan los formatos globales para transmitir
contenidos locales de un nacionalismo renovado. Los videojuegos producidos por la
Federacién Rusa comienzan con las luchas medievales contra la Horda de Oro™ (2008),

7 _America’s Army. [En linea] Disponible en Internet en https://www.americasarmy.com/ [Citado el
30/05/2014].

'8 Call of Duty 1. [En linea] Disponible en Internet en http://www.fullypcgames.net/2013/04/ call-of—duty—
1—game.html. [Citado el 30/05/2014].

9 Call of Duty 2. [En linea] Disponible en Internet en http://callofduty.wikia.com/wiki/Call_of_Duty_2.
[Citado el 30/05,/2014].

20 Call of Duty 3. [En linea] Disponible en Internet en http://callofduty.wikia.com/wiki/Call_of_Duty_3.
[Citado el 30/05,/2014].

2V The History Channel. Civii War. A Nation Divided. [En linea] Disponible en Internet en
http://www.imfdb.org/wiki/History_Channel:_Civil War_%E2%80%93_A_Nation_Divided,_The. [Citado
el 30/05/2014].

22 The History CHANNEL. Battle for the Pacfic. [En linea] Disponible en Internet
enhttp://www.imfdb.otg/wiki/History_Channel:_Battle_for_the_Pacific,_The. [Citado el 30/05/2014].

2 The Golden Horde Reviesw. [En linea] Disponible en Internet
enhttp://www.ign.com/articles/2008/08/29/ the—golden—horde—teview. [Citado el 30/05/2014].
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incluyen los grandes conflictos del siglo XX vy finalizan con el videojuego Misidn en Asia”
(2011), que trata sobre la intervencién de las fuerzas rusas en la guerra de Osetia del Sur,
acontecida en 2008. En 2013, fruto de la exacerbacion nacionalista de los dltimos afios, el
gobierno ruso decide financiar, directamente, la creaciéon de videojuegos bélicos que
ensefien a sus ciudadanos “lecciones patridticas”.”

La gravitaciéon directa de los gobiernos en la creacién de estos productos que
revitalizan las narrativas nacionalistas y que apelan permanentemente a la memoria
histérica, resulta transparente en el caso de la Republica Popular China. El videojuego
Misién Gloriosa® (2011) disefiado por el Ejército Popular de Liberacién para entrenar a sus
soldados, es de acceso publico en la actualidad, y se desarrolla en la China ocupada por los
japoneses, durante la Segunda Guerra Mundial. I.a misién del jugador consiste en salvar los
museos de Shanghai del saqueo cultural japonés. Segun las estadisticas oficiales, Misidn
Gloriosa cuenta con mas de trescientos millones de usuarios.

Un segundo producto, también creado por el Ejército Popular de Liberacion, se
denomina Asalto a las islas Diagyn’” (2013), archipiélago ocupado por Japén durante la
Segunda Guerra Mundial. Apenas se descarga el programa, un mensaje propagandistico
proclama los derechos inalienables de China sobre las islas ocupadas por las fuerzas
niponas. Finalmente, un tercer videojuego que se titula Mata a los demonios” (2014) permite
al usuario elegir entre una lista de catorce lideres militares japoneses para eliminar. Los
objetivos, entre los cuales se encuentra el General Hideki Tojo, primer ministro durante la
mayor parte de la Segunda Guerra Mundial, se presentan como los demonios a los que hay
que cazar. Al principio del juego, se consulta una base de datos en la que se encuentra
informacién biografica sobre cada enemigo, asi como descripciones de las atrocidades que
cometieron.

Estos tres videojuegos alimentan el cibernacionalismo chino, apelando a temas
candentes de la memoria histérica. Para ello, dirigen la agresividad de cada jugador contra la
imagen estereotipada de quien se presenta como un enemigo histérico, en un ayer que ha
dejado heridas abiertas.

Las plataformas telematicas de las memorias proselitistas

Para las narrativas identitarias del cibernacionalismo, las plataformas de difusiéon de
contenidos resultan tan relevantes como los productos que se proyectan mediante ellas.
Todas las expresiones de la memoria histérica del patriotismo combativo encuentran su
espacio en las redes virtuales y los sitios Web tienen un papel preponderante. Creados por

24 Mission in Alsia. [En linea] Disponible en Internet en
http://en.wikipedia.org/wiki/M.I.A.:_Mission_in_Asia. [Citado el 30/05/2014].

25 “Russian Governemnt Demands “Patriotic’ Videogames” en Forbes. [En linea] Disponible en Internet en
http:/ /www.forbes.com/sites/michaelpeck/2013/10/11/russian—government—demands—pattiotic—games/
[Citado el 30/05/2014].

26 The  Glorious  Mission. ~ Game Free  Download. [En linea]. Disponible en Internet en
http://theglotiousmissiongamefreedownload.blogspot.com/. [Citado el 30/05/2014].

27 “Diaoyu Island Assault. PLA Designed Video Game Simulates Sino—Japanese Conflict” en The Diplomat.
[En linea]l. Disponible en Internet en http://thediplomat.com/2013/08/diaoyu—island-assault—pla—
designed—video—game—simulates—sino—japanese—conflict. [Citado el 30/05/2014].

28 “China's Communist Party Newspaper Releases Video Game 'Kill The Devils' With Japanese War
Criminals”  en  Infernational ~ Bussiness ~ Time. ~ [En  linea]  Disponible en  Internet en
http:/ /www.ibtimes.com/chinas—communist—patrty—newspaper—teleases—video—game—kill-devils—japanese—
war—criminals—1558574. [Citado el 30/05/2014].
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entidades gubernamentales,” o por organizaciones de la sociedad civil,” los portales del
nacionalismo digital combinan textos programaticos, documentacién iconografica y
materiales audiovisuales. Sus propositos son variados y las formas de comunicar sus
mensajes presenten notorias diferencias. Sin embargo, en su conjunto introducen los temas,
los problemas y los desafios de aquellas identidades que buscan colonizar el ciberespacio.

En contextos en que las crisis y los conflictos activan o reactivan determinadas
narrativas esencializantes, los portales del cibernacionalismo demuestran verdadera eficacia
proselitista. Esa eficacia se percibe con mayor nitidez en el caso de las minorias nacionales
transfronterizas’ y en las comunidades nacionales sin Estado.” Al carecer del respaldo de
los aparatos propagandisticos de un gobierno nacional, de un sistema educativo que
inculque narrativas identitarias, y de organizaciones econémicas y culturales que las
reafirmen, los portales congregan a un conjunto de actores dispersos territorialmente y con
un grado escaso de organizaciéon formal. En la medida en que los contenidos de estos
portales son accesibles en todo momento y lugar, la propaganda que canalizan puede
atenuar, hasta cierto punto, la inexistencia de la infraestructura propagandistica propia de
las naciones con Estado.

Ademas de los portales de Internet, figuran los blogs patriéticos.” Sus contenidos
reproducen y reafirman las narrativas identitarias y propagan una prédica expuesta desde
una oOptica personal, recurriendo a un lenguaje textual o audiovisual de cardcter doméstico.
Fluctuantes, inestables (poco duran la mayoria de ellos), con una estructuraciéon débil,
surgen, se desarrollan y desaparecen en razén de coyunturas historicas que despiertan en
algunos ciudadanos la necesidad de ofrecer testimonio o de manifestar compromiso.

Lo mismo puede afirmarse de los grupos que nacen y mueren periédicamente en las
redes sociales. Se trata de destellos ocasionales de un prisma multiforme. Con sus aportes
fragmentarios y dispersos, contradictorios las mas de las veces, la memoria histérica
nacional se nutre de aportes tan singulares como efimeros en su duracién y proyeccion.
Reflexiones parecidas ameritan los canales personales de sitios disefiados para compartir
videos, como YouTube o 1Vimeo. Creados por instituciones publicas y privadas o por
ciudadanos corrientes, estos canales difunde un material propagandistico valioso. Cuando
se trata de canales institucionales, sus archivos conforman verdaderos repertorios de
proselitismo oficialista.”* Cuando se trata de canales de “patriotas digitales”, sus archivos
reflejan las narrativas identitarias de un modo unico e irrepetible, puesto que ultimos
reanen con criterios cambiantes noticias de actualidad, fragmentos de obras

2 Veiase Army Reserve. [En linea] Disponible en Internet en
http:/ /www.usatr.army.mil/ourstory/History/Pages/ Army—Reserve—Histotical-Research—Collection.aspx.
[Citado el 30/05/2014].

30 Veéase  National ~ Memory —  Local Stwries.  [En  linea] Disponible en Internet en
http:/ /www.npg.org.uk/whatson/national-memory—local-stories/home.php. [Citado el 30/05/2014].

31 Véase Kurdmemory. [En linea]. Disponible en Internet en http://www.kurdmemory.com/. [Citado el
30/05/2014].

32 Russians of Lawia. [En linea]. Disponible en Internet en http://www.russkijelv/en/. [Citado el
30/05/2014].

33 Véase Indian Nationalist Post. [En linea]. Disponible en Internet en
http:/ /www.youtube.com/channel/UC_eStPqltvwiXAqDC1w{BBQ [Citado el 30/05/2014].

34 Véase DOOOOOOOO0  OOOO00.  [En lineal.  Disponible en  Internet en
http:/ /www.youtube.com/uset/kremlin.

[Citado el 30/05/2014].
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cinematograficas, archivos musicales, documentales, presentaciones de iconografia
. . 35
historica, etc.

Conclusiones

Como se indico en la introduccién, en el mundo globalizado de la sociedad—red las
nuevas tecnologias debilitan y fortalecen, simultineamente, toda clase de identidades
colectivas, asi como las narrativas en las que se sustentan. Los relatos nacionalistas no
podrian ser una excepcion. Algunos de ellos sobreviven a las fuerzas globalizadoras y se
retroalimentan con los aportes que le brindan la cultura audiovisual y la civilizaciéon del
espectaculo. Los relatos identitarios mas estables contindan manteniendo sus rasgos
clasicos:

(@) Esencializan un nosotros, el nosotros nacional, y lo definen mediante atributos
permanentes, y —al mismo tiempo— diferenciales con relacién a los de las otras
naciones.

(i) Atemporalizan el ser nacional. Una vez surgida la nacién, permanece fiel a si

misma. No cambia en lo sustancial, tan solo desarrolla sus “virtudes” latentes, a
medida que asi lo demandan los desafios histéricos de cada época.

(i)  Seleccionan y relacionan aquellos hechos y actores que expresan ese ser
nacional desplegado en el tiempo. Al hacerlo, definen los contenidos de la
memoria histérica colectiva que procuran inculcar en los ciudadanos.

(iv)  Presentan ese devenir como una sucesiéon de luchas, en los que se reafirma el
ser colectivo ante ciertos enemigos historicos, que regularmente lo amenazan.

Estas expresiones tan tradicionales se sirven de las nuevas tecnologfas de un modo
peculiar, ya que:

@) Las mismas redes que desterritorializan paulatinamente a las interacciones
sociales, también difunden con eficacia propaganda nacionalista mas alla de
fronteras politicas, y en algunos casos, en ausencia de un Estado nacional.

(i) Las mismas redes que propagan las voces de los colectivos y de los ciudadanos
que se manifiestan contra sus gobiernos y contra las ‘“historias oficiales”,
multiplican las voces de los nacionalistas militantes que, desde el ambito
doméstico, acompafian, enriquecen o complementan las propagandas
gubernamentales.

(i)  Las mismas redes que divulgan videos de manifestaciones reprimidas por los
gobiernos, asi como otras expresiones de descontento politico y social, son las
que se saturan con audiovisuales de celebraciones patridticas.

(iv)  Las mismas redes que desmasifican a las ciudadanfas favorecen una relacién
personal y profunda entre el individuo y esa memoria colectiva proyectada por
las instituciones del Estado nacional. La personalizacién y profundizacion del
vinculo se plasma en el acceso selectivo pero permanente a las fuentes
telematicas, que ademas se multiplican de manera regular. De hecho, los
ciudadanos corrientes pueden convertirse no solo en receptores sino en
agentes eficientes de reproduccion y propagacion del mensaje recibido.

) Las mismas redes que contribuyen a rescatar las memorias histéricas de
colectivos silenciados y excluidos por la violencia politica, también transmiten

35 Véase Anya Braginskaya. [En linea]. Disponible en Internet en
http:/ /www.youtube.com/channel/UC_eStPqltvwiXAqDC1wfBBQ [Citado el 30/05/2014].
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las vindicaciones nacionalistas de Estados que sufrieron las agresiones de
vecinos. Lo mismo sucede con la exaltacion de los combatientes de los
ejércitos de las grandes potencias, que combatieron por las causas mas diversas:
la defensa de la libertad amenazada por los totalitarismos, la salvacion de la
madre patria invadida por el enemigo, la liberacién del pueblo oprimido por la
clase dominante, etc.

Finalmente, cabe sefialar que la misma cultural audiovisual que con sus ritmos
frenéticos, sus misturas audaces y su presencia omnimoda contribuye a configurar el
espacio—tiempo posmoderno, tardomoderno o hipermoderno —segin se lo conciba— facilita
la creaciéon de productos que plasman la memoria histérica de un colectivo, en una
seleccion ingeniosa de fragmentos verbales, iconograficos y musicales. Un videoclip con su
condensacion estética de complejos simbolos, puede lograr que el ciudadano corriente
incorpore, de una manera dindmica, intuitiva y sensorialmente estimulante, contenidos que
los textos clasicos de las narrativas nacionalistas expresaban en extensos discursos.
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