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Fotografia e Historia. La imagen como fuente para la Historia del Tiempo
Presente

Son muchos los soportes que el historiador puede emplear en su afan por recuperar
la memoria de los acontecimientos pasados, de ahi que se presente como un hacedor de
memoria. Si a eso le unimos que el hombre es, en palabras de Roman Gubern, un homo-
pictor, el historiador encuentra en lo visual una herramienta fundamental de trabajo.
Nosotros defendemos el uso de la fotografia como fuente porque, como afirma John
Berger, la fotografia es la memoria misma de los acontecimientos y esto abre un horizonte
dilatado para el historiador pues le permite convertir el recuerdo en una forma de
conocimiento y elevar a la categorfa de histérico un instante (que es un corte de espacio y
tiempo, el que surge con la congelacién de un momento en un soporte, la fotogratia) con
alto contenido de memoria, de evidencia y de autentificidad, al menos, aparentemente. De
esta forma, cuando un historiador trabaja la fotografia desde la perspectiva de la Historia
del Tiempo Presente entrecruza tres elementos: Historia del Tiempo Presente (disciplina
desde la que inicia su investigacién), memoria (objetivo de su analisis), y fotografia
(elemento de conocimiento cientifico a través del cual pretende acercarse a ese objetivo). Y
ese elemento puede ser tratado por el historiador de dos formas diferentes: como objeto
(historia de la fotografia) o instrumento de estudio (historia a través de la fotografia). Es la
ultima perspectiva la que nos interesa, aquella que convierte la fotografia en una medio para
acercarse al pasado. Y esto resulta doblemente interesante porque ésta, que es un resto de
un lugar y un momento, y un rastro', tiene una doble utilidad: en las coordinadas espacio-
temporales en las que se toma (como arma propagandistica y arma de destruccion), y en
coordenadas temporales diferentes (como fuente de memoria o desmemoria para la
Historia). Por tanto, habra que estudiar tanto lo que esas imagenes “dicen” como lo que
“ocultan”, de tal manera que obligan al historiador a ver y volver a ver (es decir, mirar), una
y otra vez, para poder extraer informacién que, en un primer momento, podria aparecer
velada. Fundamental en esta tarea sera la reflexion tedrico-metodoldgica, propia del
conocimiento formal, que ayude a encontrar al historiador el mejor camino para analizar las
fotografias superando su uso como meras ilustraciones. S6lo se podra convertir en fuente si
se la trata como tal: debe crear un discurso visual a través del desciframiento de los cédigos
del lenguaje fotografico y para ello es fundamental crear un método cientifico para abordar
el pasado.

¢Qué principios basicos debe tener en cuenta el historiador en su analisis de la
fotografia como documento de memoria? Debe partir de una perspectiva transdisciplinar,
mas que interdisciplinar. Es necesario que la Historia se relacione con disciplinas como la
Comunicacién Visual afrontada desde la Semidtica, la Filosofia de la Imagen, la Sociologia
de la Comunicacion, o la Psicologia de la Percepcion, entre otras. Pero no bastara con la
mera yuxtaposiciéon acumulativa de disciplinas ya existentes, sino que el historiador debe
crear su propio método analitico. En segundo lugar, debe considerar la imagen como un

1t RODRIGUEZ DE LAS HERAS, Antonio, “Metodologia para el analisis de la fotografia histérica” en
Espacio, Tiempo y Forma, 21, 2009, p. 22.
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documento histérico portador de mualtiples significados y por tanto, debe limitar la sobre-
interpretacion de la fotografia con el objetivo de no deformar su sentido original, es decir,
evitar el presentismo. Debe tener en cuenta su naturaleza de fragmento y de registro
documental, por lo que se hace necesario analizar el momento histérico circunscrito al acto
de la toma y de registro, ademas de realizar tanto un analisis técnico como un analisis
iconografico que tenga en cuenta cada uno de los elementos que intervienen en el proceso
de comunicacion: desde el autor (fotégrafo) hasta el mensaje (fotografia), pasando por el
lector (espectador), el contexto y los filtros que rodean el acto de la toma y el acto de
recepcion. Es fundamental tratar la imagen, como sefiala Antonio Rodriguez de las Heras,
como un hallazgo arqueoldgico: es una pieza que se localiza, se rescata, se limpia de los
posibles restos que impiden al estudioso apreciar el documento, se determinan sus
elementos constitutivos y se detectan informaciones que en él se contienen, para,
finalmente, engarzarlos con otras teselas de informacién que nos permitan reconstruir ese
pasado a modo de mosaico. Hablamos de Arqueologia porque se trabaja con fragmentos
de tiempo, porque se estudia cada uno de ellos para su identificaciéon (determinando el
tiempo o momento de registro, el espacio o lugar, los elementos que contiene y el autor del
trabajo) y porque se relacionan con la intenciéon de reconstruir un lugar, un suceso, un
acontecimiento. Ya Michel Foucault formulaba un método arqueoldgico aplicado a
fenémenos del discurso pero que podria trasladarse al de la representacion. Lo definia
como:

“El conjunto de las condiciones segin las cuales se ejerce una practica, segin las
cuales esta practica da lugar a enunciados parcialmente o totalmente nuevos, segin las cuales,
port fin, puede ser modificada. Se trata menos de limites puestos a la iniciativa de los sujetos,
que del campo en el que se articula (sin constituir el centro), de las reglas que pone en
marcha (sin que las haya inventado ni formulado), de las relaciones que le sirven de soporte
(sin que sea el resultado dltimo ni el punto de convergencia). Se trata de hacer aparecer las
practicas discursivas en su complejidad y en su espesor; mostrar que hablar es hacer algo
distinto que expresar lo que se piensa’?

Por otro lado, el historiador debe escudrifiar las fotografias, mirarlas, reflexionatlas.
Preguntarlas, indagarlas y ponerlas en duda. Finalmente es necesario pasar cada instante
visual por un proceso de contemplacion, analisis, relacién con otros, contextualizacion,
clasificacién, confrontacion, interpretacion y comprension de por qué fueron seleccionados
entre un conjunto de posibilidades y el significado que alcanzaron a través de su gran
capacidad de sugerencia. Capacidad que viene determinada por el hecho de que la
fotografia es una representacion, un vestigio de la realidad a la que se adhiere a través de un
corte espacio-temporal: es una huella de lo real. Como afirma Boris Kossoy:

“De la misma manera que los demas documentos, también las fotografias comportan
muchas ambigtiedades, portadoras de significados no explicitos y de omisiones pensadas,
calculadas, que esperan ser competentemente descifradas. Su potencial informativo podra ser
alcanzado en la medida que estos fragmentos sean contextualizados en la trama histérica en
sus multiples desdoblamientos (sociales, politicos, econdémicos, religiosos, artisticos,
culturales) que circunscribié en el tiempo y en el espacio el acto de la toma. En caso
contrario, esas imagenes permaneceran estancadas en su silencio: fragmentos desconectados
de la memoria™?

Por tanto, el historiador debera tener en cuenta, no sélo el proceso de producciéon de
la fotografia sino que tendra que analizar el significado que alcanza en el proceso de

2 FOUCAULT, Michel, La argneologia del saber, México, Siglo XXI, 1977, pp. 170-171.
3 KOSSOY, Boris, Fotografia e Historia, Buenos Aires, Biblioteca de la Mirada, 2001, p. 104.
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recepcion, para finalmente, llegar a un método interpretativo. Por ello, nuestro estudio, a
partir de este momento, se centrara en un doble analisis: el del marco de registro y el del
marco de lectura para, una vez analizados los elementos que intervienen en el proceso,
sugerir un esquema metodologico de analisis fotografico con aplicaciéon practica que
terminara presentandose en una plantilla de trabajo.

La fotografia como soporte de memoria. Elementos intervinientes en el
registro

La fotografia es resultado de una compleja actividad en la que intervienen distintos
elementos distribuidos en un marco o contexto especifico en el que se produce la
comunicacion visual, y que queda dividido a su vez en dos sub-marcos: el de registro, que
rodea el proceso de la toma fotografica, y marco de lectura, que rodea el proceso de
contacto entre el producto final (la fotografia) y el lector, en unos casos, y, en otros, entre
el producto final y el filtro, como ya explicaremos. Este segundo marco puede, o no,
coincidir con el de registro. A partir de esta idea podemos hacer una distribucién del resto
de elementos que intervienen en el proceso.

El asunto (referente de aquello que se retrata), el fotdgrafo (responsable de la
percepcidn y organizacion de una escena de una manera particular, de tal modo que dos
fotografos, ante una misma situacion, retrataran dos escenas diferentes puesto que su
mirada sobre la realidad no es la misma) y la tecnologfa (con la que el autor tiene una
relaciéon de poder: la camara programa sus gestos), seran, por tanto, los tres elementos
constitutivos, como afirma Kossoy4, y su analisis resultara esencial para profundizar en el
estudio de la fotografia como documento, en tanto que ésta no puede ser comprendida sin
relacionarla con su proceso de construccion. El tiempo y el espacio formaran parte de las
coordenadas de situacion del resultado final: la fotografia, que es la “realidad segunda”, el
artefacto que resulta de la interaccidn entre los elementos constitutivos y las coordenadas
de situacidon, y que nos aporta informacién de los componentes interventores en la
interaccion. Son creadoras de un vinculo con el momento histérico en el que se produce la
toma fotografica.

Sin embargo, pensamos que en el caso concreto de algunas instantineas que estan
determinadas (desde antes de su creacion) por el hecho de servir como soporte
intencionado durante una campafia propagandistica (algo comun en las fotograffas
histéricas), este cuadro deberfa ampliarse con otros elementos que influyen en la toma y
que, de alguna manera, forman parte del listado de elementos constitutivos: el filtro
(responsable de la eleccion de ese registro y de la circulacion del mismo, y que puede tener
una intervencién sobre la imagen en dos momentos: proto-temporal, como a modo de
comitente que encarga la fotografia, y pos-temporal, tras la toma, a modo de canal de
distribucion vy, por tanto, segundo seleccionador de la realidad que se pone en circulacién a
través de una instantanea) y el lector (un observador activo por el ejercicio de
interpretaciéon que realiza y que accede a la realidad plasmada tras el primer filtrado del
fotégrafo y el filtro). Como la fotografia no es un corte lineal en el tiempo, va
incorporando la memoria del pasado en el presente. Depende del observador externo, del
lector, que esa memoria cambie a través de lo que Jean-Marie Schaeffer llama “saber
lateral™, es decir, el conjunto de informaciones que no se desprenden de la propia imagen y
que el lector afade a través de su experiencia. En este sentido, podemos hablar de tres
relaciones existentes entre el lector y la fotografia: cuando el lector ha sido asociado a la

4 Ibidem, p. 31.
5> SCHAEFFER, Jean-Marie Schaeffer, La imagen precaria del dispositivo fotografico, Madrid, Catedra, 1990, p. 79.
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toma de la impresion, ya sea porque es el autor de la fotografia o testigo consciente de ella,
cuando el lector es al mismo tiempo un observador interno, es decir, ha sido fotografiado, y
cuando el lector no esta implicado en las coordenadas espacio-temporales del acto de la
toma fotografica. Estas continuas interpretaciones de diferentes lectores con distinto
conocimiento haran posible una lectura plural de la fotografia, que ird engrosando el
proceso de construccion de la interpretacion de la imagen.

Tanto el lector como el filtro, componentes del juego comunicativo, tienen la
particularidad de fluctuar ya que pueden considerarse elementos constitutivos o incluirse
fuera de los margenes de los componentes iniciales e integrarse en el contexto mas amplio:
el de lectura. En este caso, filtro y lector actuarian tras la cristalizacién de lo real que se
produce a través de la fotografia. La pregunta es, scuando el filtro y el lector son elementos
constitutivos y cuando se pueden considerar elementos propios del acto de lectura? Si el
filtro es responsable del encargo del mensaje, de la fotografia, entonces se convierte en un
intérprete de la realidad y forma parte, al igual que el fotégrafo, de los elementos
constitutivos. Cuando un filtro es intérprete, lo hace con la intencién de mostrar una
parcela de realidad determinada a un lector y, por tanto, éste se convierte, de la misma
manera, en elemento constitutivo: la imagen se toma con la intencién de que llegue a ese
lector a través de la seleccion realizada por un filtro y que, finalmente, es tomada por el
fotografo.

Lectura e interpretacion de la imagen como documento para la H.T.P.
Propuesta de analisis

Percibir e interpretar lo que una fotografia sostiene en el tiempo no es lo mismo. Es
tarea del historiador indagar sobre el contenido documental de las fotografias para que
éstas sirvan como soporte de memoria. Reconocer motivos en una fotografia e interpretarla
son dos procesos muy diferentes que deben ser estudiados por el investigador de manera
complementaria. Este es el mayor problema que encontramos al analizar una fotografia, ya
que el caricter simbolico y supuestamente objetivo de las imagenes fotograficas lleva al
lector a considerarlas, no como imagenes, sino como espejos que muestran realidades
inalteradas e inalterables: “Las cree como a sus propios ojos. Consecuentemente, no las
critica como imagenes, sino como cosmovisiones (si es que las critica). Su critica no es un
analisis de su generacion, sino un analisis del mundo”. Para evitar esto, el historiador debe
realizar una critica de las imagenes técnicas indagando en lo que Rodriguez de las Heras
llama “caja negra”, es decir, el espacio virtual en el que se produce el paso del significado
(ese fragmento de realidad captada por el ¢/ic de la maquina fotografica) a la imagen técnica.
Ademas debera tener en cuenta los limites de la interpretacion, que segin Umberco Eco,
estan marcados por tres intenciones distintas: zzzentio anctoris (lo que el autor queria decir),
intentio operis (lo que el autor finalmente dice) e intentio lectoris (o que el destinatario
encuentra en el texto, a partir de sus propios sistemas de significacion)’, y afrontar el
estudio de la fotografia desde seis fases: heuristica, del proceso, técnica, iconogrdfica, iconolggica y de
estudio global, afiadiendo a las investigaciones de Boris Kossoy, por tanto, las dos ultimas,
que permitiran que el trabajo del historiador se complete con una visiéon holistica de un
conjunto fotografico.

¢ FLUSSER, Vilém, Una filosofia de la fotografia, Madrid, Editorial Sintesis, 2001, p. 18.
" DUBOIS, Philippe, E/ acto fotografico. De la representacion a la recepcion, Barcelona, Paidés Comunicacion, 2002,
pp- 29-32.
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ANALISIS
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Ahondando en las seis etapas de analisis propuestas, la localizacion y seleccion de las
fuentes, de la documentacion fotografica, corresponderia a las acciones a llevar a cabo
durante la etapa Hexuristica, basicamente lo que se conoce como trabajo de archivo.

La segunda etapa corresponde al Andlisis del Proceso, o estudio de las cuestiones
relativas a lo que rodeo la toma: desde las propias fotografias hasta la tecnologia empleada
en el momento, pasando por el estudio de los fotdgrafos y sus condiciones de trabajo.

El estudio descriptivo de la naturaleza del documento fotografico corresponde a la
cuarta etapa (Awdlisis técnico) y es descrita por Boris Kossoy como “analisis del artefacto, la
materia; o sea: el conjunto de informaciones de orden técnico que caracterizan la
configuracién material del documento™. Sitta el estudio en un nivel técnico y descriptivo
con la intencién de aportar informaciones objetivas del documento a trabajar.
Corresponderia a lo que la metodologia clasica denominé “critica externa”. En concreto es
el analisis de procedencia, conservacion, identificacion de los elementos constitutivos, entre
otros elementos. Es decir, se basa en intentar localizar lo que es el documento. Al margen
de los datos generales de la fotografia como titulo, autor, nacionalidad, afio, procedencia,
género y movimiento, se refiere también a los parimetros técnicos’. Esta fase analitica esta
intimamente relacionada con los elementos basicos de la comunicacion visnal, que pueden dividirse
en dos niveles'”: el morfolégico, que incorporaria el analisis del contorno, plano, escala,
forma, textura, iluminacidn, contraste o tonalidad, entre otros elementos, y el nivel
compositivo, que incluirfa, a su vez, el estudio del sisterza sintictico o compositivo (con el
analisis de la perspectiva, direccién, ritmo, tensién, proporcion, distribucion de pesos, ley
de tercios, orden iconico, recorrido visual o pose, que puede o no darse), el espacio de la
representacion (marcado por el analisis del campo/fuera de campo, abierto/cetrado,
interior/extetior, concreto/abstracto, profundo/plano, habitabilidad, puesta en escena,
etcétera) y el zempo de la representacion, con el andlisis de la instantaneidad, duracion,
atemporalidad, tiempo simbdlico, tiempo subjetivo, o secuencialidad/narratividad, entre
otros.

El Awndlisis Iconografico de cada registro visual se basa en un estudio descriptivo cuyo
objetivo es investigar acerca de los elementos iconicos de cada imagen: su realidad exterior,
es decir, analizar los elementos constitutivos y las coordenadas de situacion de la fotografia con el fin
de reconstruir el proceso de creaciéon. Por tanto, el historiador que se centre en este tipo de
analisis debera estudiar tema y motivos, elementos figurativos (para distinguir figuras,

8 KOSSOY, Boris, “Reflexiones sobre la Historia de la Fotograffa” en FONTCUBERTA, Joan (ed.),
Fotografia. Crisis de la Historia, Barcelona, Actar, 2000, p. 60.

9 LOPEZ LITA, R. (tef. de 5 de octubte de 2014). Propuesta de modelo de andlisis de la imagen Jfotogréfica [en lineal.
Grupo de Investigacion ITACA-UJI. Castellon: Universitat Jaume I [ref. de 5 de abril de 2015]. Disponible en
Web: http://www.analisisfotogtafia.uji.es/

10 DONDIS, Donis A., La sintaxis de la imagen, Barcelona, Gustavo Gili, 1976, p. 28.
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personificaciones o atributos), modos de expresar el contenido para distinguir simbolos y
alegorias, relaciones (si es que las hubiera entre texto e imagen), ademas de abordar el
analisis de tres meta-estudios propios del analisis iconografico'': de Léxico (basado en el
analisis de las formas que se disponen de una manera determinada para obtener un
significado concreto. Es equivalente al analisis de las palabras en el lenguaje verbal), de
Gramatica (basado en el analisis de la manera en que se estructuran y ordenan los signos que
componen la fotograffa, como la disposicién, distancia o luz, entre otros), y de Estilo
(basado en el modo de hacer del fotégrafo y que depende tanto de su forma de trabajar
como de las distintas épocas en las que trabaja).

Esta cuarta etapa esta muy relacionada con la Interpretacion Iconoldgica, estudio que se
realiza tras el analisis técnico e iconografico de la fotograffa. Su objetivo es, una vez
elaborado una analisis descriptivo, profundizar en el significado de la fotografia teniendo en
cuenta el Andlisis del Proceso: es el estudio de la interpretacion del significado intrinseco de la
instantanea, y parte de la base de que la toma presupone una mirada enunciativa que debe
ser descubierta. La idea es que el historiador pueda descongelar el tiempo y el espacio retenido
por la fotografia, con la intencién de profundizar sobre aquello que la imagen connota
porque las fotografias soélo revelan su significado cuando traspasamos la barrera
iconografica. Tanto el Awadilisis Técnico como el Andlisis Iconogrifico deben realizarse de manera
simultanea, compartiendo la informacién implicita y explicita del documento.

Finalmente, la sexta etapa tiene que ver con un Estudio Global de la historia de un
determinado momento a través de sus fotografias. Cada una de ellas permite visualizar micro-
escenarios del pasado” aunque es necesario ampliar esos escenarios micro para asi poder
obtener mas informacién acerca del acontecimiento. Cuando seleccionamos una imagen
desconectada de su tiempo intrinseco, la descontextualizamos culturalmente y, por tanto,
ilustra y no sirve como documento de memoria. Por tanto, resulta imprescindible el estudio
de un conjunto de fotografias relacionadas, con la intencién de crear un proceso que
permita dar a la imagen continuidad. Este proceso se realizara mediante el ensamblaje de
varios fragmentos de memoria.

Una vez definidos los elementos, es el momento de abordar nuestra propuesta de
analisis de lectura. El objetivo es dotar a la fotografia de la capacidad discursiva necesaria
para poder construir discursos visuales a través del ensamblaje de varios instantes
fotograficos. De este modo, superaremos el instante, el que aporta un unico fragmento de
memoria, para recrear un proceso narrativo visual que nos permita la recuperacion de la
memoria colectiva. Para llegar a este punto, es necesario que el historiador realice un
tratamiento individual de cada uno de esos fragmentos de tiempo que deben tratarse de
manera especifica y, a partir de ese momento, reconstruir mediante el acoplamiento, un
escenario, un suceso, un acontecimiento.

Experiencia de laboratorio. Trabajando con una fotografia

Como ejemplo de esta propuesta de lectura de la fotografia, aplicaremos el método
de analisis propuesto a partir de la reflexién realizada hasta el momento, a través del

11 CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio, Introduccién al método iconogrdfico, Barcelona, Editorial Ariel
S.A., 1998, pp. 40-41.
12B, KOSSOY, a. c., 60.
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estudio de las seis fases esenciales de lectura e interpretacién de la imagen, a una fotografia
concreta, siguiendo una plantilla de trabajo". Se trata de la siguiente instantinea:

Estudio heuristico:

Analisis del fondo. La fotografia forma parte de la coleccion que se conserva en el
Fondo Fotografico de la Guerra Civil Espafola de la Biblioteca Nacional, compuesto por
40.000 fotografias clasificadas por asignacion geografica (tituladas y alfabetizadas por
provincias) o tematica, que se guardan en cajas y carpetas. L.a coleccién se inicia con la
creaciéon de la Seccion de la Guerra Civil Espafola del Ministerio de Informacion y
Turismo creada en 1965 con el objetivo de conservar las fotografias de la Subsecretaria de
Educacion Popular (matriz de la coleccién) y de los archivos fotograficos que se
encontraban en delegaciones o secciones de los distintos 6rganos del aparato estatal. En
1980, tras la disolucién del Ministerio, la coleccion llegé a la Biblioteca Nacional donde se
integr6 con el resto del fondo fotografico de la institucion seis afios después. Por tanto, al
estudiar la instantanea seleccionada, debemos tener en cuenta que forma parte de la
seleccion realizada por los sublevados y este hecho aporta informacién sobre la existencia y
ausencia de determinadas imagenes, hecho muy relevante en las investigaciones historicas
con fotografias.

Signatura: Fondo Fotografico de la Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid), Carpeta
81.
Analisis del proceso:

2.1 Datos generales: Titulo (no consta); Autor (no consta, aunque la fotografia se
public6 en ABC, en varias ocasiones); Nacionalidad (espafiola); Afio (no consta,
explicitamente, aunque, como explicaremos, se trata de una fotografia publicada durante la
Guerra Civil Espafiola); Género (fotografia documental).

2.2 Condiciones de trabajo. Generales al conjunto de todos los fotégrafos que
desempefiaron su actividad en Madrid durante la Guerra Civil Espafiola'*.

BDE LAS HERAS, Beattiz, Fotografia ¢ Historia. El testimonio de las imdgenes, Madrid, Creaciones Vincent
Gabrielle, 2012, pp. 89-114.
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Analisis técnico:

3.1 Parametros técnicos: Estado de conservacion: bueno; Naturaleza del original:
positivo; Soporte: papel; Proceso fotografico empleado: paso universal (negativo de
24x36mm); Textura de la superficie del papel: mate; Tonalidad: blanco y negro; Formato de
la imagen: 15 x 9.

3.2 Identificacion de elementos constitutivos: Asunto: tres nifios que portan
periédicos en las manos, miran hacia el cielo, rodeados de un grupo que hace lo mismo;
Fotografo: Sin identificar; Tecnologfa: Sin identificar; Filtro: diario .ABC.

3.3 Registro de coordenadas de situacién: Tiempo: afios 30; Espacio: Madrid,
determinado tras el analisis de los elementos arquitectonicos que se perciben en la imagen.

3.4 Niveles comunicacionales:

3.4.1 Nivel morfolégicos: Punto (el centro de interés formal queda representado por
los tres jovenes ante algo que parece proceder de la parte superior, coincidiendo con el
centro geométrico de la escena. El grano fotografico es perceptible y ofrece un caracter
verosimil de lo representado); Linea (predominan las lineas oblicuas que convergen sobre
un fuera de plano, algo que no vemos en la fotografia pero hacia lo que se dirigen todas las
miradas. La horizontalidad esta marcada por el pavimento sobre el que se retrata a los
observadores, por el vehiculo, desde el que se trazan dos lineas horizontales, y por el
edificio que se sitia en el dltimo plano. La verticalidad viene determinada por las columnas
del edificio que se encuentra en un plano lejano); Plano (esta es una fotograffa marcada por
la superposiciéon de planos. Podemos diferenciar hasta diez términos que van desde el
primero, en el que se enmarcan las tres figuras de los jévenes, hasta un término lejano que
esta determinado por un edificio. El segundo plano es el correspondiente a la figura
masculina que se situa tras el eje principal marcado por los tres jovenes, y tras éste
encontramos un tercer hombre que forma el tercer plano. El cuarto y quinto plano esta
marcado por las dos figuras masculinas que siguen al protagonista del tercer plano. El sexto
y séptimo plano corresponde al espacio en el que quedan dispuestos dos parejas de
protagonistas: por un lado los dos hombres que se situan ante el coche, y, por otro, los dos
hombres que, a la derecha de la fotografia, se sitian tras las enfermeras, que conforman,
junto al vehiculo situado a la izquierda, el octavo plano. El noveno plano se compone de la
ubicacion de los personajes que aparecen tras el vehiculo y ante el edificio); Escala (los tres
jovenes se encuentran en el centro geométrico de la imagen y en un primer plano, por lo
que se produce cierta descompensacion entre estas tres figuras y el resto de los sujetos
fotografiados, sobre todo los que estan situados a partir del cuarto plano. Los tres jovenes
aparecen agigantados con respecto al resto de los elementos visibles de la representacion);
Forma (las lineas rectas prevalecen sobre las curvas: la posicion y la distribucién de los
sujetos, en forma triangular o cuadrada, los brazos sefialando el cielo, el rostro angulado de
los protagonistas, la verticalidad del edificio y la horizontalidad del vehiculo, marcan esta
reiteracion de las formas rectas); Textura (distinguimos una textura global marcada por el
grano fotografico); lluminacién (se trata de una fotografia con iluminacién natural, que
procede de la luz del dia, suave, difusa y con pobre gradacion tonal excepto en la figura de
las dos enfermeras por el contraste producido por el blanco de su uniforme); Contraste
(parece que la escena esta iluminada por luz solar en clave baja, como si la instantanea su
hubiera tomado durante la tarde, por lo que existe un mayor contraste de la gama de tonos

14 DE LAS HERAS, Beatriz, Fotografiar en una ciudad en guerra. Madrid, 1936-1939, Madrid, Ministetio de
Economia y Competitividad, 2015.
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grises en la parte baja de la escala), Tonalidad (la fotografia fue tomada en pelicula de
blanco y negro. Dominio de los grises oscuros sobre los negros y blancos totales, aunque
estos producen un fuerte contraste).

3.4.2 Nivel compositivo:

3.4.2.1  Analisis sintactico: Perspectiva (la fotografia estd marcada por una
profundidad de campo que procede de la yuxtaposicion de planos); Direcciéon (orientacion
en forma triangulo-diagonal); Ritmo (distinguimos varios elementos seriados que dotan a la
fotografia de ritmo, tanto por existencia, ya que se repiten miradas y gestos como levantar
el brazo sefialando algo que parece situarse fuera del marco, como por ausencia, en este
caso nos referimos a los constantes espacio vacios que separan planos); Tensién (marcada
por el marco, en ¢l se expresa movimiento, se marcan las formas triangulares y las
orientaciones oblicuas, y se produce un fuerte contraste de las tonalidades de grises, y el
fuera de campo, aunque no pertenezca al sistema compositivo, genera gran tension porque
es el responsable del gesto de los observadores); Proporcion (existe una desproporcion
entre los tres personajes principales que ocupan el centro y el resto de los retratados, y
entre los retratados y el propio espacio representado); Distribucion de pesos (resulta
evidente que en esta fotografia se distinguen tres elementos visuales con mayor
protagonismo que el resto: los tres jovenes, y que se materializa por la ubicacion centrada
del trio, por el tamafio y el juego de perspectivas); Orden icénico (es una fotogratia de facil
lectura y comprension porque el gesto de los protagonistas remite al lector a una clara
interpretaciéon de lo ocurrido); Recorrido visual (esta trazado por la distribucion de las
figuras humanas (los planos nos gufan a la hora de hacer el recorrido por la imagen) y por
la direccion de escena, que esta marcada por las representaciones graficas de la fotografia
(como los brazos de alguno de los representados que sefialan una direcciéon concreta) y por
el juego de miradas introducidas por los personajes; Pose (descartamos un pacto de los
sujetos fotografiados con el autor de la fotografia por varios motivos: se trata de una escena
en la que interviene un elevado nimero de actantes, es una fotografia tomada en un espacio
abierto, los personajes retratados mantienen distintas actitudes frente a la accién y, sobre
todo, las miradas de cada uno de los personajes no pueden ser fingidas en tanto que todas
se dirigen, al unisono, hacia algo que parece estar sucediendo fuera del marco capturado).

3.4.2.2 Espacio de la representacion: Campo/fuera de campo (la fotografia es un
juego entre el campo y el fuera de campo: la mirada y los gestos de los observadores
internos sustentan un contiguo fuera del espacio representado: aquello que ocurre en el
cielo); Abierto/cerrado (se trata de una escena tomada en un espacio abierto: en una calle
de Madrid frente a un edificio de construccion clasica); Interior/extetior (la toma se realiz6
en el extetior); Concreto/abstracto (se trata de un espacio concreto que puede ser
descifrado a través de las marcas existentes en la fotografia. El edificio que aparece en
ultimo plano parece ser el Ministerio de la Gobernacién en la céntrica Puerta del Sol);
Profundo/plano (estamos frente a una fotografia en la que el espacio representado posee
una amplia profundidad); Habitabilidad (es un espacio de transito, no un espacio habitable,
a pesar de ser el centro de las manifestaciones y encuentros de los madrilefios); Puesta en
escena (la captura de un grupo de ciudadanos contemplando algo que parece ocurrir en el
cielo de la ciudad, debido a los motivos expuestos al explicar la pose, parece resultar
demasiado natural para tratarse de una puesta en escena).

3.4.2.3 Tiempo de la representacion: Instantaneidad (la representacién marca el

momento exacto en el que el grupo avista algo que ocurre fuera de marco. En la imagen del
nifio que forma parte del trio de jévenes situados en primer plano, se puede ver como su
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mano derecha, debido a un gesto rapido, se capta borrosa, dando asi idea de la
espontaneidad del momento); Duracién (es un instante de una accién que es mas amplia);
Atemporalidad (la fotograffa nos marca un instante concreto tomado en un lugar y en un
momento determinado. La forma de vestir, el edificio y el vehiculo fotografiado, etcétera,
se presentan como claves para descubrir informacién sobre la imagen, pero al no estar
marcadas explicitamente, la fotografia serfa util para describir la situacién en distinto lugar y
en un momento diferente); Tiempo simbodlico (a pesar del caracter realista de lo
fotografiado y derivado de su caracter atemporal, esta fotografia posee un tiempo
simbolico: representa un tiempo mas extenso, puede que de minutos, marcado por el
sentimiento de un grupo de sujetos que contempla algo que ocurre en el cielo de la ciudad);
Tiempo  subjetivo  (ofrecido  por la  mirada de los  protagonistas),
Secuencialidad/narratividad (estamos frente a una fotografia movida, se ve en la figura del
varén mas joven que observa la accioén desde el centro geométrico de la imagen, que, por
tanto, presenta una acciéon entre, al menos, una anterior y una posterior. Por tanto, nos
encontramos ante una toma con alta narratividad y secuencialidad, a pesar de que no nos
consta que se tomaran otras fotograffas que pertenezcan a la misma serie, muy marcada
pot, de nuevo, la mirada y el gesto de los sujetos fotogratiados).

Analisis iconografico:

4.1 Tema representado: Tras analizar los aspectos técnicos de la fotografia, incluidos
el tiempo y el espacio, perfilamos de manera mas exacta el tema representado, teniendo en
cuenta, ademas, el fondo del que se extrae la fotografia: se trata del avistamiento, por parte
de un grupo de ciudadanos que se encuentra en la Puerta del Sol (ante la fachada principal
del Ministerio de la Gobernacién), de algo que ocurre en el cielo de Madrid.
Probablemente, el paso de aviacion.

4.2 Elementos figurativos: Estamos ante un grupo que interviene en una escena. Los
actantes, entre los que se distinguen 51 individuos, estain agrupados en seis corros
diferentes. Entre el total, tres de los personajes son mujeres (las dos enfermeras que
aparecen en el margen izquierdo de la fotografia y una mujer que asoma su cabeza entre el
resto de las figuras masculinas que contemplan la accién ante el edificio que aparece en el
ultimo plano). La media de edad de los representados ronda los 30 afios, exceptuando a los
tres nifios y las dos enfermeras que parecen mas jévenes. La mayorfa, por la forma de
vestir, son civiles, aunque localizamos varios de los actantes que lucen el uniforme de
miliciano. Llama la atencién que dos de los hombres portan sombrero, por lo que, si damos
como buena la datacién de la fotografia en el periodo de la Guerra Civil Espafola,
podemos deducir que se trata de los primeros meses de guerra, pues a partir del otofio de
1936 el sombrero se convirtié en un accesorio vinculado con la burguesia y, por tanto,
rechazado entre los madrilefios. Por la manera de vestir, podemos inferir la dedicacién de
los protagonistas: los tres nifios (cada uno de ellos sostiene una serie de periddicos y uno, el
mayor, porta una cartera en la que guarda los ejemplares. Tanto éste como el nifio que
aparece a su izquierda, llevan un bolsillo, el mayor central y el pequefio lateral, en su
costado derecho, para guardar las monedas. Los dos pequefios van desarreglados.
Claramente son vendedores de peridédicos callejeros); milicianos (contabilizamos un total de
cinco figuras que portan el uniforme de miliciano); enfermeras (dos mujeres en el margen
derecho de la fotograffa visten el uniforme), trabajadores del sector servicios (la mayoria de
los personajes retratados visten chaqueta, camisa y pantalén, por lo que nos hace pensar
que se dedican a trabajos de cara al publico); trabajadores de talleres y fabricas (alguno de
los protagonistas va en mangas de camisa, por lo que podria tratarse de obreros de los
talleres de la ciudad). Ademas, por su manera de vestir podemos deducir que la accién se
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desarrolla en una estacion de temperatura suave, pues alguno de los retratados incluso viste
de manga corta. Resulta curioso como los observadores internos de la fotografia situan sus
miradas hacia lo que sucede fuera del marco. Ninguno de ellos cruza su mirada con otro.
Todos los sujetos miran hacia tres puntos diferentes, lo que nos hace pensar de aquello que
el observador externo no ve, que se trata de varios puntos fuera del marco o que esta en
movimiento. Por tanto, la actitud de los observadores internos hace que el observador
externo, el lector, dirija su reflexion hacia qué es lo que ocurrira fuera de campo. Podemos
diferenciar tres miradas diferentes: cuatro observadores internos (los tres niflos y un
miliciano que aparece ante el vehiculo) miran hacia el centro del fuera de marco; dos
observadores internos (dos de los milicianos que aparecen a partir del quinto plano) dirigen
su mirada hacia la izquierda del fuera de marco; el resto de los observadores internos mira a
la izquierda del fuera de marco.

4.3 Modos de expresion del contenido. Atendiendo a las caracteristicas técnicas de la
fotografia, podemos concluir respecto a la expresiéon del contenido lo siguiente: hemos
centrado las coordenadas de situacion, determinando el lugar donde fue tomada la
fotografia (el Ministerio de la Gobernacion en la Puerta del Sol) y el tiempo (por el uso de
sombrero por parte de dos observadores internos, la forma de vestir de los protagonistas, la
luz y el contraste de la toma, y por la expectaciéon, mas que temor, de los actantes,
concluimos que se trata de un atardecer de los primeros meses, los de verano, del
contlicto). El predominio de las lineas oblicuas provoca cierto dinamismo, involucrando al
lector en la accion. La superposicion de planos en los que interactian los observadores
internos, permite al lector tener la sensacion de muchedumbre agolpada para ser testigo de
aquello que ocurre fuera de los limites de la visiéon del lector. La escala, en la que
predomina un resalto de tres figura que, ademas, comparten el centro geométrico de la
fotografia, hace que el espectador vea en el trio de jévenes a los protagonistas de la escena,
a través de un mayor grado de aproximacién emotiva hacia los tres. El mono-cromatismo
de la instantanea proporciona a la escena una mayor verosimilitud que atrae el lector hacia
el campo de la reflexion: ¢qué ocurrird fuera del marco de la representacion? Hace que el
observador externo, el lector, se haga participe de la escena intentando descubrir qué es lo
que los observadores internos ven y ¢l no. Se aprecia el movimiento a través del ritmo
marcado por la repeticion de gestos (dedos sefialando el cielo de la ciudad) y por la mano
del componente mas joven del trfo protagonista. Esto, unido a las lineas, otorga gran
dramatismo a la escena.

4.4 Relacion entre texto e imagen: con respecto al anverso: la fotografia muestra
claramente cémo un grupo congregado en un espacio de la ciudad se asombran por algin
suceso que ocurre en el cielo de Madrid. Desconocemos qué puede ser porque lo que
ocurre lo hace fuera del marco fotografico. Con respecto al reverso: no aporta ninguna
informacion de la escena.

4.5 Meta-estudios: de léxico (preferencia por las lineas oblicuas, la superposicion de
planos, el uso de la linea y el enfoque de un centro de interés formal); de gramatica (se
muestra un interés por las formas triangulares, el movimiento marcado por la mirada y el
gesto de los protagonistas, y la verosimilitud que provoca el realce de lo natural: el rostro de
los protagonistas, la luz natural y suave del momento de la toma, la agrupacion aleatoria de
los observadores, etcétera); de estilo (no conocemos al autor de la fotografia y por el
mismo documento nos resulta imposible averiguar quién podria ser. No existe ninguna
marca visual o estética que nos permita determinar el nombre del fotografo).

Analisis iconolégico:
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5.1 Lecturas

5.1.1 Denotacién: un grupo de hombres y tres mujeres reunidos en la Puerta del Sol
de Madrid, ante el Ministerio de la Gobernacién, observan el cielo de la ciudad con
expresion de asombro.

5.1.2 Connotacién

5.1.2.1 Niveles textuales: Iconico (si afladimos lo que podemos observar en la
fotografia al conocimiento que tenemos de las circunstancias vividas en la ciudad de
Madrid entre el mes de julio de 1936 y el mes de marzo de 1939, podemos afirmar que el
grupo observa un ataque o batalla aérea de la aviacién); Verbal (no existe ningun elemento
verbal en la imagen, ni en el anverso ni en el reverso que nos permita investigar mas en la
fotografia. Tan sélo podriamos averiguar algunos datos como la fecha del suceso a través
de los peridédicos que portan los tres jévenes en sus manos. Debido al grano de la
fotografia, ha sido imposible, a pesar de las ampliaciones)

5.1.2.2 Intervencién del filtro: desconocemos si esta fotografia fue encargada por
alguna institucién de caracter politico o sindical, y no nos consta que se publicara en
prensa, al menos madrilefia. Por otro lado, conocemos que esta imagen ha sido empleada
posteriormente por el diario ABC, Diario Republicano de izquierdas, para ilustrar un
bombardeo contra poblaciéon civil en la ciudad de Valencia, y bajo el pie de foto
“Bombardeo sobre Valencia el 3 de octubre de 1937”.

5223  Tiempo: Etapas cronoldgicas (desconocemos si fue encargada, las
circunstancias de registro, el uso que se le dio durante la contienda, aunque si sabemos que
no ha existido un uso histérico de la fotografia hasta este momento, simplemente se ha
utilizado como ilustracién en prensa, aunque debemos tener en cuenta que toda fotografia
publicada en la prensa durante la guerra estaba censurada y tenfa el visto bueno de la
autoridad); Discursos temporales (Tiempo literario: dado el caracter descriptivo de la
fotografia, la lectura que nosotros, cargados de nuestro saber lateral, le damos no diferira de
la lectura que se harfa en el momento de la toma. No existe ninguna marca ni matiz que
posibilite una segunda interpretacion sobre la imagen. Tiempo semidtico: en este caso, los
dos niveles interpretativos de la fotografia, por ese caracter descriptivo del que hablamos,
tienen una importancia asimétrica: mientras el denotativo es el nivel mas interesante, el
connotativo queda fuera del juego interpretativo. Tiempo histérico: como ya hemos
comentado, la lectura que se pudo dar en el momento en el que se registré la toma, no
diferira de la que podemos hacer 80 afios después, salvo matices).

5.2.2.4 Espacio: Espacio de captura (una de las plazas mas transitadas de la ciudad de
Madrid, la Puerta del Sol); Espacio capturado (Indicadores de movimiento vy
desplazamiento: claramente manifiestos a través de tres elementos: las manos de los
actantes, que indican un movimiento claro de sefializacién, la mano derecha del chico mas
joven, que aparece borrosa como efecto del movimiento nervioso, y el vehiculo que entra
en escena en el margen izquierdo de la fotograffa y que marca una direccién hacia la
derecha. Juegos de miradas: resulta curioso como entre mas de 50 sujetos fotografiados,
ninguno mira a otro, ni observa al fotégrafo. Todos dirigen su mirada a lo que ocurre fuera
de campo. Decorado: a través de las seis arcadas del edificio que cierra el espacio captura,
se abre otro no mostrado, aunque si insinuado); Espacio excluido (es quizas el mas
importante en esta imagen pues cada una de las referencias que los observadores internos
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ofrecen al lector se dirige a ese espacio que no se retrata y donde ocurre algo: el cielo de
Madrid); Espacio topoldgico (en este caso se desplaza al espacio excluido, aquel que deja
margen a la interpretacion).

Estudio Global: Esta parte de la investigaciéon sélo puede realizarse tras el analisis
exhaustivo de la coleccion, teniendo en cuenta el proceso de construccion de realidades, el
proceso de construccion de representaciones y el proceso de construccion de
interpretaciones mediante el ensamblaje de mas fragmentos de memoria.

Conclusiones

“Las ventajas de la mirada sélo llegan si nos paramos un momento, Nos
desenredamos de la enloquecedora multitud de emociones rapidas que bombardean
nuestras vidas sin cesar y miramos atentamente a una imagen tranquila. El observador
también debe estar dispuesto a pararse, a volver a mirar, a meditar”. Esta reflexién de
Dorothea Lange da la clave para establecer el punto de partida del trabajo con las
fotografias como documentos de memoria: hay que trascender la vista y propugnar la
mirada. Y esta mirada debe anclarse en tres pilares: una metodologia de analisis que tenga
en cuenta todos los elementos que intervienen en el proceso fotografico, el conocimiento
exhaustivo de cuales fueron las circunstancias en las que se produjo, se seleccioné o se
censuro el resultado, y las caracteristicas del conjunto fotografico a estudiar. La ultima fase,
tras ese estudio previo, tiene como final volcar la informacién en las propias fotografias
realizando una labor de observacion e interpretacion que debe alejarse de meras conjeturas.
Luego el objetivo ultimo es evitar adaptar las imagenes a nuestro discurso y crear, por el
contrario, un discurso con la informacién desvelada en ellas sin estar influenciados por un
prejuicio. En definitiva, dejar que las fotografias nos hablen. Por tanto, la reflexion tedrica y
la metodologia son fundamentales para afrontar el trabajo directo con estas particulares
fuentes de memoria. Ese ha sido el objetivo del articulo: compartir una plantilla de trabajo,
resultado de una previa reflexién tedrica, para aplicar a las fotografias que se empleen en la
dificil tarea de servir de soporte para la recuperacion de lo pretérito.

Bibliografia

° CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio, Introduccién al método
iconografico, Barcelona, Editorial Ariel S.A., 1998.

° DE LAS HERAS, Beatriz, Fotografia e Historia. El testimonio de las imagenes,
Madrid, Creaciones Vincent Gabrielle, 2012.

° DE LAS HERAS, Beatriz, Fotografiar en una ciudad en guerra. Madrid, 1936-1939,
Madrid, Ministerio de Economia y Competitividad, 2015.

° DONDIS, Donis A., La sintaxis de la imagen, Barcelona, Gustavo Gili, 1976.

° DUBOIS, Philippe, El acto fotografico. De la representacion a la recepcion,
Barcelona, Paidés Comunicacién, 2002.

° ELLIOT, John, “Historia y mito en el Salén de los Reinos” en VV.AA., Historias
Inmortales. Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2002.

° FLUSSER, Vilém, Una filosofia de la fotogratia, Madrid, Editorial Sintesis, 2001.

° FOUCAULT, Michel, La arqueologia del saber, México, Siglo XXI, 1977.

° FREUNG, Gis¢le, La fotografia como documento social, Barcelona, Gustavo Gili,
1993.

21



Beatriz de las Heras Fotografiando el presente, conservando Historia

. KOSSOY, Boris, “Reflexiones sobre la Historia de la Fotografia” en
FONTCUBERTA, Joan (ed.), Fotografia. Crisis de la Historia, Barcelona, Actar, 2000, p.
104-121.

° KOSSOY, Boris, Fotografia e Historia, Buenos Aires, Biblioteca de la Mirada, 2001
. KOSSOY, Boris, “Los tiempos de la fotografia”, en Alquimia, 13 (2002), pp. 41-45.
° KOSSOY, Boris. Lo efimero y lo perpetuo en la imagen fotografica, Madrid,
Cuadernos de Arte Catedra, 2014.

. LOPEZ LITA, R. (ref. de 5 de octubre de 2014). Propuesta de modelo de analisis

de la imagen fotografica [en linea]. Grupo de Investigacion ITACA-UJI. Castellon:
Universitat Jaume I [ref. de 5 de abril de 2015]. Disponible en Web:
http://www.analisisfotografia.uji.es/

° REICHE, Johannes, El poder de las imagenes. Creemos lo que vemos y vemos lo
que creemos, Madrid, Géethe Institut, 2007.
. RIEGO, Bernardo, “Apariencia y realidad: el documento fotografico ante el tiempo

histérico” en VV.AA., La imatge i la recerca historica, Gerona, Ayuntament di Girona,
1996, pp. 183-193.

° RODRIGUEZ DE LAS HERAS, Antonio, “Metodologia para el analisis de la
fotografia histérica” en Espacio, Tiempo y Forma, 21, 2009, pp. 19-35.

. SCHAEFFER, Jean-Marie Schaeffer, La imagen precaria del dispositivo
fotografico, Madrid, Catedra, 1990.

° SONTANG, Susan, Ante el dolor de los demas, Barcelona, Alfaguara, 2003.

22


http://www.analisisfotografia.uji.es/

