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RESUMEN: La ciudad de Mérida, junto a Badajoz y Céceres, es un foco destacado en el am-
bito de la escultura publica regional extremefia. Comparte rasgos comunes con otros centros en
temadtica, autorias y calidad; pero ofrece una peculiaridad inconfundible: su pasado romano estd
en el origen de un amplio porcentaje de sus estatuas. Este articulo analiza esa situacién y los
diferentes medios seguidos para obtener las obras. Por una parte la reutilizacion de materiales
originales para ornamentar plazas o rotondas con nuevos montajes. Por otra, se reproducen ima-
genes de época romana en bronce o piedra artificial. También estudiamos las esculturas de nueva
creacion, encomendadas a artistas contemporaneos (Avalos, Zancada, Mesa, Teno, Hinchado...)
y que muestran retratos, estatuas ecuestres y un amplio repertorio de simbolos y alegorias. Por
dltimo, a partir de algunos ejemplos, revisamos la, en ocasiones, complicada convivencia entre
los monumentos que buscan afianzar el peso de la tradicion y los que pretenden introducir pro-
puestas mas renovadoras.
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ABSTRACT: The town of Mérida, with Badajoz and Céceres, is a major focus in the field of
Extremadura regional public sculpture. It shares common features with other places in themes,
authorships and quality but it offers an unmistakable peculiarity: its Roman past is in the source
of a large percentage of its statues. This article analyzes this situation and the different ways
these works were obtained. On the one hand, reusing original materials to decorate squares and
roundabouts with a new setting up. On the other hand, images from roman age in bronze or
artificial stone are recreated. We also study new creation sculptures, entrusted to contemporary
artists (Avalos, Zancada, Mesa, Teno, Hinchado...) that shows portraits, equestrian statues and
a wide range of symbols and allegories. Finally we review from a few examples the sometimes
difficult coexistence between monuments seeking to secure the weight of tradition and those
pretending to introduce more refreshing proposals.
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1. EL CONTEXTO

La escultura publica es uno de los elementos que contribuye a formar la imagen
de una localidad. Se concibe para proyectar a los ciudadanos y visitantes deter-
minados personajes, valores o ideas que rememoran la propia historia, su origen,
costumbres o tradiciones. Son sus promotores normalmente las autoridades locales,
pero la iniciativa puede surgir también de colectivos concretos o implicar a buena
parte de la poblacion'.

La importancia de la urbe, su dinamismo, el nimero de habitantes o los recursos
econémicos disponibles generan distintos modelos y pautas de actuacién. Entre el
papel referencial y aglutinador de una gran capital, que acoge todo tipo de proyectos,
o un pequeflo enclave rural, que con la estatua de un agricultor o un pastor busca
fijar su idiosincrasia, hay por supuesto multiples niveles y posibilidades.

Mérida es una ciudad de tipo medio, con 59.000 habitantes, y que gracias a la
capitalidad de la Comunidad Auténoma de Extremadura, ha recuperado en la etapa
democrdtica un inusual despegue urbano, poblacional y econdmico. Es a partir de
ese momento cuando se concentran la mayoria de las iniciativas escultéricas. Unas
40 en total pueden contabilizarse, aunque esta cifra puede variar dependiendo de
los pardmetros que adoptemos al computar las obras. Por su nimero y entidad se
sitia en lugar prioritario de este particular ranking, junto a las dos capitales pro-
vinciales, Badajoz y Cdceres, y otros nicleos como Don Benito o en menor medida
Plasencia, Villanueva o Almendralejo. El panorama es suficientemente variado y
comparte rasgos comunes a otros centros en temdtica, autorias y calidad, pero
podemos hablar del caso emeritense, porque ofrece algunas peculiaridades que le
otorgan un cardcter inconfundible.

La ciudad, fundada segtin Dion Casio por Augusto en el 25 a.C. para albergar
a los soldados eméritos de las guerras contra los cantabros y astures, contd para
su emplazamiento con una topografia y condiciones privilegiadas, que favorecieron
el progreso de la urbe y la convirtieron en capital de la Lusitania. Fue dotada con
todos los servicios y un cardcter monumental de primer orden, que pervivié con
altibajos a lo largo del tiempo.

! Este articulo surge del Proyecto de Investigacion PRIO8A047 «Escultura piiblica en Extrema-
dura. Catalogacion, estudio, valoracion y difusion», dirigido por el autor y financiado gracias a la
ayuda concedida por la Consejeria de Economia, Comercio e Innovacién de la Junta de Extremadura
y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional.

2 Son numerosos ya los estudios realizados sobre la escultura publica en las capitales espafiolas,
con referencias inabordables aqui por el espacio disponible. Conocemos trabajos, entre otras, sobre
Madrid, Barcelona, Valencia, Alicante, Gerona, Zaragoza, Bilbao, Vitoria, Pamplona, Logrofio, Va-
lladolid, Ledn, Salamanca, Oviedo, Gijon, Santander, Orense, Pontevedra, Sevilla, Madlaga, Leganés,
Palma de Mallorca, Gran Canaria... Para el dmbito extremefio hay que destacar LOZANO BARTO-
LOZZI, M. M., Escultura piiblica y monumentos conmemorativos en Cdceres, Caceres, Universidad
de Extremadura, 1988; y citar SUAREZ CABALLERO, F. y PEREZ AGUILAR, B., Extremadura y
sus simbolos parlantes. Guia para curiosos y desavisados. Badajoz y Cdceres, Badajoz, Universitas
Editorial, 1999.
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Con estos precedentes, no es extrafio que el origen y pasado romanos tengan
una crucial importancia en el conjunto escultérico que puebla la ciudad, hasta el
punto de condicionar buena parte del mismo. Un amplio porcentaje de las estatuas
estd directa o indirectamente relacionado con ese origen, y contribuye a dotar a este
entorno de unas determinadas sefias de identidad.

En esta revision peculiar del patrimonio escultérico emeritense no voy a seguir un
orden cronoldgico, sino que las obras aparecerdn agrupadas en bloques, en funcién
de su origen y naturaleza, aunque mantengan un mismo hilo conductor. Nuestra
propia visién y un amplio material de archivo y prensa irdn guiando el camino’.

2. ELEMENTOS ROMANOS REAPROVECHADOS

Meérida cuenta con un monumento conmemorativo excepcional, el mas tem-
prano de la regién con estos fines y muy distanciado en el tiempo. Es el llamado
Obelisco de Santa Eulalia, dedicado en el siglo XVII a la mértir y patrona de la
ciudad. Surge como testimonio de la devocién mantenida a la joven que fue marti-
rizada con 13 afios por defender la fe cristiana en el siglo IV, durante la época del
gobernador Daciano.

Inaugura un tipo de propuesta que en el campo escultdrico serd recuperada con
el tiempo mds de una vez: la reutilizacién de materiales originales romanos para
configurar una nueva obra. En realidad es una prictica nada extrafia en la tradicién
emeritense: sillares romanos fueron reubicados en la Alcazaba, al igual que las
pilastras visigodas con las que se construyé el acceso al aljibe; el palacio de los
Corbos, subvirtiendo su funcién, daba una segunda oportunidad de pervivencia al
llamado Templo de Diana; y con elementos procedentes del Templo de Marte en
1612 se construia el «Hornito» también dedicado a la martir.

Ahora un proceso sintético similar se aplicaba a un conjunto heterogéneo de
piezas arquitecténicas y escultéricas. El montaje original, de 1652, fue realizado
en tiempos del Gobernador Don Lope de Tordoya y Figueroa y utiliza fragmentos
superpuestos sin un excesivo criterio. En la base un pedestal cuadrangular con ins-
cripcion alusiva a la Concordia de Augusto; sobre €l tres altares votivos cilindricos
de 1 m de didmetro, dos primorosamente decorados con guirnaldas y bucrdneos y
uno inconcluso, mds un capitel corintio del siglo I d. C; por dltimo, un nuevo bloque
monolitico con textos epigraficos y motivos herdldicos, que culmina el singular y
altisimo soporte para la escultura de la santa. Esta viste tinica talar y porta nimbo,
libro, hornito y palma del martirio; su actitud es frontal e hierdtica, con proporciones

3 Agradezco la colaboracion prestada por Maria Jesus Teixido, Angel Briz, José Antonio Pefiafiel,
Charo Pérez, Blas Barroso, David Garrido, José Julio Garcia, Maria del Mar Lozano, Vicente Méndez
y Miguel Alba. Dos estudios preceden al aqui presentado. Juan Garcia-Murga Alcdntara realizé una
somera introduccion al tema en: «Escultura urbana en la ciudad de Mérida (Badajoz)», XXXI Coloquios
Historicos de Extremadura, Trujillo, 2002, pp. 220-228. José Luis de la Barrera Antén lo ampliaba
en un capitulo de su libro Memorias y olvidos en la historia de Mérida, Mérida, Artes Gréficas Rejas
S.L.-El Autor, 2006, pp. 243-282.
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FiG. 1. Monumento a la Mdrtir
Santa Eulalia. 1652.

—

CHEAP & CHIC CEEAPRCHIC
OUTLETMERIDA

F1G. 2. Rotonda con columna y capitel romano. 2008.

NORBA, Revista de Arte, vol. XXXVI (2016) / 157-188



MOISES BAZAN DE HUERTA 161

macizas y rasgos del rostro esquematicos e impersonales; estd labrada con torpeza
sobre una escultura de €poca romana*.

Los anclajes férreos de las piezas y la prolongada exposicién a la intemperie
ocasionaron el deterioro de los componentes, que tuvieron una importante restaura-
cién en 1889, modificandose entonces el basamento escalonado por un bloque cu-
bico con columnas en esquina. Finalmente, en 1991, con motivo de una reforma en
la Rambla de Santa Eulalia, los elementos fueron desmontados para sustituirse por
réplicas y preservar los originales en el Museo Nacional de Arte Romano.

Dando un gran salto en el tiempo, recordemos que en los primeros afios sesenta
del siglo XX el Director General de Bellas Artes, Gratiniano Nieto Gallo, declaraba
su deseo de poblar zonas de la ciudad con estatuas, columnas y capiteles romanos
originales®. En esa linea se colocaron en la estructura interna del llamado Arco
de Trajano dos togados originales, rescatados en las excavaciones de la necrdpolis
ubicada frente a la Plaza de Toros. Se recuperaba con ello un hecho previo, ya que
hubo otras estatuas en ese enclave (lo refleja un grabado de Ivo de la Cortina en
el XIX), que, segin el alcalde Pedro Maria Plano en sus Ampliaciones, fueron rapi-
fladas por las tropas inglesas a su paso por Mérida en la Guerra de la Independencia.
De todas formas la nueva instalacién no pervivié demasiado, pues las esculturas se
acabarfan retirando ante las agresiones sufridas.

En fechas mds recientes vemos como se ha recurrido de nuevo a este sistema.
En 2008 se instalé una pequefia rotonda para organizar el trafico en la zona de la
Torre de Mérida. Es un espacio exiguo y con escasa altura, que permite visionar
con claridad los fragmentos expuestos. Un circulo de bloques curvos de cemento
sirve de base para mostrar un capitel jonico y un fuste de columna estriada, que se
inclina sobre dos leves soportes de hierro. Estos elementos se combinan buscando
un efecto estético, aunque algo forzado en su disposicion.

La reutilizacion de materiales romanos originales es aqui completa y se apro-
vechan piezas que de otro modo permanecerian probablemente almacenadas. Es
ademds una operacién muy rentable, por cuanto se monumentaliza un enclave sin
apenas coste. De nuevo la romanidad se hace presente en un lugar céntrico y mo-
derno, trasladando al mismo los restos de la tradicion cultural. En realidad viene a
ser como una mitificacién de la ruina, pues los elementos se exhiben como testigos
de un pasado, pero descontextualizados y habiendo perdido su funcidn.

Si, con todo, la opcién recuperadora es vélida, el conjunto produce un efecto final
cuestionable, o cuando menos chocante, por la inclusion en la base de las sefiales
de circulacién en rotonda. Todo apunta a que era algo no previsto, y su insercién
posterior por razones de seguridad sobresale y rompe los bloques de cemento ya
instalados. El material metdlico, de intenso color azul e incluso iluminado con pe-
quenos leds, es un contraste excesivo con la imagen de antigiiedad que rememora,

4 BARRERA ANTON, J. L., NOGALES BASARRATE, T. y otros, El obelisco de Santa Eulalia,
Meérida, Museo Nacional de Arte Romano, 1992.
> Recogido por BARRERA ANTON, J. L., Memorias y olvidos... op. cit., p. 243.
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Fi1G. 3. Monumento a las Victimas del terrorismo. 2009.

y que sucumbe ante las servidumbres funcionales que implica su nuevo uso®. En
diversos momentos se ha estudiado su retirada.

El mismo tipo de prictica, que surge ahora de un convenio entre el Ayuntamiento
y el Consorcio de la Ciudad Monumental, Histdrico-Artistica y Arqueoldgica de
Meérida, se ejemplifica en una mds afortunada intervencién. Desde la alcaldia y
ante los problemas presupuestarios que dificultaban acometer obras de alto coste,
se solicita la colaboracion de la entidad para instalar, en rotondas o ciertos enclaves,
restos romanos que pudieran cumplir una funcién ornamental o rememorativa. Se
rescataba asi la decision abierta en los afios sesenta y antes citada.

La iniciativa ahora era dedicar, en Nueva Ciudad, un Homenaje a las Victimas
del terrorismo, un tipo de conmemoracién muy extendida en esos ultimos afios por
numerosas localidades extremefias y espafolas. El ofrecimiento de la direccién del
Consorcio en 2009, por el sentido de la obra, fue recrear uno de los hitos funerarios
romanos mds conocidos y mejor documentados de la ciudad. E1 Museo Nacional de
Arte Romano muestra en su sala VI la tumba del legionario romano Zdsimo, del
siglo 111, encontrada en 1979 en los terrenos de la Casa del anfiteatro’. Es un ejem-
plo de enterramiento particular que surge sin seguir modelos predeterminados. Un
conjunto de bloques graniticos cortados de forma regular configuran una estructura

© Opiniones en la prensa local denunciaban ya con ironia esta anémala solucion. CONTRERAS
L()PEZ, P., «Opinién. Una “rotondita” en Mérida», Hoy, 27/10/2008.

7 Consorcio de la Ciudad Monumental, Historico-Artistica y Arqueoldgica de Mérida. Liqui-
dacion de presupuestos y Memoria de Actividades. Aiio 2009, Mérida, 2010, pp. 115-116.
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escalonada de cuatro pisos, rematada por un pilar vertical con la placa que incluye
la inscripcién identificativa.

Similar esquema se recupera en la réplica contempordnea, aunque con la licen-
cia de sustituir el pilar de seccidn recta por un fuste de columna mas alargado. La
idea es procedente, por la adecuacidon simbdlica y temética que se persigue, si bien
cuidar algin detalle en la realizacion final habria podido mejorar el conjunto. Por
una parte, la eleccion del remate dificulta la ubicacién del texto conmemorativo,
que se coloca asi en el dltimo peldafio, con una placa dorada, sin duda menos pro-
cedente que el marmol o el bronce con letras capitales romanas que habia sugerido
el Consorcio. Tampoco se siguié la propuesta, muy oportuna, de rodear el conjunto
con una vegetacion complementaria de fuerte simbolismo funerario romano (laurel,
hiedra, mirto, granado...), optdndose por una solucién con rosales mas convencional
y ademds demasiado préximos a la obra.

En el mismo marco de actuacién surge otro ejemplo conmemorativo, también
singular al no tratarse de una representacién figurativa. En la rotonda de acceso
a la urbanizacién del lago de Proserpina se dispuso hasta 2010 un ancla, que no
acabd de ser aceptada por la Asociacién de Vecinos al considerar que no estaba
vinculada con la zona. Por ello se reclama una actuacién del Ayuntamiento, y se
hace de nuevo en virtud del citado convenio de colaboracién con el Consorcio de
la Ciudad Monumental, dirigido por Miguel Alba Calzado.

Desde la entidad se proponen varias opciones, tras valorar la historia y condicio-
nantes del enclave. En la decision final, aunque no sin dudas®, influyeron diversos
factores. El terreno de la presa fue la principal cantera de la ciudad romana y por
ello la presencia de la piedra se considera oportuna. De este modo, un gran bloque
natural de granito erosionado ocupa la mayor parte de la rotonda (con el tamaifio
maximo que permitian los medios de transporte disponibles), emulando al batolito
granitico preexistente.

Pero se busca también un contenido cultural, vinculado con la tradicion histérica
del Iugar y que sea comprensible por el vecindario y los numerosos visitantes, pues
no olvidemos que se encuentra en la Via de la Plata. Asi, la piedra actiia como
soporte de una placa marmorea, truncada, con un hondo significado identitario.
El hallazgo de una ldpida (conservada en el Museo Nacional de Arte Romano)
con una larga inscripcion dedicada a la diosa Proserpina conllevé en su momento
cambiar la denominacion de la llamada «Albuera de Carija» por el nuevo nombre.
Por ello la leyenda incisa en la nueva placa, labrada por los alumnos del médulo de
escultura de la Escuela de Artes y Oficios, retoma parte del texto original en letra
capital romana, con el epigrafe: «Dea Ataecina Proserpina Tvribrigensis» y dando
asi sentido a la iniciativa’.

§ MORCILLO, M. A., «Nuevas mejoras en Proserpina», Hoy, 12/05/2010. IDEM, «Vecinos de
Proserpina piden retirar la piedra de la rotonda», Hoy, 21/06/2010.

° En la linea de vincular obras con un determinado enclave, cabe citar también el proyecto no
culminado del arquitecto José Menéndez Pidal en 1974 para dedicar un monumento al auriga Diocles
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3. RECUPERAR MODELOS DE LA TRADICION

Un segundo mecanismo que traduce de forma directa la vinculacion de la escultura
publica emeritense con la iconografia romana es la reproduccion de piezas originales
creadas en aquella época. Los materiales utilizados para las réplicas son el bronce o
la piedra artificial; es una maniobra relativamente econdémica, ya que el coste es el
del proceso de fundicién o duplicado y el precio del taller o la persona encargada
de llevarlo a cabo. Quedaria solo la ejecucion del pedestal, que no suele suponer un
incremento significativo, ya que normalmente corre a cargo del arquitecto municipal
y se recurre a modelos sencillos.

Curiosamente, estariamos ya en esta nueva tipologia a partir del momento en que,
por razones de conservacion y seguridad, para la dltima intervencion en el obelisco
a la mdrtir Santa Eulalia se utilizaron reproducciones en vez de los componentes ori-
ginales. La nueva opcidn que nos va a ocupar y que corre en cierto modo paralela,
busca ahora obtener copias de obras conocidas para trasladarlas al &mbito monumen-
tal. No deja de ser paraddjico, pues las imagenes escogidas gozan ya de una exposi-
cién publica en enclaves abiertos o en museos, pero tiene sentido dentro del mismo
discurso, que pretende hacer omnipresente la tradicién romana ante la ciudadania.

Un primer ejemplo que abre este nuevo bloque es la Loba Capitolina, erigida
en 1997 en un lugar privilegiado, configurando una pequefia rotonda que da acceso
desde el puente romano. Se instal sobre un pedestal granitico y con un tosco sis-
tema de iluminacion, que dificulta incluso la percepcién de los nifios broncineos.

Lleg6 a Mérida por una via singular y de lo mds rentable, ya que fue un regalo
del Ayuntamiento de Roma. Su funcién es rememorativa, y la cartela lo expresa de
forma clara: «La ciudad de Roma a la ciudad de Mérida, ayer Augusta Emérita».
La conexidn se hace evidente, por cuanto la leyenda que la inspira estd ligada a los
origenes de la urbe italiana. Segin el mito, los gemelos Romulo y Remo, futuros
fundadores de Roma, fueron abandonados en el rio Tiber por su madre Rea Silvia
para protegerlos y encontrados por la loba Luperca, que los amamanté hasta ser
recogidos por un matrimonio de pastores.

La escultura de referencia se encuentra en el Palacio de los Conservadores de
Roma. Reproduce probablemente un original creado en el dmbito etrusco, hacia
el siglo V a.C.'%, al que en el Renacimiento se afiadieron las figuras de los nifios,
modeladas por Pollaiuolo. Refleja en cualquier caso una gran expresividad. La copia
emeritense es fidedigna y como monumento resulta eficaz, por cuanto es una imagen
reconocible y en general bien asumida por los ciudadanos.

Pero no aporta mucho a la originalidad del patrimonio artistico local, porque
es un motivo muy extendido. Réplicas de la Loba existen por supuesto en Roma,

en el entorno del circo romano, pero en este caso se concebia ya con materiales modernos. Cit. por
BARRERA ANTON, J. L., Memorias y olvidos... op. cit., pp. 279-280.

1o Aunque en fechas recientes se ha cuestionado esta tradicién para considerarla una obra me-
dieval.
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Fic. 4. Loba Capitolina. 1997.

como la situada sobre una columna cerca de la Piazza del Campidoglio; y de modo
similar se muestra también en Pisa, en Aquilea o sobre un pedestal desde 1906 en
Bucarest. Sorprende algo mas su frecuente presencia en Iberoamérica: en Guatemala
o Argentina, donde hay dos ejemplos en el Parque Lezama (regalo de la ciudad de
Roma en 1921) y el Jardin Botdnico de Buenos Aires, y en Mar del Plata, donada
en 1958 por la Asociacién de excombatientes italianos. En Chile la encontramos
en Santiago, Valparaiso e incluso en Talca, un regalo de Mussolini en 1940 a la
amplia comunidad de italianos residentes alli'’. Pero también aparece en Espafia, en
otras poblaciones ligadas al mundo romano. Es el caso de Segovia, que asimismo
la obtuvo por obsequio de la capital italiana y la instalé6 de manera afortunada en
1974, préxima al acueducto. Y hasta dos hay en Tarragona, obtenidas en los afios
sesenta por un empresario italiano y ubicadas en el Paseo arqueolégico y ante la
Torre del Pretorio.

Volviendo a Mérida, las obras que ahora comento se realizan con piedra artifi-
cial, una mezcla de cemento blanco, cal y polvo de marmol, que con un coste re-
ducido permite un buen resultado y es muy duradera a la intemperie. Son también

" Por cierto, la loba de Talca fue robada en 2010, sin que volviera a aparecer. En mayo de 2011
la Embajada italiana facilitd la colocacién de una nueva réplica.
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FiG. 5. Donantes de sangre. 1999. FiG. 6. Diosa Ceres. 2006.

reproducciones, aunque en este caso al menos proceden del Museo Nacional de
Arte Romano y tienen por tanto una mayor singularidad. Todas ellas se deben a la
intervencién de Luisa Diaz Liviano, especializada en la restauracion y realizacién
de mosaicos, pero también en la obtencién de réplicas escultdricas. A través de su
taller en Mérida, Ex Officina Antea, asumio ya la sustitucion de las piezas originales
del Obelisco de Santa Eulalia en 1991 y reprodujo una serie de obras del M.N.A.R.
y el Teatro para la Plaza de Extremadura en Leganés. Entre ellas figuraba la Diosa
Proserpina, que reaparecerd en la capital emeritense, a pesar de no ser muy adecuada
para mostrarse en una rotonda, por su concepcion prioritariamente frontal.

En mayo de 1999 se inauguraba la Rotonda de los Donantes de Sangre, en la
Avenida de la Constitucion, proxima al Hospital. Como se precisa en su cartela, el
original, del siglo II, procede del Teatro romano, donde decoraria el frente escénico
junto a otras series de esculturas. Podria ser una musa, aunque parece identificarse
mejor con la diosa Proserpina. En la inauguracién, el presidente de la Hermandad
justificaba la eleccién porque:

«Creemos que Proserpina representa muy bien las raices e historia de Mérida y
es una de las figuras mds bonitas que yo habia visto en el Museo de Arte Romano.
Ademads, pensamos que tratdndose de una ciudad como Mérida era obligatorio poner
un motivo romano en alguna de las rotondas»'.

12

2 MORCILLO, M. A., «Donantes de sangre inaugura la rotonda que lleva su nombre», Hoy,
31/05/1999.
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La eleccion de la pieza parece un tanto aleatoria, pues tan solo se arguye una
motivacién estética y la procedencia del mundo romano. El hecho de disponer ya
del molde y abaratar por tanto su coste fue también un factor no confesado. En
realidad, poco tiene que ver la iconografia del personaje con el tema que simboliza,
aunque buscandole algin sentido, cabria contemplar que Proserpina es una deidad
de vida, muerte y resurreccion, que vuelve temporalmente desde el inframundo, y
podriamos ver en ello un trasunto del sentido positivo que encarna la Hermandad.

Lo interesante en cualquier caso es que el criterio aplicado de apuesta por la
romanidad se convierte ya en una obligacion, como si estuviese excluido de ante-
mano valorar otras opciones. Y, de hecho, este proceso se va a convertir en pauta
y lo veremos repetido mds veces.

En 2006 se instala en el exterior del recinto del teatro, junto a la barriada de la
Republica Argentina, otra reproduccién de una pieza conservada en el Museo. Se
enmarca en las acciones del Plan de excelencia turistica, que incorporaba también la
peatonalizacién de la zona. En este caso es la Diosa Ceres, cuya imagen en resina
de poliéster preside a su vez la Valva Regia del frente escénico del teatro. Ceres
es la madre de Proserpina y se inscribe asi en un mismo ciclo argumental, que en
el teatro se cierra con la presencia de Plutén. La diosa, cuyo original en marmol
conserva el M.N.AR., fue labrada a principios del siglo II d.C. con mds de 2 m
de altura; aparece sedente y majestuosa, con un canon estilizado y un elaborado
trabajo en los pliegues, ambos aspectos estudiados en funcién de su colocacion'>.

La pieza cumple de nuevo su funcién rememorativa del pasado romano eme-
ritense, y se exhibe asi de forma duplicada en un margen espacial muy préximo.
Una vez mds se sitda en el centro de una rotonda, con un sobrio pedestal revestido
por placas de granito gris. Cabe objetar que, por su propia configuracidn, la parte
lateral y posterior no resultan demasiado adecuadas para una exposicién publica en
que puede verse desde todos los dngulos.

Aln hay otro dato que comentar. Curiosamente ahora es Mérida y no Roma quien
exporta los modelos. Lo sefialo porque otra réplica, obtenida por el mismo medio,
fue regalada por Mérida al Ayuntamiento de Don Benito con motivo del 150 aniver-
sario de la ciudad, e instalada ese mismo afio en la rotonda de Cuatro Caminos. All{
reorienta su sentido y cobra una acepcién mds concreta, al dedicarse expresamente
al gremio de los agricultores. El objetivo era erigir un monumento que representase
la importancia y trascendencia economica de la agricultura y su aportacion al
progreso y bienestar de la localidad™. La imagen surgia ademds como una férmula
novedosa en la region: el intercambio, en este caso por un desnudo femenino del
escultor Pedro Torre-Isunza, cuya reciprocidad por cierto ain no se ha producido®.

3 PEGUERO, C., «Acaba el plan de excelencia con la renovacién de la zona del teatro», El
Periodico Extremadura, 11/10/2006.

4 MARTIN, M., «Ceres adorna la rotonda de Cuatro Caminos», El Periddico Extremadura,
24/11/2006.

5 La obra de Torre Isunza se previé en su momento para instalarse en una rotonda junto al
velédromo, en la que llegd a colocarse el pedestal. «<El PP pide que se retome la donacién de una
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Fi1G. 7. Personificacion del Rio Guadiana. 2010.

Un ultimo ejemplo mds reciente, de 2010, es de nuevo una propuesta del citado
director del Consorcio de la Ciudad Monumental. Logra cubrir, con un bajo coste,
un espacio ocupado tradicionalmente por una pequefia fuente, cuya funcion se queria
mantener en la nueva obra. Se lleva a cabo gracias una vez mas a la colaboracién
de la restauradora Luisa Diaz Liviano. Es la reproduccién parcial de un dintel en
marmol que en el siglo III d.C. marcaba la entrada monumental a una tumba fa-
miliar emeritense, y que hoy se expone reconstruido sobre una estructura metdlica
en el centro de interpretacion del conjunto funerario de los llamados columbarios.

El original muestra, flanqueando una inscripcion, las personificaciones de los dos
rios que bafan la ciudad: el Guadiana y el Albarregas, jerarquizados en su disposi-
cién e iconografia (el Ana a la derecha, como un anciano con barba, y el Barraeca
joven e imberbe). Adoptan una misma postura, apoydndose sobre el costado y con
las piernas cubiertas por un ligero pafio; sujetan unas plantas ribereflas mientras
un jarro inclinado vierte agua. Su resolucién plastica no es muy afortunada, con
evidentes carencias en la definicién de la anatomia y el rostro'®.

escultura por Don Benito», Hoy, 22/01/2008. «El PP pide que se ponga una estatua de Torre Isunza»,
El Periddico Extremadura, 10/02/2008.

© CANTO, A., BEJARANO, A., y PALMA, F., «El mausoleo del dintel de los rios de Mé-
rida. Revve Anabaraecus y el culto de la confluencia», M M., 38, 1997, pp. 247-294. MOSQUERA
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Para esta instalacion en la calle del Puente, proxima espacialmente a la Loba
Capitolina, se seleccion6 solo la imagen del Guadiana, pero modelada a una escala
mucho mayor del tamafio original, por lo que no surge directamente de un molde,
sino que se recrea a partir de la obra romana. Que solo sea un personaje tiene sentido
por localizarse junto al rio que representa, aunque con ello se pierde la simetria y el
mensaje global de la obra primigenia. Con esta opcidn, el dintel se convierte en un
relieve encastrado en un bloque férreo que da paso a una fuente en su zona inferior.

El didlogo con el entorno funciona bien, porque su simbolismo es acertado,
aunque la escasa calidad de la talla original puede resultar un tanto decepcionante
para el observador que desconozca el origen de la pieza y por ello se ha incluido
una placa aclaratoria que permite paliar en parte o justificar esta situacion.

4. A LA BUSQUEDA DE UN NUEVO PATRIMONIO ESCULTORICO

El bloque tematico ya analizado, el mds amplio, se completa con una imagen
anterior en el tiempo que representa al Augusto de Prima Porta, y que por sus
peculiares circunstancias comentaré mas adelante. Lo haré en relacién a otra escul-
tura, la de Oceanus a Emérita, que en realidad serviria conceptualmente para abrir
ahora este nuevo apartado: el de las esculturas de nueva creacién, encomendadas a
artistas contempordneos. Y es que, a pesar de la recurrencia a las piezas y modelos
antiguos, es obvio que también se puede generar patrimonio artistico con creaciones
actuales y originales'.

En Mérida existe esta opcion, por supuesto, centrada sobre todo en los retratos y
diversas alegorias conmemorativas, pero ciiiéndonos al tema romano, hay que con-
signar una nueva imagen de la martir Santa Eulalia, creada por el escultor Eduardo
Zancada tras un largo proceso.

Aunque en realidad hubo un proyecto previo al que nos va a ocupar ahora, y que
comento por ser poco conocido. En el afio 1973, y con la vista puesta ya en la cele-
bracién del Bimilenario de la ciudad, el célebre escultor Juan de Avalos (1911-2006)
disefiaba un boceto dibujado para erigir un monumento a la martir en los dos préxi-
mos afios. Lo dio a conocer a través de varios articulos en el diario Hoy, ilustrados
con la imagen'®. Un marco pétreo daba cobijo arquitecténico a la estatua en marmol

MULLER, J. L., y NOGALES BASARRATE, T., Aquae Aeternae. Una ciudad sobre el rio, Mérida,
Confederacién Hidrografica del Guadiana, 2000, pp. 80-81.

17 Sobre este punto, ver ALVAREZ MARTINEZ, M. S., «Nuevo arte publico: ampliacién y
revalorizacion del patrimonio urbano», en FERNANDEZ GRACIA, R. (coord.), Pvulchrum. Scripta
varia in honorem M.“ Concepcion Garcia Gainza, Pamplona, Gobierno/Universidad de Navarra, 2011,
pp- 60-68.

15 «Juan de Avalos tiene hecho el proyecto del monumento a Santa Eulalia», Hoy, 19/04/973.
MONTEJANO MONTERO, I, «Juan de Avalos y su proyecto para la Mérida bimilenaria», Hoy,
25/05/1973. M. M.: «Dos afios necesita Avalos para hacer la gran Santa Eulalia. Pero nadie se la ha
encargado atn», Hoy, 02/06/1973. AVALOS, J., «Cartas al Director. Juan de Avalos y el Bimilenario
de Mérida», Hoy, 14/11/1973.
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de la martir, con tdnica y los brazos abiertos sobre una columna que se alza entre
una hoguera en llamas. En los muros laterales situaria sendos grupos de figuras a
tamafio mayor del natural. El ofrecia el trabajo, aunque el ayuntamiento debia correr
con los gastos materiales de la iniciativa. Ante la falta de respuesta municipal, un
particular abria un afio después una cuenta bancaria para financiar el proyecto'’, pero
atn asi la idea no acabd de cuajar y se veria sustituida por otras dos realizaciones
que pronto comentaré.

Tenemos pues que avanzar unos afios para ver consumada la nueva imagen.
Su autor serd el también emeritense Eduardo Zancada (1946), residente en Madrid,
como Juan de Avalos, y profesor de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Complutense. Su estilo figurativo de formas serenas y cldsicas, su origen y su tra-
yectoria consolidada con importantes obras monumentales en Espafia, facilitaron
su eleccion?.

Las primeras noticias al respecto aparecen en prensa en marzo de 2003, cuando
se da cuenta de un concurso restringido entre artistas locales, al que solo con-
currieron dos propuestas. La idea es que el monumento sirva para clausurar el
préximo ano eulaliense, con motivo del XVII centenario del martirio en diciembre
de 2004. Lo fomenta la Asociacién para el Culto de la Martir y desde un primer
momento se piensa en la Rambla para su ubicacidn, por ser el lugar donde comen-
zaron los hechos?..

En julio se publica la adjudicacién a Zancada, sin precisar este adn si serd en
bronce o marmol. Pero indica ya algunos elementos de la iconografia que quiere
plasmar. Pretende emplear las llamas como base, para que parezca que la ima-
gen estd levitando y con ello acentuar el sentido de espiritualidad. La palma y el
hornito del martirio irian en los laterales. Unos meses después baraja la idea de
representarla con las manos atadas, aunque finalmente lo refleja con mayor sutileza
y estardn solo unidas?.

En diciembre de ese afio se abren cuentas en las principales entidades bancarias
para recaudar fondos, pues se dispone solo de 18.000 € de los 78.000 presupuesta-
dos®. En los meses siguientes las noticias en este sentido se suceden. Se ha conse-
guido implicar al Ministerio de Cultura y otras instituciones en la celebracion de
un congreso y una exposicion, y la escultura seria el tercer pilar de los actos. Para

1 «Para que Avalos haga su monumento», Hoy, 30/03/1974.

2 Ver BAZAN DE HUERTA, M., «Zancada, Eduardo», Gran Enciclopedia Extremeria, Mérida,
Ediciones Extremefas, 1992, tomo X, p. 243; y LOZANO BARTOLOZZI, M. M. y otros: Pldstica
Extremeria, Badajoz, Fundacion Caja de Badajoz, 2008, p. 618.

2 «Un artista local hard la estatua de la martir, que cuesta 75.000 €», El Periédico Extremadura,
30/03/2003.

22 «Eduardo Zancada realizard el nuevo monumento de la martir» y «Eduardo Zancada, escul-
tor. Me parece que he acertado con la imagen», ambos en Hoy, 18/07/2003. «Zancada esculpird en la
Rambla una estatua de la martir Santa Eulalia», El Periodico Extremadura, 18/06/2003. «Escultura
de la martir con las manos atadas», El Periddico Extremadura, 22/12/2003.

2 «Recaudan dinero para hacer un monumento», El Periodico Extremadura, 15/12/2003.
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FiG. 8. Santa Eulalia. 2007.

ello se intensifican las campafias de captacion de fondos en marzo, mayo y julio,
intentando implicar a empresarios y la poblacion, con festivales, subastas, edicién
de monedas conmemorativas, la presidencia de los reyes, y mds adelante la subasta
del ramo y otras iniciativas®.

En noviembre se celebran la exposicién en el M.N.A.R. y el congreso, que con-
tribuyen a poner de actualidad la figura de la Santa. El modelo de la escultura esté
ya concluido, pero aun faltan 25.000 € para su financiacién. La prensa informa que
se va a labrar en marmol de Carrara en un taller italiano, ya que un accidente de
trafico sufrido por el artista le impide acometer la obra definitiva, y se retrasa la

2 SORIANO J., «Cultura participara en los actos del XVII centenario del martirio de Santa
Eulalia», «Campafa para recaudar fondos para el nuevo momento», ambos en Hoy, 02/03/2004.
PEGUERO, C., «La estatua a la mdrtir necesita 63.000 € para su financiacién», El Periddico Ex-
tremadura, 02/03/2004. «Santa Eulalia busca fondos para financiar la escultura de La Martir», Hoy,
22/05/2004. «Urgen 54.000 para hacer el monumento a Santa Eulalia», El Periodico Extremadura,
22/05/2004. SORIANO REDONDOQO, J., «Los Reyes aceptan presidir la asociacién de Santa Eulalia»,
Hoy, 16/06/2004. SORIANO, J., «Los actos del centenario de Santa Eulalia comenzaran en octubre»,
Hoy, 24/08/2004. ESPINOSA, M: «Miles de fieles acuden al besamanos y la subasta del ramo de la
Martir», Hoy, 4/10/2004. «La estatua de la Martir, mas cerca», El Periodico Extremadura, 4/10/2004.
«La subasta del ramo de Santa Eulalia alcanza los 3.200 euros», Hoy, 5/10/2004.
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inauguracion hasta el afo siguiente®. Finalmente, aunque no se especifica si pudo
reunirse la totalidad del importe con una ayuda municipal o mds aportaciones par-
ticulares, la escultura llega en marmol a la ciudad el dia 10 de marzo y el 12 se
procede a su inauguracién, ante la presencia de cientos de personas®.

La obra definitiva mide 2,75 m de altura, mas otro tanto el pedestal, formado
por una base escalonada y un cilindro de granito gris al que se superpone encajado
un bloque ctbico de marmol con la inscripcién «LLos emeritenses a su patrona», y
en los laterales la palma y el hornito. La imagen viste una sencilla tinica, que deja
un hombro ligeramente al descubierto, y une las manos ante el cuerpo. Su rostro
presenta rasgos concretos y proximos, que le otorgan naturalismo y humanidad.
Goza de un emplazamiento privilegiado, en una zona ajardinada y visible con gran
amplitud desde la Puerta de la Villa. Con ello cierra ademds espacialmente un
tridngulo simbdlico junto al hornito y el obelisco.

En esta linea de nuevas creaciones (aunque por su temdtica y factura sigan
remitiendo al mundo antiguo), de nuevo al escultor local Eduardo Zancada se le
encargaron, por procedimiento negociado sin publicidad previa, sendas estatuas
ecuestres del fundador de la ciudad: Octavio Augusto, y su yerno e impulsor:
Marco Vipsanio Agripa. Los contratos y expedientes completos de los mismos los
conserva el Ayuntamiento, fechados en julio-septiembre de 2005 y enero-marzo de
20077. Se pretendia dejar una huella significativa en la ciudad y era una apuesta
importante, pues hablamos de 112.780 € por cada escultura, y en una tipologia
compleja y arriesgada, para la que era preciso un autor solvente.

En los informes del Ayuntamiento se le califica como probablemente el mejor
escultor de trabajos ecuestres del momento. Y se valora expresamente que «se trata
de un escultor que se mueve dentro de una tradicion cldsica, académica, seguidor de
una vertiente realista, aunque siempre idealizada, que tiene mucho que ver con el
mundo de la escultura griega y romana». Asi pues, el clasicismo académico realista
idealizado se considera el estilo adecuado para garantizar el buen fin de la obra, y
el resultado se ajusta fielmente a estas premisas. Ambas estatuas siguen unos modos
figurativos tradicionales, y en ese sentido no son muy innovadoras, pero presentan
una innegable calidad, y es algo que se echa en falta en un gran nimero de inicia-
tivas monumentales de la region.

En efecto, la imagen de Augusto presenta una impecable factura, llevada a
cabo por la fundicién Codina en Madrid. Se eleva sobre un sobrio pero ajustado

2 «El monumento de Zancada a la patrona necesita 25.000 euros de financiacién», El Periodico
Extremadura, 28/11/2004. PEGUERO, C., «<El monumento a la martir no estara terminado hasta marzo»,
El Periodico Extremadura, 30/11/2004. SORIANO, J., «El monumento a Santa Eulalia se inaugurard
en primavera», Hoy, 30/11/2004.

% «El monumento a Santa Eulalia se inaugurard el préximo 5 de marzo», Hoy, 14/12/2004. «El
arzobispo dice que la imagen de la mdrtir es ya universal», El Periddico Extremadura, 13/03/2005.

¥ Archivo Administrativo del Ayuntamiento de Mérida. Expte. 32/05 (Expte. 595-2005. Archivo
1205-4). Adquisicion a titulo oneroso de la estatua ecuestre del emperador Octavio Augusto. Archivo Ad-
ministrativo del Ayuntamiento de Mérida. Expte. 1/07. Adquisicion escultura de Marco Vipsanio Agripa.
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L

Fi16. 9. Estatua ecuestre de Octavio Augusto. F1G. 10. Estatua ecuestre de Marco Agripa.
2005. 2007.

pedestal de sillares de granito gris, que ensalza la obra sin restarle protagonismo.
Su visibilidad es correcta desde muy distintos dngulos. Estd situada en una de las
rotondas principales de entrada a la ciudad, en la interseccién de las Avenidas de
Portugal y Reina Sofia, tras el acceso desde Badajoz y Sevilla. En 2005 se barajé la
opcién de instalarla en Las Tres Fuentes?, pero se decidié finalmente este enclave,
mads oportuno, aunque hubo que esperar un tiempo hasta tenerlo configurado, por
lo que la inauguracién de ambas estatuas en 2007 casi coincidié en el tiempo, en
fechas previas a elecciones®.

El caballo camina al paso, con claras reminiscencias de la estatua de Marco
Aurelio instalada en la Plaza del Capitolio en Roma, dnica imagen ecuestre que
ha pervivido de la Roma imperial. La singular posicién de las orejas se mantiene,
pero el animal avanza solo sobre dos patas, el vientre se ha aligerado y también
ha disminuido el tamaifio del jinete para acomodarlo a una escala mas real. Por su
complexion el equino es mas afin al de la estatua del rey Carlos III en la Puerta

2 «El consistorio encarga a Zancada la estatua del emperador Octavio», El Periddico Extrema-
dura, 14/09/2005.

» VINAGRE, J., «La estatua ecuestre de Augusto coronard la glorieta de Cepansa», Hoy,
01/02/2007. IDEM, «Acedo afirma que las obras en Reina Soffa acabardn en mayo», Hoy, 26/04/2007.
PEGUERO, C., «La Avenida Reina Sofia estard acabada en mayo», El Periddico Extremadura,
26/04/2007. «El alcalde de Mérida inaugura la rotonda con la estatua ecuestre de Augusto en la Ave-
nida de Portugal», Extremadura de hoy.com, 25/04/2007.
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del Sol de Madrid, que Zancada amplié a partir de un modelo de Juan Pascual de
Mena. En la obra emeritense el emperador Augusto monta sin estribos, como es
procedente pues su incorporacion a occidente es posterior; viste uniforme militar con
coraza decorada, sujeta las riendas y porta un bastén de mando, con la espada al
cinto. Su actitud es solemne y pacifica, a diferencia de la otorgada a Marco Agripa.

El general, vencedor en Actium, que terminé las guerras de los cdntabros y astu-
res y consolid6 la Pax Augusta en la Hispania romana, sigue pardmetros estilisticos
similares y se muestra sobre un pedestal idéntico al del emperador. Aunque ambos
coinciden en el uniforme militar, Agripa encarna sin embargo una condicién mds
activa y resuelta, levantando firme la espada en posicidn de ataque. La capa se abre
movida por el viento, y lo que en Augusto era serenidad, aqui es accién y arrogancia.

El caballo, cuyas crines se hacen mds presentes y airosas, se dispone en cor-
veta, asentado solo en los cuartos traseros, y por tanto gana en altura, hasta casi
los cuatro metros. Esta posicién imprime energia, potencia y dinamismo, y conlleva
una mayor complejidad, pues durante el proceso de fundicién a la cera perdida debe
controlarse el peso del material para asegurar su equilibrio, misién en que la cola
tiene un importante papel, al ser un tercer punto de apoyo.

Como en el caso anterior, tampoco se tuvo clara su ubicacion hasta el momento
final. Se barajaron la rotonda junto al Hotel Velada, descartada pronto, y la exterior que
se abre a Caceres y Montijo, pero esta precisaba un permiso de Fomento que retrasa-
ria la colocacién hasta pasado el periodo electoral. Por ello a dltima hora se escogi6
una nueva rotonda en la zona de Las Abadias, en la llamada Ronda de los Eméritos.
Es otra de las entradas a la ciudad, aunque en este caso mira hacia la misma y no
hacia la salida; un espacio que, como deseaba el artista, es abierto y bien visible®.

En el informe del ayuntamiento sobre la imagen de Agripa se dice que una es-
cultura tiene una funcion estética, historica, cultural y lidica, y que esta retne al
menos los tres primeros conceptos. Las dos esculturas broncineas de Zancada tienen
similar entidad, aunque esta Ultima es mds arriesgada e interesante en su resolucion.
Curiosamente, en paralelo se dedicd otra estatua ecuestre a Marco Agripa en Los
Corrales de Buelna, obra en marmol de Carrara del artista Salvador Garcia Ceballos®'.

5. TEMAS TANGENCIALES

Cabe ahora abrir un subgrupo con obras de nueva creaciéon basadas en temas
en cierto modo tangenciales al mundo romano. Aun asi su vinculacién es clara,

% VINAGRE, J., «Zancada ultima para la ciudad una estatua ecuestre de Agripa», y «El promo-
tor turistico», Hoy, 12/02/2007. IDEM: «La estatua de Agripa coronard la glorieta de la carretera de
Ciceres», Hoy, 11/04/2007. IDEM: «Apuran los dltimos retoques de Agripa para instalar su estatua
antes del 27-M», Hoy, 08/05/2007. «El ayuntamiento instala la escultura de Marco Agripa a caballo
en la rotonda de Las Abadias», El Periodico Extremadura, 26/05/2007. «Marco Agripa se instalara
en la Ronda de los Eméritos», Hoy, 24/05/20007. «Marco Agripa ya se encuentra en la Ronda de los
Eméritos», Hoy, 26/05/2007.

31 CAVIA, N., «Marco Agripa conquisté una rotonda», El Diario Montaiiés. 16/06/2007.
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Fic. 11. Monumento
a los Arqueologos Emeritenses.
1975.

por cuanto conmemoran a personajes relacionados con la recuperacién, estudio y
difusion de este legado.

El primero de estos homenajes es el ofrecido A los arquedlogos que excavaron
los restos romanos emeritenses. En concreto, la inscripcion situada helicoidalmente
sobre el pedestal cilindrico especifica su dedicatoria «a los beneméritos iniciadores
de las grandes excavaciones, don José Ramén Mélida y don Maximiliano Macias, y
a cuantos han contribuido al engrandecimiento arqueolégico de la ciudad de Mérida.
MCMLXXYV. Afio del Bimilenario».

Responde al interés del escultor Juan de Avalos por dejar huella en la ciudad
con motivo del Bimilenario, que ya apuntamos con motivo de su proyecto de mo-
numento a la martir Santa Eulalia dos afios antes. Este es finalmente el trabajo que
culmind el proceso y corre en paralelo a la fundicién en bronce del Monumento a
los emeritenses caidos en las guerras de Espafia, obtenido a partir del molde des-
tinado poco antes a conmemorar la Independencia de la Repuiblica Dominicana®.

2 BAZAN DE HUERTA, M., Juan de Avalos, Badajoz, Caja de Badajoz, 1996, pp. 136 y ss.
En el Archivo Municipal de Mérida se conserva el Expediente completo de la obra, presupuestada
en 2.500.000 pts., mds las obras de urbanizacién, instalacién del pedestal y ajardinamiento. Archivo
Municipal del Ayuntamiento de Mérida. Afio 1975. Expediente 247. Legajo 101. Carpeta 2; y Afio
1976. Expediente 60. Legajo 2360. Carpeta 2.
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Como es habitual en el artista, recordado por su colosal intervencidn escultérica en
el Valle de los Caidos y con una extensa produccién monumental, prefiere expresarse
a través de la alegoria. Asi pues, no encontramos los retratos de los homenajeados,
sino, en palabras de Avalos, una hermosa mujer emeritense, enérgica y fuerte. Su
presencia se idealiza en un rostro sereno, que despliega al viento sus cabellos y gira
la cabeza con gesto resolutivo. Sujeta una rama de laurel y viste una ttnica de sélida
construccion, equiparable al fuste de una columna romana. Su iconografia remite a
una obra anterior, realizada a tamafio natural para el salén de actos de la Casa de
Extremadura en Madrid y que entonces simbolizaba a la regién. Con posterioridad
se hizo a partir de ella una versién menor en bronce destinada al edificio de la
Asamblea de Extremadura.

La obra estaba ya modelada en el estudio del artista en septiembre de 1975, y
Avalos la donaba a la ciudad a cambio de los costes materiales y la fundicién. Se
financié con parte de los 9 millones de pesetas liberados por el gobierno nacional
para los actos conmemorativos del Bimilenario y que gestioné el Ayuntamiento®.
En noviembre el pedestal fue colocado en la plaza junto al Parador de Turismo, hoy
de la Constitucién, aunque la inauguracion, prevista para el dia 20, se pospuso por
coincidir con la muerte del general Franco. Se realizaria un mes después, aprove-
chando una exposicién de sus obras en Badajoz*. Fue el artista quien propuso esta
ubicacion, pero con buen criterio en 1983 se decidi6 trasladarla, y no fue fécil, pues
al no lograr separar el bronce del pedestal, ambos fueron transportados juntos por
una grda hasta su nuevo destino en la Puerta de la Villa®. Desde alli, en el centro
de una rotonda, ahora fuente, sigue mirando hacia la calle Jos¢ Ramoén Mélida, que
conduce al teatro y anfiteatro romanos.

En 1996 se firma un convenio entre el Ayuntamiento, la Asociaciéon de Amigos
del Museo Nacional de Arte Romano y la Asamblea de Extremadura, por un importe
de 400.000 pesetas, para dedicar una escultura al arquedlogo e historiador local José
Alvarez Sdenz de Buruaga (1916-1995), que serfa instalado el afio siguiente®. Desde los
afios cuarenta se entregd a la recuperacion, conservacion, estudio y fomento del valioso
patrimonio arqueoldgico y artistico emeritense; primero con la direccién del Museo
Arqueoldgico, y ademds desde los sesenta con el Patronato de la Ciudad Monumental?’.

3 MANZANO, M., «Monumento dedicado a la arqueologia», Hoy, 03/09/1975. RACY, J., «Los
nueve millones del Bimilenario», Hoy, 14/10/1975. SORIANO NAVARRO, M., «Mitos ibéricos. Juan
de Avalos», Arriba, 07/12/1975.

34 RACY, J., «<El monumento de Avalos a los arquedlogos», Hoy, 16/11/1975. MANZANO, M.,
«No se pudo inaugurar el monumento donado por Avalos», Hoy, 22/11/1975. «El monumento a los
arquedlogos se inaugurara el dia 21», Hoy, 04/12/1975. MANZANO, M., «Inauguracién del monumento
hecho y donado por Juan de Avalos», Hoy, 22/12/1975.

5 «Avalos por los aires», Hoy, 15/04/1983.

% Archivo Administrativo del Ayuntamiento de Mérida. Acuerdo del Consejo de Gobierno de 18
de diciembre de 1996.

% ALVAREZ MARTINEZ, J. M., «José Alvarez Sdenz de Buruaga (1916-1995), impulsor de la
arqueologia emeritense», Museos.es. Revista de la Subdireccion General de Museos Estatales, vol. 2,
2006, pp. 184-197.
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FiG. 12. José Alvarez Sdenz de Buruaga. FiG. 13.  Margarita Xirgu. 2008.
1996.

Ya en el convenio se estipula que el retrato se instalaria ante el Convento de Santa
Clara; un enclave acertado, porque fue la primera sede del Museo Arqueoldgico de
Mérida, al que el personaje estuvo tan estrechamente ligado.

La autoria se debe una vez mas a Eduardo Zancada, quien crea una media figura
en bronce, de tamafio ligeramente mayor al natural. Apoya un brazo sobre un capitel
corintio y sostiene un sempiterno libro con la otra mano, resumiendo asi sus dos
prioridades profesionales. Junto a una certera aproximacién fisondmica, la actitud
es serena y afable, acorde con el cardcter del protagonista.

Cierra este apartado el homenaje a otra figura en este caso encargada de la
difusion del legado cldsico a través del ambito teatral. La actriz Margarita Xirgu
fue la protagonista de Medea, obra de Séneca adaptada por Miguel de Unamuno y
dirigida por Cipriano Rivas Cherif en 1933. Fue la primera de las representaciones
que se hicieron en el teatro romano en €poca contempordnea y la muestra sirvid
para abrir la prolongada trayectoria del Festival de Teatro Clédsico®®. En 2008, con
motivo del 75 aniversario de aquella obra, el ayuntamiento decide consagrar una
estatua a la actriz para conmemorar el evento.

3 No fructificé en este sentido la propuesta de Juan de Avalos en 1961 para ubicar en el recinto
los retratos de Miguel de Unamuno, José Marfa Pemdn y Eduardo Marquina. Citado por BARRERA
ANTON, J. L., Memorias y olvidos... op. cit., p. 280.
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La iniciativa se plasma en sumar el nombre de la artista a la Plaza del Teatro
y la realizacién de la escultura broncinea por un importe de 18.000 €, instalada en
un lateral tras la escena del edificio. La autoria es del joven escultor e imaginero
Eduardo Acero Calderén, natural de Villanueva de la Serena, quien tras culminar
su licenciatura en Bellas Artes en Sevilla, habia vuelto a su localidad para montar
su taller y acometer desde alli diversos trabajos. Implicado también como actor en
el mundo teatral, con esta obra pudo ver colmada su oportunidad para congeniar
estos dos dmbitos de la cultura.

No es extrafio por tanto que la actriz aparezca encarnando el papel de Medea,
con una tunica cldsica, sujeta por los hombros y que cae con pliegues de factura
nerviosa. Su actitud es declamatoria, con la mano izquierda abierta y la contraria
en la cabeza. A la estatua le falta altura en el tercio inferior, aunque intenta cumplir
desde el realismo idealizado con su funcién conmemorativa®.

6. OPCIONES SIMBOLISTAS Y CONCEPTUALES

El dltimo bloque de referencias lo componen aquellas obras que no se expresan
de manera directa, sino a través del simbolismo y la alegoria. Lo mas préximo a
esta condicién serfa la imagen clasicista con que Avalos homenaje6 a los arqueGlogos
de las excavaciones emeritenses, ya vista, y la estatua de Oceanus a Emérita de la
que me ocuparé pronto. Pero en concreto quiero destacar ahora las instalaciones de
Rufino Mesa, escultor extremefio nacido en 1948 en Valle de Santa Ana, aunque la
mayor parte de su trayectoria se ha desarrollado en Catalufia.

Su forma de entender la creacion artistica se aparta bastante de los cdnones y
pautas que estamos viendo en la escultura publica. Su presencia en Mérida tuvo un
primer momento clave con la exposicion Seiales en la piel, que, auspiciada por la
Junta de Extremadura y el Festival de Teatro Clasico, propicid la instalacién en 1988
de 25 esculturas en el recinto del teatro y el anfiteatro®. Uno de estos trabajos, el
Porteador de 1986, pasaria a formar parte del patrimonio artistico emeritense, al ser
adquirido por la Junta*. Tras varios afios depositado en el recinto de la Alcazaba,
fue emplazado en 2002, a instancias del Consorcio de la Ciudad Monumental, en
el nuevo darea de servicios turisticos junto al teatro. Tras la exhibicién parcial de la
serie en Badajoz, otras dos piezas, Mascaron y Animal con dos pufiales, se ubicaron
de forma definitiva en la capital pacense.

¥ PEGUERO, C., «Convocadas bolsas de trabajo para 30 categorias», El periodico Extremadura,
26/04/2008. J. V., «El Gobierno local firma convenios con colectivos vecinales y clubes para promo-
cionar el deporte», Hoy, 26/04/2008. «El festival de Mérida celebra hoy su 75 aniversario con actos en
homenaje a Xirgu», Hoy, 18/06/2008. «Mérida rinde homenaje a Margarita Xirgu», Hoy, 19/06/2008.

4 Rufino Mesa. Sefiales en la piel. Mérida, Editora Regional de Extremadura, 1988.

4 En 1991 el autor ofrece al Ayuntamiento la adquisicion de la escultura Personaje con el brazo
roto por 900.000 pts., lo cual se acuerda favorablemente, aunque finalmente no debié culminarse la
operacion. Archivo Administrativo del Ayuntamiento de Mérida. Acuerdo del Consejo de Gobierno de
21 de enero de 1991.
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FiG. 14. Porteador. 2002. FiG. 15. Siete sillas. 2001.

Incluir esta obra en el estudio quizas no sea procedente, pues no esta directamente
vinculada con la iconografia romana, pero si establece un didlogo con el pasado
y el entorno muy peculiar. En realidad Mesa bebe en las fuentes del arte ibérico, y
dota a sus obras de un aire arcaico y primitivista inconfundible. El mismo autor
seflala que quiso otorgar a sus figuras una factura inacabada y sugerente, como si
procediesen de un pasado perdido en la memoria. Por eso parecen vestigios arqueo-
l6gicos, e impactan por su factura totémica y expresiva.

La otra creacién de Rufino Mesa que si encaja totalmente en este trabajo es
Siete sillas, un espectacular proyecto de 1990 que fue finalmente realizado entre
los afios 2000 y 2001. A instancias del Consorcio, dirigido entonces por Maria del
Mar Lozano Bartolozzi, el patrocinio fue asumido por la Confederacién Hidro-
grafica del Guadiana, y la ejecucion técnica corrié a cargo de la empresa Draga-
dos S.A. Conviene recordarlo para entender su inusual ubicacidn, en la ribera del
rio y orientado hacia el mismo. En realidad el monumento mira hacia la ciudad
romana desde la otra orilla, en la zona de expansién, entre los puentes romano y
Lusitania, y rodeado por un agradable espacio con jardines y drboles. Su presencia
supone un nuevo hito en el horizonte de la ciudad.

Son siete monolitos de granito gris, de 8 m de altura y 210 toneladas de peso,
que se alzan sobre el terreno con remates escalonados que se recortan finalmente
en distintos esquemas geométricos, apuntados ya en algunos ejemplos de las series
Cultura de restos y Seiiales en la piel. En cada frente, cinco huecos actian como
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estantes para albergar sendas hileras de libros fundidos en bronce. Construye asi
una simbdlica biblioteca que preserve para el futuro los testimonios del pasado.

Mesa afirma que se centra «en las sefiales de la ciudad, en sus tatuajes y sus
simbolos, en el tiempo registrado en las calles y en la escritura de las piedras que
la formaban. Lo mds importante de todo era la ocultacion de restos y el presenti-
miento de que los documentos escritos sobre la propia sustancia del suelo podian
revelarnos aspectos desconocidos»*. De este modo, el paso del tiempo tapa y oculta
esos documentos, creando estratos que son como las paginas del libro de la historia.

Como en la serie Sefiales en la piel, 1a pretension de Mesa era trabajar sobre la
evocacion y la memoria, y asi lo refleja en el texto de su proyecto. Pero partia aqui
de un hecho muy concreto, ligado a la historia local. Con el nombre de las 7 sillas
era como se conocian hasta las excavaciones de principios del siglo XX los restos
del graderio del teatro, en secciones que emergian sobre el terreno y que segun la
leyenda popular servian de asiento a los siete reyes moros que gobernaban Mérida.
Pero ademas quiso ligar el significado del nimero 7 con otras referencias, como la
biblioteca de Alejandria, los archivos cuneiformes de Susa y Jorsabad o el laberinto
que Umberto Eco recrea en El nombre de la rosa®; incluso podriamos sumar las 7
hermas con remates antropomorfos del Bosque Sacro de Bomarzo. Un ctimulo de
referencias para una creacion singular, que evoca no solo la tradiciéon romana, sino
las sucesivas culturas que han ido configurando Mérida hasta el presente.

La importancia del pasado emeritense se ha visto refrendada también por reco-
nocimientos de cardcter internacional. En 1993 el conjunto arqueoldgico de Mérida
merecia la declaraciéon de Patrimonio de la Humanidad, como bien cultural, por
parte de la UNESCO, una distincién que en el dmbito extremefio hasta entonces solo
ostentaba el casco histdrico de Caceres. Afios después, de nuevo en 2007, el gobierno
municipal quiso llevar este nombramiento mds alld de lo honorifico y plasmarlo en
un nuevo elemento conmemorativo. Es en concreto el logotipo que identifica a las
ciudades poseedoras de esta concesion: un doble circulo que alberga una estructura
interna romboidal, con el triple lema «Patrimonio Mundial, World Heritage, Patri-
moine Mondial». El simbolo se forj6 en hierro, sobre un pedestal de piedra con los
rétulos: «Mérida» y «Patrimonio de la Humanidad» en cada frente. La finura del
material y las letras hace que se perciba con dificultad, y mds teniendo en cuenta
el lugar de transito en que se ubica.

Para su instalacién se aprovechd una de las multiples rotondas dispuestas en el
eje de la Avenida Reina Soffa, a la altura del nuevo Hotel Velada. Presiden estas
rotondas piezas escultéricas de muy diversa entidad: desde el ya citado homenaje a
los eméritos caidos en las guerras de Espaiia de Juan de Avalos, a una desacertada
aldeana modelada por el ceramista Rafael Ortega y la mds consistente escultura

2 Rufino Mesa. Memoria del Proyecto, en JIMENEZ ACOSTA, L., Arquitectura, escultura e
ingenieria del siglo XX en Mérida. Un itinerario por sus obras mds significativas, Caceres, Universidad
de Extremadura, 2002, p. 131.

#  CANO, J., «Las Siete Sillas de Mérida, una biblioteca para el futuro», Foro, vol. 23, 04/ 2001.
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F1G. 16.  Nuestra herencia romana. 2010.

de Maria Auxiliadora junto al colegio de los salesianos, obra del onubense Martin
Lagares, para acabar en la anicénica rotonda de Las Tres Fuentes, que sustituy6 al
antiguo paso elevado del Scalextric*.

Aln hay que sumar a este bloque una dltima obra que supone una clara apuesta
por la modernidad. Fue instalada en 2010 en el nuevo Palacio de Justicia de Mé-
rida. Su autor es el escultor José¢ Luis Hinchado (Badajoz, 1965) y su titulo Nuestra
herencia romana. De gran formato y complejidad técnica, se configura a partir de
la adicién de pequenas siluetas de acero corten, con personajes que encarnan todos
los sectores de la sociedad actual. El abanico de presencias cotidianas (hombres,
mujeres, nifios y animales) es muy variado, asi como sus actitudes: caminan, desfi-
lan, saltan, dialogan o esperan, en un friso cosmopolita que se superpone en capas
adaptdndose a la fisonomia del rostro.

Iconograficamente, la idea era representar la cabeza semienterrada, como aso-
mando a modo de vestigio o herencia, ya que la justicia actual deriva en buena

“ VINAGRE, J., «La rotonda junto al hotel Velada se llamard Patrimonio de la Humanidad»,
Hoy, 21/03/2007. «Apuran los tltimos retoques de Agripa para instalar su estatua antes del 27-M»,
Hoy, 08/05/2007.
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medida de esos origenes. La obra muestra la venda en los ojos como atributo propio
de esta alegoria. La construccién a base de elementos soldados con figuras humanas
va mds alld de ser un mero soporte técnico. Expresa la idea de que la Justicia es
fruto de la sociedad que la crea y ademads afecta a todos por igual, por lo que cobra
pleno sentido en su enclave®.

7. Y UN REVELADOR EJEMPLO FINAL

Pero como he venido anunciando, he dejado para concluir el articulo una situa-
cién muy concreta, aunque suponga volver un poco atrds en el tiempo. Lo hago asi
porque tiene unas implicaciones y lecturas significativas en relacién a los usos y
mensajes que la escultura publica transmite; porque dice mucho de como afectan
a este ambito los vaivenes politicos y las decisiones de los promotores; y porque
nos permite revisar algunas cuestiones apuntadas sobre la creacién contempordnea
original y la reproduccién. Veamos el proceso de forma algo mds detenida.

En el afio 1991, aprovechando la remodelacion viaria que generaba el Puente
Lusitania disefiado por Santiago Calatrava, el alcalde de la ciudad plantea la erec-
cion de una escultura de gran formato en la nueva rotonda de acceso. La misma
sustituiria a las plataformas a distintos niveles en que se sustentaba anteriormente
el monumento a José Ferndndez L6pez, desplazado luego a una ubicacién préxima
pero mds discretas.

Para ello la alcaldia contacto con el escultor Aurelio Teno (Valle de los Pedroches,
1927-Cérdoba, 2013), quien después de su formacién inicial en Cérdoba y Madrid
y su estancia en Paris desde 1959, habia regresado a Espafia en 1965, y tras una
cierta itinerancia se habia asentado desde fines de los ochenta en el Monasterio
de Pedrique, donde instalé su estudio y un peculiar museo. Su estilo tiene como
denominador comun el trabajo con la materia y la voluntad expresiva y discurre
técnicamente entre la pintura, la orfebreria y la escultura, con férmulas a menudo
informalistas y distorsionadas. La incorporacién de Teno a la escultura monumental
fue relativamente tardia; tuvo lugar en 1976 con el monumento a Don Quijote en el
Kennedy Center de Washington, recreado por él mismo en Buenos Aires unos afios
después. Su veta expresionista y gestual se percibe en el monumento para Mérida,
que nace en paralelo a otro para Fuente Obejuna de similar factura®’.

La obra le fue adjudicada desde la alcaldia por encargo directo, en una relacion
muy personalizada, que podria ser cuestionable, aunque resulté eficaz. Era de todas

% Nos hemos ocupado de esta obra en MELENDEZ GALAN, E. y BAZAN DE HUERTA, M.,
El escultor José Luis Hinchado, Badajoz, Fundacién Caja Badajoz, 2016, pp. 126-127.

4 El expediente con el disefio y la configuracion urbanistica inicial del monumento a Ferndndez
Lépez, realizado por el arquitecto José Luis Lopez Mdarquez, se conserva en el Archivo Municipal del
Ayuntamiento de Mérida. Ano 1975, Exp. 165, Legajo 4376, Carpeta 3.

4 CANDAMO, L. G., Aurelio Teno, Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia, 1976. LUQUE,
R., PALENCIA, J. M. y CASTRO, J., Aurelio Teno, Cérdoba, Caja Provincial de Ahorros, 1991.
GARCfA—OSUNA, C., Aurelio Teno, Cérdoba, Diputacién Provincial, 1998.
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FiG. 17A.  Ofrenda de Oceanus a Emérita.  FiG. 17B.  Monumento de Oceanus a Emérita.
Boceto. 1991. 1991.

formas una opcidn con cierto riesgo, porque el presupuesto era alto (unos 25 millones
de pesetas de entonces), y porque se trataba de un escultor desvinculado del dmbito
extremefo y ademds con un estilo poco convencional que podia no ser aceptado por
una buena parte de la poblacidn.

El autor se desplaz6 a Mérida y encontrd en la propia ciudad sus fuentes de ins-
piracién, combinando elementos mitoldgicos y alegéricos. Se buscaba una conexion
con el rio Guadiana y finalmente el protagonista fue Oceanus, divinidad fluvial de
la mitologia grecorromana, hijo de Urano y Gea, primogénito de los titanes y padre
de los ocednidas y las ocednides, personificaciones de los rios, arroyos y fuentes. El
artista pudo ver su representacion en el mosaico cosmoldgico de la Casa del Mitreo,
en cuyo dngulo inferior izquierdo aparece como un personaje semidesnudo, barbado
y de cierta edad, aunque recio y corpulento.

Algo de ello hay en la personal interpretacion pldstica que Teno hace del mismo:
lo sitia sedente, con la cabeza alta, barba y rasgos imprecisos; su complexién ana-
tdmica es poderosa y como elemento significativo eleva enérgicamente un brazo, con
el que sostiene un pez que cierra compositivamente el grupo. Asi lo refleja ya en
dos expresivos bocetos previos que se conservan en dependencias del Ayuntamiento.

Estos dos tltimos aspectos, el brazo y el pez, cobran especial sentido al asociarse
con referencias arquitectonicas concretas: la columna y el arco. El brazo, vigoroso y
firme, actiia como una columna, tan presente en las construcciones de la ciudad, mien-
tras el pez es en realidad una anguila, larga y estilizada, que se arquea para emular
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la estructura curva del Puente Lusitania y sobre cuya superficie el escultor incluyd
una sucesion de arcos que homenajeaban a su antecesor, el vecino puente romano.

El simbolismo global del conjunto va ain mads all4, al entenderlo el artista como
una alegoria del pasado, el presente y el futuro de la ciudad. La parte izquierda de
la figura se muestra parcialmente mutilada, erosionada, aunque embellecida por el
tiempo, en alusién al pasado histérico. La parte derecha, fuerte y pujante, se alza
proyectdndose hacia el futuro. El elemento acudtico integra finalmente la presencia del
rio y el puente, basicos en la génesis de Mérida y signo de prosperidad y riqueza*.

Creo que la escultura gana en interés con el conocimiento de estas claves inter-
pretativas, que nos permiten entender mejor su inspiracion y mensaje; el lenguaje
plastico de Teno, poco dado a la narracién y el anecdotismo, resulta quizds algo
criptico y dificil de asumir sin estas referencias conceptuales. Vemos pues cémo
aporta personalidad a un género, el monumental, poco dado a la renovacién plastica.

De todas formas, cabe plantearse una aproximacién meramente formal, que en
si misma ofrece también aspectos a considerar. La obra estd modelada con perfiles
imprecisos, que sugieren mds que detallan; el artista deja que sea el espectador
quien reconstruya los diferentes elementos. Los planos se suceden separados por
lineas de inflexién, pulimentadas para remarcar su presencia; igualmente el bronce
se patina en tonos diferentes segin las zonas y alterna texturas pulidas y rugosas,
creando efectos de contraste.

El pedestal, realizado por los servicios municipales, es un gran bloque de hor-
migén revestido finalmente por fragmentos de piedra granitica gris. Se descartd con
ello una opcién inicialmente barajada: la de forrar el nicleo con una sucesién en
altura de sillares de piedra e hiladas de ladrillos, emulando el sistema constructivo
del acueducto de Los Milagros. Se complementa con expresivos relieves, también
realizados por Teno; son rostros humanos de cabellos aristados bajo los que cae una
cascada de bronce y se unen en la base por las estilizadas cabezas de caballos-peces
que a modo de cafios lanzan agua sobre la fuente.

Finalmente, la escultura, modelada y fundida en 1991, fue instalada el 16 de
enero de 1992, ubicdndose en ese primer momento solo la figura sobre el pedestal;
los relieves habrian de esperar algin tiempo, asi como la instalaciéon hidraulica, no
culminada hasta junio de 1993 y a la que sigui6 el acondicionamiento del entorno®.

La obra fue concebida para integrarse en este ambiente y disfrutaba de un en-
clave privilegiado que la convertia en punto de referencia inevitable, al confluir en
la rotonda muy diversas vias. La escultura pervivié alli hasta el afio 1999, en que,
con un mandato politico de orientacidon distinta, se toma una decisién de lo mas
significativa, pues conllevaria su reemplazo.

s BAZAN DE HUERTA, M., «El monumento de Oceanus a Emérita, obra de Aurelio Teno»,
en Empresa 92 (Revista del Instituto de Formacion Profesional Emérita Augusta), Mérida, vol. 6,
05/1997, pp. 89-91.

4 Noticias en prensa se dan al respecto en los diarios Hoy, del 17, 18 y 24/01/1992; y El Perio-
dico Extremadura, 18/01/1992 y 12/06/1993.
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Fi6. 18 A Y B.  Octavio Augusto. 1999.

Se trata en principio del encargo para la ciudad de una estatua del emperador
Octavio, réplica del Augusto de Prima Porta descubierto en 1864 y conservado en
los Museos Vaticanos. Es una obra de referencia, que conviene contextualizar.

La adopcién del titulo y nombre de Augusto, que fue todo un acierto por parte
del emperador, requeria tener también su reflejo en las artes pldsticas, para difundir
esa imagen noble y elogiosa, acorde con su nueva condicion. Augusto emprendid
asf un proceso de normalizacion iconogrifica basado en el culto a su persona, que
se hizo omnipresente. Su efigie heroica y divinizada se mostraba en las monedas,
pero también en esculturas repartidas por Roma y todo el imperio®.

Ninguna estatua como el Augusto de Prima Porta encarné mejor dichos princi-
pios. En ella el emperador viste uniforme militar de gala, con el paludamentum
enrollado a la cintura y el brazo izquierdo, y en actitud de arengar a las tropas. El
canon y la postura siguen los postulados del clasicismo griego; de hecho va descalzo
como los antiguos dioses y héroes, y el autor, sin duda griego, versiona libremente
el Doriforo de Policleto. Es una imagen thoracata, que originalmente irfa policro-
mada. En la coraza despliega todo un programa iconografico que ensalza a través
de Marte la victoria contra los partos entre las imdgenes de Hispania y la Galia
dolientes por su derrota. Otras alegorfas y dioses completan el programa: el cielo,
el sol, la luna y la aurora, la tierra, y por fin Apolo y Diana.

0 Ver ZANKER P., Augusto y el poder de las imdgenes, Madrid, Alianza Editorial, 1992.
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Aunque esta escultura nos muestra al Augusto mas potente y airoso, el caso es
que en general no se adoptaron en su representaciéon unos modos exagerados. Su
rostro muestra una serena nobleza y la actitud es atemporal y distante. Utiliz6 para
ello los parametros de una belleza cldsica que fij6 la imagen del princeps a lo largo
de todo su mandato y que fue difundida por todos los que desde las provincias
promovian y financiaban esculturas en su honor. Ello puede comprobarse en el
excepcional retrato que conserva el Museo Nacional de Arte Romano, una cabeza
togata, como la del Augusto de Via Labicana, encontrada en las excavaciones del
Aula Sacra del teatro.

Contar en Mérida con una nueva efigie publica a fines del siglo XX se pens6
como un homenaje al fundador de la ciudad. Al igual que con la Loba capitolina, se
obtenia una imagen de facil asuncidn iconografica, que reforzaba los lazos de unién
con Roma. Y como en aquel caso, la misma pieza se encuentra también en otras
capitales espafiolas, situada en ellas junto a restos romanos, mas acordes con el ca-
racter de la obra. Todas prescinden del Eros sobre un delfin que en el original ro-
mano aparecia a los pies. Una réplica de la estatua fue regalada por Mussolini a
Tarragona en 1934, todavia en tiempos republicanos, y por ese hecho causé un cierto
dilema al alcalde de la ciudad, que no sabia si acoger el presente con agrado, dada
su procedencia. En 1940 se repite el hecho en Zaragoza, esta vez sin problemas en
la recepcion; tras un largo peregrinaje por diversas ubicaciones en la ciudad, hoy se
muestra sobre un pedestal de piedra negra de Calatorao ante los restos de la muralla
romana. Y también la encontramos en Gijon, situada junto a las termas romanas.

De las tres, fue la de Zaragoza la que sirvid para conseguir la réplica emeritense.
Fue retirada temporalmente para obtener un molde en doce secciones y a partir de
él positivar la obra en bronce en la Fundicién Villaguz de Villanueva del Gallego,
con un peso final de 700 kilos. Estamos pues ante una reproduccion de una repro-
duccion, aunque hay que sefialar que ello no afecta a la calidad de la misma, que
sigue siendo muy buena.

La iniciativa lleg6 a buen término gracias a la colaboracion del ayuntamiento
zaragozano con el emeritense y a la financiacion de la Asociacion de la Pequefia y
Mediana Empresa de Mérida y Comarca, un tipo de apoyo privado no demasiado
habitual, que permitié asumir los 6 millones de pesetas que costo la operacion. Por
ello no resulta extrafio que la recepcién en mayo de 1999 viniera acompafiada de
una intensa campafia informativa, que da cuenta del proceso de fundicion, la llegada
y el emplazamiento, incluyéndose un anuncio a pigina completa en el Diario Hoy,
cuyo titular y pormenores son bastante elocuentes, expresando que «se hace realidad
una situacién hasta ahora inexplicable»”..

5. GOMEZ FORNES, V., «La estatua de Augusto ird en la rotonda del Lusitana», Hoy, 8/05/1999.
IDEM, «La estatua del Augusto de Prima Porta ya estd en Mérida», Hoy, 26/05/1999. IDEM, «El
Augusto de Prima Porta preside ya una de las entradas a la ciudad», Hoy, 12/06/1999. «El fundador
de Augusta Emérita llega a la Capital de Extremadura», Hoy, 11/06/1999. HERRERA C., «El mito
que nunca visité Mérida», Hoy, 15/06/1999. MOSQUERA MULLER, J. L., «El Augusto de Fernandez
Lépez», Hoy, 15 de junio de 1999.
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Se podrian haber barajado diversos enclaves para la ubicacién de la estatua y
por eso es tan llamativo que la decisién fuese situarla en el lugar que ostentaba la
escultura de Oceanus. Ello implicaba desmontar esta y trasladarla a otro lugar para
el que no habia sido concebida. La justificacion era realzar con la imagen del fun-
dador una de las entradas principales a la ciudad y formar un eje con la Loba Capi-
tolina, que marcaba a su vez el acceso desde el puente romano. El alcalde manifes-
taba en prensa que contaba con el asesoramiento de expertos locales, y el concejal
delegado de obras argumentaba que con la operacidon conseguian «ornamentar una
parte de la ciudad y qué mejor que hacerlo con algo que estd incardinado con ella
y con su pasado romano». Asumia también que iba a encontrar protestas, pero que
«no todo el mundo estd siempre de acuerdo».

Efectivamente, la decision fue polémica y encontré respuesta en el grupo muni-
cipal contrario, quien denunciaba que se rompiera «una norma esencial de respeto
hacia las actuaciones de otras corporaciones locales». Y se afiadia cierto dramatismo
al tema porque la retirada se hizo con nocturnidad y en condiciones precarias, que
incluso ocasionaron el accidente de dos operarios que hubieron de ser hospitali-
zados®. El desenganche fue complejo, porque hasta 20 barras de hierro fijaban la
estatua a su base, lo que prolongé la operacién completa del cambio hasta la tarde
del dia siguiente. El pedestal era por tanto el mismo que sustenté a Oceanus, y al
inaugurarse permanecian también los relieves en bronce que formaban parte de la
obra anterior.

En la premura de la actuacién hay que computar ademds claves politicas, pues
no olvidemos que los hechos coincidian con el cierre de la campafia electoral. Pero
sobre todo podriamos decir que estamos ante una singular damnatio memoriae,
locucién habitual en el mundo romano, que suponia la ocultacién o el desprestigio
de los predecesores en un cargo. En este caso se relega una actuacién anterior a un
papel secundario, y vemos cémo las implicaciones politicas actuales no parecen tan
lejanas del mundo romano antiguo.

Detras de todo este episodio hay también una determinada concepcién de la
ciudad. La Mérida romana que exhibe su pasado en contraposicién con la nueva
ciudad al otro lado del rio. Esa dicotomia se habia resuelto con gran acierto en
el edificio sede de las Consejerias de la Junta sobre el solar de Moreria, de Juan
Navarro Baldeweg, en el que conviven en armonia pasado y presente®. Pero ahora
la dualidad volvia a evidenciarse.

El traslado de la obra de Teno se materializa un tiempo después, desplazandola
a la otra ribera, primero en condiciones precarias, hasta que en 2002 se proyecta

22 MORCILLO, M. A., «Dos obreros sufren heridas al retirar la estatua de Oceanus», El Periddico
Extremadura, 12/06/1999.

3 ALBA CALZADO, M. y NAVARENO MATEOS, A., «Moreria (Mérida): 2000 afos de
actividad constructiva», Actas del Coloquio Vivir las ciudades historicas, Mérida, 1997. LOZANO
BARTOLOZZI, M. M., «Mérida. Algunas consideraciones sobre la gestién de su patrimonio. El Con-
sorcio de la ciudad monumental de Mérida», Mérida. Ciudad y Patrimonio, vol. 3, 1999.
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una nueva fuente y asume su configuracién actual®*. Reubicarla parecia coherente
por cuanto compartiria espacio con otras construcciones significativas de corte mo-
derno en esa nueva zona, como la Biblioteca Puiblica (Joaquin Arranz, 1999) y el
mads proximo edificio de la Escuela de Administracién Publica (1990), de Francisco
Javier Sdenz de Oiza, completados posteriormente con el Palacio de Congresos de
Enrique Sobejano y Fuensanta Nieto.

Valorando los hechos, cabe considerar que quizds la estatua de Oceanus no
contara con la aprobacién de una buena parte de los ciudadanos, pero es una buena
escultura. Esta afirmacion se justifica por la originalidad de su planteamiento, su
buena resolucién técnica y estética, su expresividad y el adecuado didlogo con el
entorno para el que fue concebida. Es por eso que su retirada también indigné a
muchos, entre los que me incluyo, y recuerdo haberlo comentado con los alumnos
en algun viaje, argumentando que se estaba perdiendo un patrimonio moderno y
original para cambiarlo por una mera reproduccién, por muy acorde que esta estu-
viera con el pasado histérico de la ciudad.

Si algo ha atemperado un tanto esa reaccién ha sido cotejar que la propuesta
romanizante ha calado entre los ciudadanos; pero sobre todo comprobar que el
Oceanus de Teno tenia suficientes recursos como para seguir funcionando bien en
su nuevo emplazamiento, muy préoximo ahora al puente romano. Maxime desde el
momento en que se mantuvo la condicién de fuente y la presencia del agua, nece-
sarios para entender su mensaje y contexto. Algunos de sus elementos formales y
simbdlicos no tienen la misma resonancia, pues el arco que traza la imagen ya no
dialoga con el puente de Calatrava. Pero la respetuosa alusion al puente romano que
por medio de arcos habia incluido Teno dentro del mismo, cobra ahora un nuevo
protagonismo.

Hasta aqui el recorrido, con una reflexion final sobre una Mérida que en su
ultima etapa se ha ido dotando de un patrimonio arquitecténico de primer orden, y
que podria verse acompafiado por una escultura puiblica entendida con los mismos
criterios de calidad y renovacién. Sirvan estas notas para valorar la seriedad con
que deben acometerse este tipo de actuaciones publicas, que en definitiva configuran
el paisaje urbano en que el ciudadano se desenvuelve y contribuyen a forjar unas
determinadas sefias de identidad.

3+ «La estatua del dios Oceanus volvera a estar rodeada de una fuente con agua», Hoy, 10/09/2002.
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