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IMAGENES DE LOS PERSAS EN LA LITERATURA GRECOLATINA

Luis MERINO JEREZ
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Resumen

El analisis de algunos pasajes de Los Acarnienses de Aristofanes y de El Persa de Plauto descubre los
rasgos tipicos de la imagen convencional que tenian los antiguos griegos y latinos de los persas, como gentes
opulentas, ceremoniosas y exdticas. En otros casos, sin embargo, se impone una visidon mas compleja: un mejor
conocimiento de las costumbres y de la historia de un pueblo enemigo tradicional de occidente. Asi sucede en
Los Persas de Esquilo y en la Historia de Herodoto, donde la imagen de los persas responde a una conside-
racidon mas objetiva desde un triple punto de vista: social, politico y religioso.
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Abstract

The examination of some passages in Aristophanes’s Archanians and Plautus’ The Persians unveils typi-
cal imagery regarding the persian people by ancient greeks and latins, who qualified the former as opulent,
ceremonial and exotic. Still, a more complex view is at times afforded in the form of better knowledge of cus-
toms and history lived by those rival peoples of western culture. It so happens in Aeschylus’s Persians and
Heterodotus’s History where the image of the persians corresponds to a more objective consideration from a
three-fold viewpoint: social, political and religious.

Keywords: Ancients Persians, greek-latin literature, perception.

Hablar de la imagen de los Persas en la Antigiiedad grecolatina no es sino acercarse a
uno mas de los muchos capitulos de la historia de una mutua fascinacion, la de Occidente por
Oriente y la de Oriente por Occidente'. Arrastrados por esa fascinacion fueron a Oriente viajeros
luego famosos, como Marco Polo, y otros menos conocidos, pero acaso mas heroicos, como
los frailes y misioneros que en el siglo xim marcharon a Asia “en demanda del Gran Kan” con
el proposito de conocer al Tartaro y de transmitir a la cristiandad las costumbres y maneras
de un pueblo cuyo violento empuje se hacfa sentir ya en las puertas mismas de Europa?. En
otras ocasiones Oriente llegaba a Occidente con menos pesares, como un lento fluir, en forma

! La elaboracion de este trabajo hubiera sido imposible sin la colaboracion de E. Sanchez Salor, J. Burgaleta y,
muy especialmente, Jests Ureha; gracias a los tres por prestarme libros e ideas.
2 GuL, J.: En demanda del Gran Kan. Viajes a Mongolia en el siglo xui, 1993, Madrid.
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de mitos, leyendas y fabulas, como las del Libro de Kalila y Dimna de Juan de Capua. Las fa-
bulas de este libro, tan famoso en el Occidente medieval, son la traduccion de la coleccion
hebrea de Jo¢l. Este, a su vez, tradujo la version arabe de Ibn al-Mukaffa, y éste, por su parte,
la coleccion persa de Burzoe. Y, en Gltima instancia, si es cierto lo que el persa dice, Burzoe
las habia recogido en la India’. Asi pues, desde la India a Europa, de Oriente a Occidente en
un lento pero provechoso fluir. Asi es como suelen manar las aguas de la cultura, despacio
pero imparables.

Pero no es mi propdsito en esta ocasion catalogar la deuda de Occidente con Oriente, ni
siquiera con los Persas. No aspiro a tanto, ni mucho menos. En realidad me limitaré a hablar
de la imagen de los Persas en la antigua Roma y, sobre todo, en la antigua Grecia con la pre-
tension de esbozar los rasgos basicos de esa imagen, las caracteristicas que perduran con el
paso de los siglos y conforman la imagen tipica o convencional de los Persas. Luego iré un
poco mas alla y para completar el cuadro reflexionaré sobre textos de Esquilo y Herddoto.

La comedia antigua griega y la comedia palliata latina nos ofrecen dos testimonios pre-
ciosos para conocer de primera mano la imagen que de los persas se tenfa en la Atenas de fi-
nales del s. v. y en la Roma de comienzos del siglo i a.C.

En Los Acarnienses, comedia representada en el 425 a.C., Aristdfanes escenifica una se-
cuencia muy jocosa, en la que un ateniense pacifista, llamado Dicedpolis, desenmascara la burda
farsa de un embajador que ha acudido a la corte del rey persa para negociar una alianza contra
los lacedemonios. A su vuelta, el embajador de los atenienses pretende convencer a sus conciu-
dadanos de la veracidad de sus contactos aportando el testimonio, nada mas y nada menos, que
de un emisario del rey persa, al que el Heraldo introduce en escena con el titulo de “Ojo del
rey”. “Ojo del rey” era el nombre que recibian los aristocratas persas que protegian los inte-
reses del monarca en las distintas satrapias. Pues bien, este ilustre “Ojo del rey” resulta llamarse
“Pseudoartaba”. Dado que Artabazo es el nombre de un conocido satrapa persa* y que, por
otra parte, pseudein en griego significa enganar, bien podriamos traducir el nombre de tan pin-
toresco personaje como “Falsosatrapa”. Hechas las presentaciones, con un formalismo que, por
cierto, evoca los excesos protocolarios de la corte oriental, el embajador ateniense pide al no-
ble persa que cuente a los ciudadanos atenienses el encargo del Rey. “Falsosatrapa” dice:

I artamane Jarjas apaiona satra’.

Sin duda, el mensaje resultaba incomprensible para los atenienes (y también para los per-
sas, todo hay que decirlo), aunque, al menos, aquello de Jarjas y lo de satra les sonaria a los
atenienses a Persa. Jarjas por el rey Jerjes y satra por las satrapias. La aliteracion de la vocal
-a, la mas abierta, contribuirfa también a esta mala imitacion de la lengua de los persas.

Dicedpolis, el avispado pacifista, cuyo nombre significa “el justiciero de la ciudad”, confiesa
no entender nada. Y protesta ante el embajador ateniense. Este, entonces, como si nada, tra-
duce las palabras del “Ojo del rey”, anunciando que el rey persa les promete oro. Tu, di mds
alto y mds claro lo del oro°, insiste ante el falso persa el descarado embajador. Y aquel, ni
corto ni perezoso, pero algo molesto ya por lo prolongado de la burla, responde:

No pilli oro, janios, tontos del culo’.

3 SANCHEZ SALOR, E.: Fdbulas latinas medievales, 1993, Madrid, pp. 13 y ss.

4 Cfr. Heroporo, 7, 66, 2; y Tucmipes I 129.

> Cito por la traduccion de Luis M. Macia Aparicio. ARISTOFANES: Los acarnienses. Los caballeros. La paz, 1993,
Madrid, Ediciones clasicas, p. 77.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.
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Finalmente, el pacifista termina desenmascarando al falso persa, al observar que a las pre-
guntas que se le hacen “Falsoséatrapa” responde moviendo la cabeza a la manera griega y, al
comprobar ademés que los dos eunucos que acompanan al “Ojo del rey” también son falsos,
pues son dos paisanos suyos torpemente disfrazados, de cuya virilidad ninguna duda le cabe
a nuestro Dicedpolis. Asi pues, ni son eunucos ni son persas.

Es obvio que esta escena de Los Acarnienses pretende primero provocar la carcajada del
plblico y, en segunda instancia, criticar la falaz diplomacia de unos embajadores mas preocu-
pados por el interés propio que por el bien comin. Pero no es menos cierto que la salida a
escena del falso persa resulta significativa para atisbar, tras la parodia y la distorsion comica,
la imagen que de los persas tenfan los atenienses de la época. Quiero decir que la caracteriza-
cion del falso persa no debia alejarse mucho de la imagen convencional que entonces se tenia
de los persas. La alusion a instituciones genuinamente persas, como la satrapia y “el Ojo del
rey”; la mencion apenas solapada de Jerjes y Artabazo; las promesas de oro; el boato de la
nobleza, parodiado con los falsos eunucos; y, sobre todo, la imitacion de la lengua persa, nos
dejan ver un cuadro de rasgos muy elementales y, en cierta medida, convencionales, porque
la parodia comica solo es posible si el espectador se hace complice de ella. La opulencia, el
boato y el exotismo de las instituciones y de la lengua, junto con la mala costumbre de com-
prar voluntades, configuran el esquema basico de la imagen convencional y tipica que de los
persas tienen los contemporaneos de Aristofanes?.

A comienzos del siglo II a C. Plauto representd una comedia titulada E/ Persa. También
aqui la trama se articula en torno a un engano, aunque a diferencia de Los Acarnienses, el em-
buste triunfa y permite a unos parasitos espabilados conseguir su propdsito. Se trata de vender
una esclava a un lendn, haciéndola pasar por extranjera. Para llevar a cabo el engafo uno de
los esclavos se disfraza de persa y la joven de arabe. Evidentemente, la fdbula, el asunto, poco
tiene que ver con el sesgo politico de la comedia aristofanica; en la palliata plautina predo-
minan los asuntos sociales y de indole doméstica. Ademas, es sabido que el teatro de Plauto
no se inspira en Aristdfanes sino en Menandro, el mas sefiero representante de la llamada Co-

8 “La satrapfa” es el titulo de un hermoso poema de Cavafis, donde se establece un contraste entre los bienes
materiales, que representa la satrapia, y los espirituales o artisticos, més queridos por el poeta. Por su belleza, por su
rica evocacion de lugares clasicos, y por reproducir el contraste entre griegos y barbaros, no me resisto a reprodu-
cirlo aqui, en la version de Luis de Cahigral:

Qué desgracia, ya que estds hecho

para hermosas 'y grandes obras,

que esta injusta suerte tuya siempre

te niegue el estimulo y el éxito;

que viles costumbres te obstaculicen

y nimiedades e indiferencias.

Y qué terrible el dia en que cedas

(el dia en que te rindas 'y cedas)

y te escapes, viajero, hacia Susa

y llegues hasta el monarca Artajerjes

y te acoja favorable en su corte,

y te ofrezca satrapias y cosas ast.

Y i las aceptes con desesperacion,

esas cosas que no quieres.

Otras cosas busca tu alma, y por otras llora,
las alabanzas del Pueblo y de los Sofistas,
los dificiles e inestimables ;Bravo!;

el Agora, el Teatro y las Coronas.

Eso, ;como te lo va a dar Artajerjes?,
eso, jcomo lo encontrards en una satrapia?;
y sin esto, ;qué vida vas a llevar?

Luis de CanIGRAL: Constantino Cavafis, 1981, Madrid, pp. 110-111.
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media Nueva griega. Por ello, este segundo ejemplo nos ayudard mejor a perfilar la imagen
convencional que se tenfa de los Persas en la Antigiiedad.

Pero vayamos a la escena, donde los esclavos estan probandose un sombrero, una tinica,
un cinturén y una clamide para hacerse pasar por orientales. Toxilo, que es el cerebro de la
operacion, exclama al verlos ya vestidos:

“iBravo, Bravo! Con ese atuendo pareces un rey. La tiara realza maravillosamente tu
atavio” (le dice al que se hace pasar por mercader persa); y de la esclava dice también: “;Qué
divinamente le sientan sus sandalitas!”®.

De esta guisa sale la pareja al encuentro del incauto lendn, quien, tras el regateo propio
del oficio, acaba cerrando el trato. Le pregunta entonces al falso persa por su nombre, y éste
responde asi:

Falsiloquidoro, Vendedoncellonides, Gastabromistides. Sacatudineronides, Diceloquete-
merécides, Burlonides, Embauconides, Loquetequitedes Nuncalorrecuperdstides.

Del todo embaucado, dice el estipido lenon:
jPor Hércules, vaya coleccion mds variada de nombres tienes!

A lo que el estafador responde, un poco afectado y con cierto aire de solemnidad:
Es costumbre de los persas. Todos tenemos nombres largos y complicados".

Dejando a un lado el propdsito mas inmediato de la broma, que es, por supuesto, hacer
reir, el disparatado nombre del personaje es una parodia de los nombres persas, que para un
romano del siglo i a.C. resultaban largos y exdticos. Lo singular del ropaje y otras alusiones
presentes en el texto, que omito para no aburrir, nos presentan a los persas como gentes ex-
trahas, ricas y amigas de protocolos y solemnidades!2.

Segin vemos, la comedia de diferentes épocas y en diferentes lenguas nos ofrece una
imagen muy tipica de los persas, siempre opulentos, ceremoniosos y exoticos'>.

Pero este cuadro quedaria incompleto si a las notas antes citadas no ahadiéramos otra,
repetida también en diferentes épocas y géneros. Me refiero a la imagen del persa como ague-
rrido enemigo que desde Oriente amenaza con arruinar la estabilidad politica y social de grie-
gos primero y de romanos después. A este respecto resulta curioso observar que incluso en el

 Cito por la traduccion de José Roman Bravo. PLauto: Comedias. II, 1995, Madrid, Ediciones Catedra, p. 265.
El original latino en Per. 462-465:
Euge, euge, exornatu’s basilice;
tiara ornatum lepida condecorat schema.
tum hanc hospitam autem crepidula ut graphice decet.

10" Merece la pena reproducir el texto latino, por su expresividad: Vaniloquidorus, Virginesuendonides, Nugiepi-
loquides, Argentumexterebronides, Tedigniloquides, Nugides, Palponides, Quodsemelarripides Nuamquameripides. Em
tibi. P1. Per. 702-705.

' Las traducciones, como ya se ha dicho, son de J. RomaN Bravo, op. cit., pp. 278 y 279. En Per. 706-708.

12 Tal es el caso, por ejemplo, de la alusion a Atalo, rey de Persia, famoso por su riqueza (v. 340), o la fingida
carta de Timéarquides a Toxilo donde se anuncia que los persas han conquistado la ciudad 4rabe de Crisopolis (“ciu-
dad del oro”) y se disponen a subastar el botin (506 ss.).

13 Los estereotipos sobre los persas no son, como es logico, exclusivos de la comedia, ni de la literatura. Otras
artes, como la escultura de los bajorrelieves, se ven también afectadas por esta generalizacion de rasgos a partir de
atributos facilmente reconocibles como la tiara, los pantalones largos, la tGnica, el arco, etcétera.
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s. 1a.C., Horacio habla todavia de los Persas como de un terrible enemigo. En la oda segunda
del libro primero leemos:

Una juventud menguada por los vicios de sus padres, sabrd de nuestras luchas y sabrd
también que los ciudadanos afilaron sus espadas, con las que mds les hubiera valido derrotar
a los terribles Persas™.

También en el libro I, oda 21:

Apolo alejard de nuestro pueblo y de nuestro principe las penalidades de la guerra, el
hambre y la peste; y las arrojard sobre Persas y Britanos®.

Y en el libro IV:

Mientras César proteja al estado, ni la guerra civil, ni la violencia quebrantardn la paz;
y las ordenes del César no las desobedecerdn ni los pueblos que beben las aguas profundas
del Danubio, ni los Getas, ni los Seras, ni los desleales Persas'.

Sobre todo esto hay que decir, al menos, tres cosas. Primero, que resulta evidente el peso
de la propaganda augfistea, interesada en desviar la violencia interna contra un enemigo comin.
Cuanto mas terrible sea este enemigo mas necesario serd unir las fuerzas de Roma en torno
al principe. Segundo, que en tiempos de Horacio no son los Persas quienes amenazan Roma,
sino los Partos, a quienes de alglin modo se les hace aqui herederos del poder persa. Recor-
demos a este respecto que la victoria de los partos sobre Creso atin no habia sido vengada por
Roma. Y tercero y Gltimo, la ocasional identificacion de Partos y Persas pretende aumentar
los riesgos de la amenaza oriental y, sobre todo, permitir a los cultos lectores de los versos
de Horacio sonar con hazafas tan gloriosas como las de las Guerras Médicas.

Efectivamente, la guerra entre griegos y persas habia conmocionado a la Hélade entera
y habia dejado también profunda huella en la memoria colectiva de los griegos. El arte y la
literatura son buena prueba de ello. Basta admirar la metopa que adornara en su dia el Partenon
para advertir que el episodio mitico de la lucha entre lapitas y centauros no es sino una meta-
fora en piedra de la victoria heroica de los atenienses sobre los persas, esto es, de un pueblo
civilizado sobre otro que no lo es. Y lo mismo puede decirse de las derrotas de las amazonas
en sus enfrentamientos legendarios con varios héroes griegos, como Heracles y Teseo, bien
aprovechadas por los atenienses para su propaganda politica'”.

Por otra parte, las circunstancias historicas del conflicto entre griegos y persas son bien
conocidas y apenas merecen un breve recuerdo. A finales del siglo vi las ciudades jonias se
sublevan contra los tiranos filopersas en el poder. Los griegos, en general, se muestran reacios
a volcarse en la defensa de los jonios, quienes, desamparados, no pueden evitar la derrota con-
tra los persas y la restauracion de los tiranos. Dario, rey de los persas, prepara un gran ejér-
cito que marcha al Atica con el proposito de someter a los griegos. No lo consigue y en el
490 es derrotado en Maraton. Una década después, Jerjes, rey ahora de los Persas, prepara un
poderoso ejército que ataca por tierra y mar a los griegos. En las batallas de las Termdpilas,
y sobre todo, en Salamina y Platea los persas son derrotados de nuevo y obligados a retroce-
der, aunque ya para entonces habian saqueado Atenas y devastado el Atica'®.

4 Hor., Carm., 1, 2, 22 ss.

5 Hor., Carm., 1, 21, 12-16.

1 Hor., Carm., 4, 15, 21 ss.

17 Cfr. A este respecto TYRRELL, W. B.: Amazons: A Study in Athenian Mythmaking, 1984, Baltimore.

18 Cfr. sobre las Guerras Médicas desde la perspectiva persa: The Oxford Classical Dictionary, S. HORNBLOWER
y A. SPAWFORTH (eds.), 1996°, Oxford. Vid. “Persian Wars: The Persian viewpoint”, pp. 1.146 y 1.147.
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De esta segunda confrontacion tenemos un extraordinario testimonio literario en la tra-
gedia que Esquilo representd en Atenas en el 472, es decir, 18 afios después de Maraton y
solo 8 anos después de Salamina. Los Persas es el titulo de esta tragedia, una obra, que, por
sus muchas virtudes constituye uno de los mejores monumentos del drama clasico, y no sdlo
por ser la primera tragedia conservada o por su argumento historico, frente al predomino de
lo mitico. La obra interesa, incluso hoy al lector no especializado, por la generosidad del plan-
teamiento y por el relieve que se otorga a la condicidon humana, mas alla de las mudables cir-
cunstancias historicas.

Los Persas es una tragedia de estructura compleja que comienza con la entrada del coro,
compuesto de nobles persas. El coro dialoga con Atosa que barrunta en un suefio la desgracia
que se cierne sobre Persia. Llega un mensajero y cuenta la batalla de Salamina. El coro, al co-
nocer la derrota, se lamenta e invoca al rey difunto, a Dario, quien aparece en escena y anun-
cia nuevos desastres. Finalmente llega Jerjes y su llegada suscita nuevos lamentos™.

Todos los personajes que intervienen en escena son persas y, aunque no hay un excesivo
rigor historico ni geografico (basta decir que Jerjes llega derrotado a Susa cuando en realidad
muri6 en Sardes), no falta un claro proposito orientalizante que se observa, por ejemplo, en
las constantes alusiones a la riqueza de los persas, a la pompa real, a las extensas prerrogativas
del monarca; en fin, al sometimiento de reyes y pueblos que pagan sus tributos a un “rey de
reyes”, como gustaban llamarse los aqueménidas El colorido etnografico no se agota en los
contenidos y en la escenografia, sino que alcanza incluso a las palabras, matizadas en muchos
casos para evocar un ambiente oriental (la lista de capitanes persas muertos en combate, etc.).
Este propdsito orientalizante es 1dgico si tenemos en cuenta que la accidon se desarrolla en
Susa y que todos los personajes son persas.

Por otra parte, los elementos orientales contrastan con otros de genuina inspiracion griega.
Tal es el caso, por ejemplo, de la caracterizacion de Dario, que se presenta en escena con los
atributos propios de un héroe tradicional griego y no de un monarca persa. La helenizacion
del fantasma de Dario, si se puede hablar asi, permite establecer un contraste entre las virtu-
des del rey difunto y los defectos del monarca derrotado. Dario es prudente y piadoso; Jerjes,
en cambio, es soberbio y audaz. Otras parejas semejantes a ésta se encuentran también en la
mitologia clasica: basta recordar a Dédalo e Icaro, o a Helio y Faeton. En todos los casos en-
contramos un padre previsor y prudente cuyos consejos son desoidos por la osadia de un hijo
que termina mal.

El contraste entre griegos y persas resulta evidente a lo largo de toda la tragedia, en
oposiciones simbolicas que resultan muy significativas. El didlogo entre la reina y el coro,
justo antes de conocer la noticia de la derrota, permite ver las diferencias entre Atenas y
Persia:

Atosa pregunta:

(...) pero sélo un pormenor saber

quiero, amigos, donde dicen que Atenas situada estd.
El coro responde:

Muy lejos, donde al ponerse muere el soberano sol.

19 Sobre esta tragedia ha leido en la Universidad de Extremadura una muy bien documentada Memoria de
Licenciatura LiBRAN MoReNO, M. de los Reyes: La construccion dramdtica en Los Persas de Esquilo, 1999, Ca-
ceres.

Norba. Revista de Historia, Vol. 16, 1996-2003, 167-180



Imdgenes de los persas en la literatura grecolatina Luis Merino Jerez 173

La reina:

;Y aun con ello intentd mi hijo conquistar esa ciudad?

Dice el coro:

Porque asi la Hélade entera subdita iba a ser del rey.
Mas adelante vuelve a preguntar la reina:

¢;Llevan sus manos las flechas que el arco haya de tender?
Responde el coro:

No, sino lanzas y escudos para de cerca luchar.

Y todavia la reina:

;Qué pastor de hombres gobierna su despliegue militar?

A lo que el coro responde:
De ninguin varon vasallos ni tampoco siervos son®.

El arco y la flecha persas, frente a la lanza y el escudo atenienses, mas alla de la nota
etnografica, constituyen un simbolo, son las ensehas de dos pueblos armados de diferente ma-
nera, gobernados de muy diferente modo, y encarados en el campo de batalla; son Oriente y
Occidente, frente a frente. Aqui, como en otros pasajes de la obra, se aprecia con claridad el
orgullo de la libertad ateniense frente al poder absoluto del monarca persa: De ningiin varon
vasallos ni tampoco siervos son, decia el coro a la reina Atosa.

Por otra parte, el conflicto entre persas y atenienses se presenta como un conflicto entre
toda Asia y la Hélade entera. Cuando el coro recibe la noticia, dice:

jAy, que en vano fueron

del Asia a esa tierra enemiga,
el pais de la Hélade, tantas
armas de toda clase!*

El afan de Esquilo de engrandecer al enemigo derrotado y hacer asi{ mas meritoria la vic-
toria, permite identificar Persia y Asia e incluso permite a los propios persas reconocerse como
barbaros. Estas son las palabras del mensajero que trae a Susa la mala nueva:

;Ciudades de Asia entera, tierras pérsicas, vasto
almacén de opulencias, ved como aniquilo

un solo golpe tantas venturas, al caer

abatida la flor del pais! [...]

Pero es forzoso, Persas, revelar todo el lance:
la expedicion entera perecid de los bdrbaros®.

2 Cito por la version ritmica de M. Ferndndez-Galiano. EsqQuiLo: Tragedias completas, 1993, Barcelona, Edito-
rial Planeta, pp. 11 y 12; vv. 230-242.

2 Ibidem, p. 13; vv. 268-271.

2 Ibidem, p. 12; vv. 249-255.
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Y més adelante, otra vez el mensajero:

Se llenaban de muertos las playas, las rompientes;
y en confusion huyo toda la escuadra bdrbara,
mientras apaleaban los griegos a los ndufragos®.

Y la reina concluye:

jAy, ay, qué enorme piélago de desdichas rompio
contra el linaje persa y el de todos los bdrbaros!*

Pero debemos advertir que ‘barbaro’ no tiene en Esquilo un sentido peyorativo, ni mucho
menos; y ello a pesar de las penalidades que Atenas habfa sufrido como consecuencia de las
Guerras Médicas. En su origen el término barbaro era una simple recreacidon onomatopéyica,
para imitar el balbuceo (balbus se llama en latin al tartamudo) de los extranjeros cuando quie-
ren hablar en griego o simplemente en su propia lengua y ésta resulta ininteligible para los
demas®. Barbaro, entre los griegos, significaba extranjero, sin mas, es decir, designaba a los
hablantes de otra lengua, a quienes tenian otras costumbres o simplemente otra forma de ves-
tir®. Luego, como sucede entre las personas, el desprecio a lo diferente se abre paso y barbaro,
entonces, asume un sentido negativo. Los barbaros no son ya distintos o, mejor, no son simple-
mente diferentes, son, ademas, inferiores, menos cultos, menos libres. A ese estado de cosas
responde, por ejemplo, la metafora lapidaria del Partenon, la lucha sangrienta entre lapitas y
centauros, a la que antes me referfa. En cualquier caso el concepto ‘barbaro’ permitid a los
griegos reafirmar su identidad frente a los otros pueblos y, en particular, frente a los persas?’.
No es casual que el término ‘barbaro’ comience a utilizarse poco después de las Guerras Mé-
dicas y que implique desprecio a partir de Esquilo.

Pero el caso de Esquilo es diferente. Esquilo no comparte el sentido peyorativo del término
barbaro cuando los persas en escena se llaman asi. Y esto no quiere decir que la tragedia eluda
un cierto sentido nacionalista, en dos palabras, el orgullo de la victoria. No es eso. No cabe
duda de que la evocacién de la derrota persa complacia al ptblico ateniense. A este respecto
no me resisto a traer aqui el testimonio de otra comedia de Aristdfanes, titulada Las Ranas.
En esta comedia Esquilo y Euripides son dos personajes que hablan de teatro bajo la atenta
mirada del dios Dioniso. Esquilo dice:

Luego, después de aquella pieza® hice representar Los Persas y con ella traté de incul-
car el deseo de derrotar siempre a los enemigos. Me salid una obra redonda.

Dioniso, entonces, apostilla:

Bien que me gusto a mi el lamento por Dario muerto®.

N

3 Ibidem, p. 18; vv. 422-424.

2 Ibidem, vv. 433-434.

2> CHAUBRAINE, P.: Dictionnaire étymologique de la langue grecque, 1968, Paris. Vid. ‘BdpBapos’, pp. 164 y 165.

% Cfr. The Oxford Classical Dictionary. Vid. ‘barbarian’, p. 233. También Der Neue Pauly. Enzyklopedie der An-
tike, vol. 2, 1997, Stuttgart. Vid. ‘Barbaren’, cols. 439-443.

2 Un estudio de este tema en HaLL, E.: Inventing the Barbarian: Greek Self-Definition Through Tragedy, 1989,
Oxford. También Garcia-GuaL, C.: “La utilidad de los barbaros”, Sobre el descrédito de la literatura, 1999, Barce-
lona, Editorial Peninsula, pp. 127-147.

2 Se refiere a Los siete contra Tebas.

2 ARISTOFANES: Las ranas, p. 335.
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La alegria de Dioniso es la de Aristofanes y la de tantos otros atenienses felices por la
victoria. Asi pues, Esquilo no renuncia a complacer a su pablico. Pero esto no quiere decir que
Los Persas de Esquilo sean un producto genuinamente nacionalista, a la manera que lo entende-
mos hoy. En absoluto. Los persas, en general, son tratados con respeto y la representacion de
los acontecimientos desde la perspectiva de los vencidos, en este caso los persas, pretende con-
mover a los espectadores atenienses, como conmueve también hoy a los lectores de Esquilo.

Se ha dicho, y creo que con razodn, que esta tragedia es un acercamiento al dolor a tra-
vés del ejemplo de los persas®; y que Esquilo la escribid con el proposito de que también los
atenienses sacaran provecho del drama haciéndoles reflexionar sobre los peligros de la sober-
bia y de la ambicidn sacrilega de los hombres. Sorprendentemente la letra de esta leccion no
es griega, sino persa. Quiero decir que son las palabras del rey Dario las que exponen las cau-
sas de la derrota. Las calamidades que alin esperan en Platea al ejército persa son anunciadas
por el propio Darfo con estas significativas palabras:

[Les] aguardan los trances mds atroces,

en pago a su soberbia y a su ambicion sacrilega
[...] pero ya crecerd

la mole del castigo que sufran con la ofrenda
sangrienta que las lanzas dorias han de verter
en tierras de Plateas®'.

Ciertamente la derrota del ejército de Jerjes en Salamina primero y en Platea después
tuvo consecuencias politicas muy favorables para la democracia ateniense. También se refiere
a ello Esquilo cuando el coro de nobles persas canta asi:

Ya sobre la tierra asidtica
no dominardn los persas;
nadie pagard tributo,

a la coaccion feudal;

no caerdn de rodillas
para obedecer; muerto
estd el real imperio.

E inmediatamente después, en esa misma linea politica:

Los hombres no contendrdn
sus lenguas; libres los pueblos
lo dirdn todo; soltdronse

el yugo de la violencia®.

Estas estrofas del coro persa descubren un sesgo politico: la derrota de los persas y, en
consecuencia, la victoria de los griegos, supone la liberacion de los pueblos y de los individuos.
Es el adios al sometimiento tributario de los pueblos y al silencio impuesto por el poder ab-
soluto. Todo el orgullo democratico y liberador de los atenienses queda aqui expuesto en justo
homenaje a los sufrimientos de un pueblo, el griego, que tuvo que enfrentarse a un enemigo
superior, el persa.

% Carles Miralles, Introduccién a EsquiLo, Tragedias completas, pp. XVIII y XIX.
3t EsqQuiLo, op. cit., p. 31; vv. 806-807 y 815-818 de la version de M. FERNANDEZ-GALIANO.
2 Ibidem, p. 23, vv. 584-590 y 591-594.
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Pero mas alla de la lectura politica que suscitan los versos antes citados, el sentido de
la tragedia de Esquilo se encuentra en lo religioso. El éxito de la tragedia depende de que el
auditorio se identifique con los personajes tragicos, es decir, que de alglin modo pueda hacer
suyo su dolor. En este caso es el dolor del coro, de Atosa, de Darfo y del propio Jerjes, cuya
hybris ha desencadenado el conflicto al lanzar su potente ejército contra el corazdon de la
Hélade.

Resulta patético —pero patético en el sentido etimologico del término— ver la llegada de
Jerjes desastrado y abatido. A las penalidades de la derrota ha de sumar el rey los reproches
del coro y, antes, las cuitas de sus padres, Dario y Atosa. A este respecto sorprende, en princi-
pio, la preocupacion de la reina madre y del propio Dario por que no se vea a Jerjes con las
ropas desgarradas. Dice Dario:

[...] Y en cuanto a ti, querida

madre anciana de Jerjes, ve a palacio, recoge
la mejor vestidura que tengas y al encuentro

de tu hijo sal, que aquellos hermosos atavios
no cifien ya su cuerpo, sino rotos harapos®.

La imagen desastrada de Jerjes es un anticipo de la ruina de Persia, el fin de su opulencia,
unida siempre al refinamiento de sus costumbres y a la riqueza de sus ropajes. La perspectiva
de un Jerjes desastrado en escena mueve los d&nimos de Atosa y Dario, pero no por una frivola
preocupacion por la apariencia del vestir, sino por razones mas profundas. Las vestiduras del
rey persa eran el simbolo de su opulencia y de su poder. Las ropas raidas son ahora el sim-
bolo de su derrota:

(Resta algo a salvo de las fuerzas persas?
Pregunta ansioso el coro. Y Jerjes responde, ya hacia el final
¢No ves los despojos de mis vestiduras?*

El desastre de los persas, como nacion, y el dolor de los personajes, como individuos, se
explican, como he dicho, por la temeridad de un rey soberbio y audaz. El empefio de un hom-
bre en labrar su propia ruina y con ¢él la de su pueblo no escapa a los dioses. Dario, una vez
maés el rey prudente, dice:

[...] Si se se emperia un mortal
en algo, a los dioses sdlo resta ya el contribuir®.

Justo entonces recuerda Darfo las impiedades de la tropa persa, como la construccion de
un puente para unir las dos orillas del Helesponto®; y, sobre todo, la destruccion de los tem-
plos y las estatuas de los dioses griegos. Esa maldad, dice, no pequerios duelos ahora les
causa, y otros han de venir®. Se refiere, claro esta, a la batalla de Platea donde la infanterfa
griega se impondria a las tropas persas. Al anuncio de esta derrota ya definitiva, le sigue una
reflexion, en mi opinidon clave para entender el sentido religioso de la tragedia:

3 Ibidem, p. 32, vv. 832-836.
# Ibidem, p. 38, vv. 1017-1018.
3 Ibidem, p. 29, vv. 741-742.
% Jbidem, p. 29, vv. 745-750.
37 Ibidem, vv. 813-814.
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[...] Alll [en Platea] aun dentro de dos
generaciones, mudos los montones de muertos dirdn
a la mirada del viandante que el hombre

no debe a demasiadas alturas remontarse:

la desmesura crece y hace nacer la espiga

de la calamidad en mies llena de ldgrimas.
Viendo, pues, su expiacion, acordaos de Atenas

y de Grecia, y que nadie, descontento de su hado,
se prenda de lo ajeno perdiendo asi lo propio
por voluntad de Zeus, que al soberbio alecciona
en rendicion exacta de cuentas™®.

Y dirigiéndose al coro, insiste:

Reprended vosotros, pues, a Jerjes con razonables dichos,
porque bien necesita de templanza y conviene

que cese de ofender a las divinidades

su jactanciosa audacia®.

Prudencia, templanza y, sobre todo, piedad, éstas son las lecciones de Dario, recomenda-
ciones que, amén de explicar el dolor persa, han de servir también para guiar la conducta de
atenienses y griegos. Por eso, por la universalidad del mensaje, las imagenes convencionales
de los persas, los simbolos orientalizantes de la escena no son sino meros instrumentos que
permiten al tragediografo dotar a su obra de un sentido universal.

No es extrafo que en un género escénico, como es la tragedia, los simbolos visuales y
verbales resulten necesarios para ilustrar el sentido lltimo de la representacion. No sucede asf,
sin embargo, al menos en la misma medida, en el caso de la Historia. Y mas concretamente
en la Historia de Herodoto. Mutatis mutandis, hay un cierto paralelismo entre Esquilo y He-
rodoto*. Ambos tenfan buenas razones para celebrar la derrota de los persas. Ya hemos dicho
que Esquilo combatid contra ellos, sabemos que su hermano murid en la lucha y que, sin duda,
sufri6 como el que mas al ver Atenas saqueada. Por su parte, Her6doto tuvo que abandonar
su tierra natal por la opresion de un tirano filopersa contra el que se sublevod, en principio, sin
éxito. Pese a todo, la imagen que ambos autores nos dan de los persas estd muy por encima
de estas contingencias personales.

Esquilo escenifica la derrota persa, y lo hace con respeto. El dolor persa por la derrota
pesa mas que la alegria ateniense por la victoria. Con ello se pretende aleccionar a los espec-
tadores atenienses sobre los riesgos de la hybris. Los persas son el instrumento de esa leccion.
La Historia de Herddoto no es, como cabria esperar, una historia de Grecia, ni siquiera de
Atenas; o, mejor dicho, no es solo eso. La compleja estructura de la obra, —una obra abierta,
se dice— se explica tradicionalmente como la de unos Persikd, es decir, unas historias persas*'.
Los otros pueblos, incluidos los griegos, aparecen en la narracidén sdlo cuando entran en con-

¥ Ibidem, pp. 31 y 32, vv. 818-828.

% Ibidem, vv. 828-832.

4 SCHRADER, C., en J. A. Lorez Ferez (ed.), Historia de la literatura griega, 1988, Madrid, Ed. Catedra, 1988;
cap. XII, “Historiograffa”, p. 521: la dualidad teoldgica y humana que preside su obra (la de Herodoto) posee un
estrecho parangon con Esquilo. Como el trdgico, Herddoto pretende explicar el acontecer humano desde un plano
divino, y de ahi que sea un buen representante de la concepcion tradicional en materia de religion.

4 Heropoto: Historia, Introduccion de F. Rodriguez Adrados, traduccion y notas de Carlos Schrader, 1984, Ma-
drid, Gredos, p. 26 de la introduccion.
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flicto con los persas. En Esquilo, ya lo sabemos, los griegos no son los protagonistas del
drama, estan ausentes en la escena de la tragedia. Tampoco son los protagonistas de la
Historia de Herodoto. Y ello, a pesar de que, como en Esquilo, las simpatias estan con
Atenas, la ciudad inocente que ha sido injustamente agredida. Pero Herddoto no es un nacio-
nalista ateniense, ni siquiera un nacionalista griego*>. Su propia peripecia vital, obligado a salir
de su Halicarnaso natal y a recorrer tierras griegas y barbaras, le hizo adoptar una perspec-
tiva universal. Su simpatfa y su admiraciéon por Atenas no le lleva a condenar o a despreciar
a Persia.

Muchos son los textos de Herddoto que asi lo ponen de manifiesto. Me detendré en tres
pasajes de diferente indole: uno social o costumbrista, otro politico y otro religioso. En pri-
mer lugar lo social, que se ve con claridad en el conocido excursus etnografico del libro I
(131-140), donde Herddoto transmite algunas costumbres persas, sin duda, las que mas le lla-
maban la atencion. Nos habla aqui de sus practicas religiosas, ajenas a estatuas y templos.
También de sus sacrificios y en general de las peculiaridades de sus ritos religiosos. Luego,
se sorprende por la importancia que conceden a la celebracion del aniversario de su nacimiento
(el cumpleanos); dice que dan un convite en el que las gentes mds ricas e importantes suele
sacar a la mesa bueyes enteros, caballos, camellos y asnos asados en el horno. Los pobres,
en cambio, se hacen servir animales menores®¥. Mas adelante nos habla de la aficion de los
persas por el vino y al hilo de esto advierte que no les gusta que se vomite o se orine en su
presencia. Al saludar son muy ceremoniosos: Cuando dos (persas) se encuentran por las ca-
lles, dice Herodoto, se pude distinguir si son de la misma condicion, porque si es asi, no se
saludan con palabras, sino que se besan en la boca. Pero si son de diferente clase, se besan
en las mejillas; y si la diferencia entre uno y otro es grande, el de menos rango hace una re-
verencia y se postra*. Ademas de ceremoniosos, son jactanciosos, porque se creen los mejo-
res del mundo. Sin embargo, segiin cuenta, son muy proclives a dejarse llevar por las modas
extranjeras. En lo familiar, acostumbran a tener muchas mujeres y a que sean ellas las encar-
gadas de la crianza de los nifios hasta los cinco afios. A partir de esta edad comienza su edu-
cacidn, que se basa en el aprendizaje de la monta a caballo, del tiro con arco y, sobre todo,
se les inculca el respeto a la verdad. Luego aplaude la cautela con la que proceden en los
asuntos judiciales. Antes de imponer un castigo evalfian los servicios del reo y solo se le con-
dena si sus méritos son inferiores al delito. A todo esto se afaden otras notas sobre la lengua
de los persas y sobre algunas de sus creencias. Por ejemplo, veneran tanto los rios, dice, que
no orinan, ni escupen en ellos; tampoco se lavan las manos en ellos, ni permiten que lo ha-
gan otros®.

No es facil saber si Herddoto lo comprobd todo personalmente recorriendo provincias
persas con ocasion de la paz de Calias o si se limitd a transmitir sin mas las noticias que otros
le proporcionaban. En cualquier caso, es evidente que Herddoto aspira a ser creido. Antes de
terminar el excursus costumbrista dice: Esto es lo que, merced a mis conocimientos, puedo
decir a ciencia cierta sobre los persas*. Su descripcion evita todo convencionalismo, no hay
concesiones a ideas preconcebidas y, por supuesto, ningin &nimo de condenar o despreciar a
los persas.

Estos mismos presupuestos historiograficos dominan otro interesante pasaje, en este
caso del libro IIT (80-82), en el que asistimos a una deliberacion entre persas sobre la mejor

4

iS

RODRIGUEZ ADRADOS, F.: op. cit., p. 51 de la introducciéon. También ScHRADER, C.: op. cit., p. 525.
4 Cito por la traduccion de Carlos Schrader. HEropOTO, 0p. cit., p. 202, 133.

“ Ibidem, lib. 1, 134, p. 203.

4 Ibidem, lib. 1, 140, p. 206.

4 Ibidem, lib. 1, 140, p. 206.
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forma de gobierno. Se habla aqui de la democracia, de la oligarquia y de la monarquia, que
es, al final, la opcion preferida y la que, por cierto, permite a Dario hacerse con el poder.
Las tres opciones tienen sus valedores, los cuales, al defenderlas, explican los beneficios de
cada modelo y los peligros y defectos de los demés. De esta deliberacidon dice Herodoto: Los
que se habian sublevado contra los magos mantuvieron un cambio de impresiones acerca de
todo lo ocurrido, y se pronunciaron unos discursos que para ciertos griegos resultan incre-
ibles, pero que realmente se pronunciaron’. Bien es verdad que este contraste de opiniones
pudo inspirarse en Protagoras, o en los debates que se entablaban en el circulo de Pericles.
Pero, pese a ello, la escenificacion persa, una vez mas, y el propdsito de superar la incredu-
lidad griega delatan la preocupacion del historiador por ir mas alla de las opiniones comin-
mente admitidas, incluso sobre la politica persa. Y todo ello sin renunciar a los propios va-
lores de libertad e isonomia, que Herddoto aplaude alli donde los encuentra, sea en Atenas
o en Esparta.

Al anilisis costumbrista y politico hay que ahadir otro, en mi opinion, fundamental, el
religioso. En lo esencial, Herddoto y Esquilo coinciden en la explicacion de los acontecimien-
tos. El poder, el excesivo poder, hace que los hombres se vuelvan jactanciosos y soberbios, y
que aspiren, incluso, a alterar el equilibrio politico y social. Jerjes, el rey persa, es un buen
ejemplo de esto, también en Herddoto. En el libro VII leemos que Jerjes convoca a su Con-
sejo para deliberar sobre la guerra contra Grecia. Los peligros de la empresa son advertidos
en clave genuinamente moral y religiosa por Artabano, hermano de Dario y tio de Jerjes. Con
el proposito de disuadir al rey, dice:

Puedes observar como la divinidad fulmina con sus rayos a los seres que sobresalen de-
masiado, sin permitir que se jacten de su condicion; en cambio, los pequerios no despiertan
sus iras. Puedes observar también como siempre lanza sus dardos desde el cielo contra los
mayores edificios y los drboles mds altos, pues la divinidad tiende a abatir todo lo que des-
cuella en demasia. [...] Y es que la divinidad no permite que nadie, que no sea ella, se vana-
glorie®.

No son razones de tipo estratégico o militar las aducidas aqui, sino argumentos propia-
mente religiosos. El mismo planteamiento se encuentra en el relato de otros acontecimientos.
Todas estas empresas, comunes en su demasia, terminan en desastre. La hybris, también aqui,
provoca la reaccidon de la divinidad y presenta como justo el castigo divino a una conducta
transgresora.

En conclusidn, la lectura de los textos aqui citados nos permite advertir que en la Anti-
giiedad grecolatina la imagen de los persas respondia, en algunos casos, a ciertos estereotipos
y convenciones, ante los que se rinde, por ejemplo, la comedia. En otros, sin embargo, se im-
pone una visidbn mas compleja: un mejor conocimiento de sus costumbres, de su historia, etc.,
pero sobre todo un pretexto magnifico para reflexionar sobre la condicion humana.

El afan universalista del historiador, al contar la historia, y del tragediografo, al represen-
tarla, impone la necesidad de superar la perspectiva griega, que para ellos es la occidental, y
de abarcar también, en su antagonia, al enemigo tradicional, Persia, que es toda Asia. Son
conscientes estos griegos de la existencia de una dimension superior a la politica, a la social,
es la dimension humana, una perspectiva desde la que es posible mirar sin odio al feroz ene-
migo, al que unas veces se vence y otras no. La imagen de los persas entre los griegos no es
ajena a este planteamiento. Y prueba de ello son la prosa de Herddoto y los versos de Esquilo.

47 Ibidem, lib. 111, 80, p. 158.
4 Ibidem, lib. VII, 10, p. 44.
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Ambos clasicos son conscientes de que mas alla del conflicto politico existe una patria co-
min, la de la humanidad; un teatro Gnico, el de la historia; pero la historia con mayusculas,
ésa en la que los pueblos y las gentes se someten a una misma ley: la de la justicia, la piedad
y la modestia.
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