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RESUMEN: De un tiempo a esta parte se reconoce undnimemente por tedricos y especialistas
las excepcionales cualidades artisticas del malaguefio Fernando Ortiz, dentro del panorama escul-
torico de la Espaiia del siglo XVIII. Los nuevos descubrimientos en torno a su figura, formacién
y obra han ofrecido la oportunidad de conocer mejor su influencia no solo en el ambito provincial
sino también en el regional y nacional. Sus trabajos fueron demandados desde distintos puntos
de la geografia peninsular, llegando a alcanzar territorios extra limina al calor de los vinculos
creados mediante la organizacién diocesana. Nos referimos a su presencia artistica en plazas
mayores y menores norteafricanas de dominio hispano, en concreto a las labores desempefiadas
para la iglesia de la Virgen de la Pefia del Pefién de Alhucemas.
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Barroco, iglesia.

ABSTRACT: Recently, the exceptional artistic qualities of Fernando Ortiz from Malaga have
been unanimously considered in the sculpture outlook of 18th Spanish century by some theorists
and specialists. The new discoveries around his figure, personal development and life’s work have
helped the possibility to better understand his influence not only in the provincial area but also
at regional and international areas. His works were requested from different peninsular parts
of Spain, reaching areas outside this limits by the warmth of the bond made with the diocesan
organization. We are speaking about his artistic presence in North American main and minor

! Este articulo se ha elaborado en el marco del proyecto I+D «El dibujante ingeniero al ser-
vicio de la monarquia hispdnica. Siglos XVI-XVIIIL: ciudad e ingenieria en el Mediterrdneo», ref.
HAR?2016-78098-P (AEI/FEDER, UE), financiado por la Agencia Estatal de Investigacién (Ministerio
de Economia, Industria y Competitividad) y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER).
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squares under Spanish domination, specially the works performed for the church of Virgen de
la Pefia in the Pefién de Alhucemas.

KEYWORDS: Fernando Ortiz, sculpture, Pefiéon de Alhucemas, Melilla, 18th century, baroque,
church.
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1. INTRODUCCION

A la hora de afrontar el estudio histérico de las plazas espafiolas norteafricanas
en el contexto de la Edad Moderna resulta imprescindible poner de relieve las cir-
cunstancias contextuales en las que llegaron a desenvolverse. Desde finales del si-
glo XV y durante buena parte del XVI la Corona espaiiola, con los Reyes Catdlicos
a la cabeza seguidos de Carlos I y Felipe II, no cej6 ni un dpice en su empefio de
controlar el Mediterrdneo con la clara pretension de potenciar el comercio y coartar
el avance maritimo de los corsarios berberiscos®. Para ello, fue necesario «poner
picas» en territorio costero norteafricano convertido desde entonces en verdadero
enclave estratégico y referencia inicial en el territorio de los intereses expansionistas
y megalémanos de la Corona de Castilla. En efecto, las campafias hispanas acabaron
en menos de una centuria con la ereccién de plazas mayores y menores —presidios
como parte de su funcién—, que, en orden cronoldgico, vendrian a determinar los
establecimientos de Melilla, Pefién de Vélez de la Gomera, Oran, Argel, Pefion de
Alhucemas y Ceuta, entre otros®. Se trataba de verdaderos bastiones defensivos con
una utilidad eminentemente militar, donde tenian efecto una serie de condicionantes
geograficos, politicos, histdricos y religiosos bastante extremos.

Tales asentamientos estaban situados en tierra hostil, rodeados por la inmensidad
del mar y una agreste orografia, azotados por continuos temporales que les condu-
cian a la total incomunicacién y en constante asedio de pueblos con cultura, pen-
samiento, costumbres y religiéon heterogénea. Ain predominando su caricter cas-
trense, y precisamente por los factores causales esgrimidos, dichas plazas necesitaban
también de ese componente sacralizador y protector consustancial a la época, tan
oportuno ademds de cara a mitigar las penurias, tribulaciones y sensaciéon de desam-
paro de sus habitantes. Y, he aqui, que la Iglesia tomo cartas en el asunto y, mds alld

2 BRAUDEL, E, El Mediterrdneo y el mundo mediterrdneo en la época de Felipe II, Madrid,
Fondo de Cultura Econémica, 1987, 2 vols.; PEZZI, R., Los presidios menores de Africa y la influencia
espafiola en el Rif, Malaga, Algazara, 2005; GUTIERREZ CRUZ, R., Los presidios esparfioles del
Norte de Africa en tiempo de los Reyes Catélicos, Melilla, Ciudad Auténoma, 1997.

3 BRAVO NIETO, A. y SAEZ CAZORLA, J. M., «Melilla en los siglos XVI y XVII. El primer
esplendor del Renacimiento y la grave crisis del Barroco», en A. Bravo Nieto y P. Fernandez Uriel
(dirs.), Historia de Melilla, Melilla, Ciudad Auténoma, 2006, pp. 341-371; QUIROS LINARES, F.,
«Los Pefiones de Vélez de la Gomera y Alhucemas y las Islas Chafarinas», Eria. Revista cuatrimestral
de Geografia, n.° 45, 1998, pp. 54-66.
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de atender solamente el habitual servicio litirgico y sacramental de estos lugares,
mostré una especial implicacién en ellos por lo que de trascendentales tenfan en sus
anhelos proselitistas y evangelizadores. En este sentido, y debido a su escasa auto-
nomia, desde muy pronto se crearon lazos administrativos e institucionales con la
Peninsula a través de la dependencia diocesana, quedando para las posesiones de las
actuales tierras argelinas el arzobispado de Toledo* y para Melilla y los pefiones de
Vélez de la Gomera y Alhucemas la jurisdiccion eclesidstica malaguefia, mientras
que el caso de Ceuta detentaba un mayor derecho desde el mismo momento en que
se instaurd una catedral bajo la precedente dominacién portuguesa’.

A partir de aqui comienza a darse un trasiego importante de miembros del clero
secular entre las citadas plazas norteafricanas y las mds relevantes ciudades anda-
luzas implicadas, Malaga, Cadiz, Sevilla y Granada principalmente, destinados a
tan inhdspitos lugares con el objetivo de atender las parroquias establecidas. Mas
diverso y crucial fue el papel desempefiado por el clero regular de la mano de 6r-
denes como la franciscana, dominica, capuchina, minima, carmelita, mercedaria,
trinitaria y hospitalaria, entre otras, cuyos miembros procedian en su mayoria de
casas conventuales andaluzas y encontraban razén para su visita en diferentes
misiones: evangelizacion, redencidon de cautivos cristianos, desempefio del curato,
administraciéon de sacramentos, apoyo espiritual, atencién a los enfermos y, sobre
todo, difusién de sus devociones mds particulares a nivel de advocaciones de edifi-
cios, titulos de cofradias y representaciones artisticas de las modalidades escultérica
y pictérica®.

Los vinculos clero andaluz-plazas norteafricanas estdn en la base de los incesan-
tes encargos artisticos —escultéricos bajo la visién que mas nos interesa—, en virtud
de los cuales se solia contactar, en la mayoria de las ocasiones, con escultores de
sus ciudades de origen a los que conocian mejor y tenian mas cerca, por un simple
acto de comodidad y confianza. Conciertos que solian tener su punto culminante
durante el retorno puntual o visita de alguno de estos religiosos y que encontraba
desenlace con el envio posterior por via maritima de la obra en cuestion, sin pre-
sencia constatada del escultor en tierras africanas como si ocurria, por ejemplo, en
lo referente a arquitectos, ingenieros e, incluso, entalladores. En consecuencia, el
panorama escultérico renacentista y barroco de los referidos asentamientos estaria
—y sigue estando aun— bastante bien definido por la procedencia mds o menos uni-

+ SANCHEZ DONCEL, G., Presencia de Espaiia en Ordn (1509-1792), Toledo, Estudio Teo-
l6gico de San Ildefonso, 1991.

5 GONZALEZ SANCHEZ, V., Archivo Histérico Diocesano de Madlaga. Catdlogo general,
Cordoba, CajaSur, 1998, pp. 15-29; SEVILLA SEGOVIA, A., Raices historico-religiosas de la ciu-
dad de Ceuta. San Daniel, su santo patrono, Ceuta, Ciudad Auténoma, 2001; CARMONA PORTI-
LLO, A., Historia de una ciudad fronteriza. Ceuta en la Edad Moderna, Mélaga, Editorial Sarrid,
1997, pp. 117-123; RAMIREZ GONZALEZ, S., «El arte franciscano en la catedral de Ceuta», en
M. Pelaez del Rosal (dir.), El arte franciscano en las catedrales andaluzas, Coérdoba, Cajasur, 2005,
pp- 113-143.

¢ BLASCO LOPEZ, J. L., «Estudio y documentacién de los Capuchinos en Melilla y Vélez de
la Gomera», Aldaba, n° 22, 1993, pp. 185-204.
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taria de las obras segtin las zonas de destino. En otras palabras, que el tridngulo
compuesto por Melilla y los pefiones de Vélez de la Gomera y Alhucemas quedaria
bajo la influencia de los talleres escultéricos de Mdlaga y Antequera, mientras que
Orén y Ceuta recibirian piezas procedentes de sitios mds diversos.

Cabria especificar, a modo de muestra, obras como la del Nazareno de Oran
(1622) que ejecutara el granadino afincado en Mdlaga Juan Gémez para la cofradia
del Dulce Nombre de Jesus del convento de Santo Domingo, del que solo se conserva
la cabeza trasladada, en 1708, a la catedral de Malaga para evitar su profanacién
de manos de los otomanos’. Por su parte, en Ceuta se cuenta con varias obras re-
levantes que explicitan la diversidad de estas respecto a su origen y estética. Desde
la magnifica interpretacién de la Dolorosa del Calvario del malaguefio Fernando
Ortiz —en el santuario de la Virgen de Africa®— (Fig. 1), hasta la Virgen del Rosario
(siglo X VIII) de la iglesia de los Remedios —cercana al circulo hispalense del escultor
y entallador Pedro Duque Cornejo— y el San Daniel de la catedral septense muy
en la linea de los modelos granadinos a medio camino entre los dltimos afios del
siglo XVII y los primeros del XVIII. Si giramos nuestra atencién hacia Melilla y
los pefiones encontramos, sin embargo, que los talleres malaguefios® acapararon el
suministro por completo, de un modo mads intenso tras la etapa de esplendor vivida
al calor del célebre Pedro de Mena y Medrano. Justamente algunos de sus epigo-
nos dejaron en estos lugares muestras ineludibles de su calidad como escultores, en
funcién de unos prototipos fijados por el maestro e interpretados por los discipulos
en rememoracion de unos €xitos que no esquivaban su faceta mds comercial.

2. PANORAMA RELIGIOSO DE LAS PLAZAS ESPANOLAS NORTEAFRICANAS:
EL PENON DE ALHUCEMAS

La evolucién del aparato religioso en el Pefion de Alhucemas deriva, como es
habitual en este tipo de plazas, del arduo proceso histérico, politico y social que
le tocara vivir a un reducto de caracteristicas tan particulares. Su integracién a la
Corona de Castilla, de manos de Felipe II, parte de la iniciativa llevada a cabo
en 1560 por el sultdn Muley Abdald al hacer entrega de dicho promontorio rocoso
a cambio del amparo continuado ante las acuciantes invasiones berberiscas. Sin
embargo, su ocupacion real no tuvo efecto hasta 1673 bajo el reinado de Carlos II,

7 SANCHEZ LOPEZ, J. A., «Jesis Nazareno de Oran. Catedral de Malaga», en T. Sauret
Guerrero (dir.), Patrimonio Cultural de Mdlaga y su provincia, vol. 3: Edad Moderna II, Malaga,
Diputacién Provincial, 2001, pp. 104-107.

8 Procedente de la capilla Castrense, era titular de la Orden Tercera Servita y su factura pudo
estar relacionada con la promocién bien del obispo Miguel de Aguiar de Padilla bien de Martin de
Barcia.

9 RAMIREZ GONZALEZ, S., «El barroco insular y norteafricano: Canarias, Ceuta y Melilla»,
en A. R. Ferndndez Paradas (coord.), Escultura Barroca Espaiiola. Nuevas lecturas desde los Siglos
de Oro a la sociedad del conocimiento, vol. 11I: Las historias de la escultura Barroca Espariola,
Antequera, ExLibric, 2016, pp. 513-532.
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FiG. 1. Fernando Ortiz: Dolorosa del Calvario (mediados del siglo XVIII).
Santuario de la Virgen de Africa, Ceuta. Fotografia Francisco de Asis Mdrquez Pacheco.
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cuando una vez tomada, tras varios dias de duro asedio, se conforma una consi-
derable poblacién de cardcter militar complementada a partir del componente civil
—familiares principalmente—, los desterrados y los religiosos seculares y regula-
res, que bien estaban asentados de manera permanente, bien mantenian una pre-
sencia temporal en funcién de metas muy diversas. De entre los dltimos, se puede
constatar el papel decisivo que desempefiaron los miembros de las érdenes fran-
ciscana y capuchina’®. Tan constrefiido bastién daba cobijo a la guarnicién a través
de las correspondientes fortificaciones e inmuebles de viviendas, a las que se
unian toda suerte de edificaciones publicas como el hospital, cementerio e iglesia
parroquial.

Se tiene constancia documental de que el Pefiéon de Alhucemas quedd enco-
mendado a la didcesis de Malaga antes del 5 de febrero de 1576, tal como ratificé
en su momento el pontifice Gregorio XIII'. Pero la ereccién parroquial tuvo que
esperar practicamente un siglo para hacerse realidad a raiz de la construccién de
una ermita de reducidas dimensiones, localizada en la parte mds alta de la isla y
sustituida poco tiempo después, en 1685, por sus pésimas condiciones utilitarias.
En torno a la advocacién elegida, San Carlos y San Agustin, surge una doble
version: la primera atiende al titulo de los dos navios que participaron en la toma
del Pefi6n al mando del principe de Montesarchio Andrés Ddvalos, mientras una
segunda apunta que es debido a la conmemoracién del santo de dicho dia —28 de
agosto— y aquel otro correspondiente al nombre del monarca reinante. No obstante,
transcurridos varios afios se alterd el titulo original de cara a afadirle —segin la
devocién imperante— el de la Virgen de la Pefia, de modo que qued6 denominada
en lo sucesivo como iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Pefia, San Agus-
tin y San Carlos. En concreto, dicha transformacion tendria lugar el 24 de marzo
de 1694 a través del decreto firmado por el visitador episcopal, Juan Francisco
Bullén, en nombre del obispo de Malaga Bartolomé de Espejo Cisneros y bajo el
mandato vicarial de fray Sebastidn Guerrero'2.

Segun contiene un informe redactado a principios del siglo XVIII por el go-
bernador de la plaza Patricio Gomez de la Hoz, la ermita se encontraba en una
situacion lamentable, arquitecténicamente hablando, a causa de su endeble cons-
truccién y acuciante insalubridad derivada de su encaje en la roca y lienzos de
muralla. Sin desdefiar su estrechez espacial que dificultaba el acceso del conjunto
de fieles, obligados a participar de las celebraciones litirgicas desde el exterior
soportando las inclemencias meteoroldgicas. Después de varias tentativas y pro-
yectos frustrados, en 1734 el gobernador Baltasar Gonzdlez, el veedor de la Real

10" (A)rchivo de la (C)atedral de (M)dlaga (ACM), leg. 431, pieza 6, Papeles sobre Ceuta, Melilla
y el Peiion de Alhucemas, siglo XVIII, s/f.

1 GOMEZ MARIN, R., Geografia de la Iglesia de Mdlaga, vol. 11: Parroquias fuera de la
ciudad episcopal, Mélaga, Ruvical Impresores, 2007, pp. 35-38.

12 POSAC MON, C., «La impronta de la religiéon en la Isla de Alhucemas», Isla de Arriardn,
n.> XVII, 2001, pp. 37-48; SALAFRANCA ORTEGA, J. F., «Fuentes documentales para la historia
de Melilla: la vicarfa de Africa del Archivo Diocesano de Malaga», Aldaba, n.° 5, 1985, pp. 191-197.
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Hacienda Antonio de Castro y el vicario José Sdnchez Sobrina llegan a un acuerdo
para levantar una iglesia en la plaza de Armas, a la postre la definitiva. Las obras
iban a finalizar a principios de 1741; tanto es asi que para el 29 de febrero poseian
conformidad y permiso del obispo fray Gaspar de Molina para abrirla al culto.
Un mes después, en solemne ceremonia, trasladaron el Santisimo Sacramento
desde la anterior parroquia aprovechando los actos de bendicién del nuevo recinto.
Ni que decir tiene que la obra arquitecténica fue aderezada al calor del encargo
y suministro tanto episcopal como cofrade a base de adornos, ornamentos, alha-
jas y piezas artisticas. Poco, o nada, ha quedado del edificio dieciochesco a tenor
del avanzado deterioro y estado de ruina que presentaba en el primer tercio del
siglo XX (Fig. 2), cuyo resultado fue la demolicién total del inmueble y el traslado
a Melilla de algunas de las piezas escultdricas conforme a la dependencia vicarial
que se habia emprendido en aquellos momentos. Planos y fotografias de la época
permiten comprobar aun la simple estructura en planta y alzado de aquella iglesia
dieciochesca, adscrita al célebre modelo quinientista de la iglesia de cajén con nave
Unica, presbiterio elevado de testero plano y cuatro altares —que no llegaban a la
magnitud de capillas— en el lado de la Epistola. En la misma linea, la fachada daba
ingreso al interior mediante hueco de medio punto y se remataba con una sobria
espadafa de vano tunico.

En la construccion y ornato de la iglesia participaron activamente, con la en-
trega de donativos de 500 reales, las cofradias de Pasién existentes en la plaza, a
saber, la de Animas del Purgatorio y Virgen de los Dolores ambas fusionadas con

=

F1G. 2.  Ruinas de la iglesia de la Virgen de la Peiia del Peiion de Alhucemas,
a mediados del siglo XX. Archivo fotogrdfico Antonio Bravo Nieto.
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el transcurrir del tiempo'. Estas, junto a los miembros del clero regular tan acti-
vos en el lugar, manejaron los designios devocionales de la poblacién en aras de
reforzar en todo lo posible la estructura institucional. Un ente, el eclesidstico en
el Pefion de Alhucemas, que gozaba en su edificio principal, y desde pleno si-
glo XVIII, de inmunidad legal para todo aquel que alli se refugiara huyendo de la
Justicia'*. En cuanto a las fabricas de la Iglesia estaban sostenidas de las limosnas
concedidas por la Corona, al tiempo que la didcesis malacitana asumia las pensio-
nes para el mantenimiento del culto y su asistencia fijada en una asignacién anual
de 500 ducados'.

3. FERNANDO ORTIZ: EXCELENCIAS ARTISTICAS AL SERVICIO DE LA ESCULTURA

Proyectar una correcta definicion sobre quién fue Fernando Ortiz supone hacer
mencién de uno de los artistas mds eminentes del panorama artistico andaluz y
espafiol del siglo XVIII. Su genialidad comenzd a gestarse con tan solo 11 afios,
edad temprana en la que inicia su andadura artistica. Ya desde un principio queda
reflejada en él la influencia del estilo del granadino Pedro de Mena, merced a su
formacion en los talleres de las familias Zayas y Medina; emplazamientos donde
nuestro artista se impregnaria de habilidades formales y estilisticas, observando el
funcionamiento y el método de sus maestros a la hora de ejercer su actividad con
la escultura en madera. Qué duda cabe que otros profesionales de la Malaga die-
ciochesca facilitarfan asimismo que Ortiz pudiera adquirir destrezas en policromia,
estofado y materiales pétreos'.

De esta forma pudo consolidar su propio taller en uno de los focos mds impor-
tantes de la ciudad y logré ejecutar un sinfin de encargos que acrecentarian su
popularidad, tomando como referente los modelos prototipicos de la silleria del coro
de la catedral de Mdlaga. A ello contribuyd, ademads, el auspicio significativo del
padre filipense Cristébal de Rojas, quien posibilité que pudiera trabajar en escultura
religiosa e indagar en sus tipos iconograficos.

3 En la segunda mitad del siglo XVIII se fundaria una nueva cofradia de caracter letifico de-
dicada a la Virgen de Atocha.

4 CARMONA PORTILLO, A., «<Enfrentamiento iglesia-estado en Africa espafiola. El derecho
de asilo en el presidio de Alhucemas en los siglos XVIII y XIX», Isla de Arriardn, n.° XVI, 2000,
pp- 99-107.

15 BLASCO LOPEZ, J. L., «La iglesia de Nuestra Sefiora de la Pefia de la Isla de Alhucemas»,
El Telegrama de Melilla, 18 de octubre de 1992, pp. 10-11.

© ROMERO TORRES, J. L., Fernando Ortiz. Un escultor malagueiio del siglo XVIII, Osuna,
Amigos de los Museos, 2017 y «La escultura del Barroco», en R. Camacho Martinez (dir.), Historia
del Arte de Mdlaga, tomo 10, Mélaga, Prensa Malagueiia, 2011, pp. 101-113; SANCHEZ LOPEZ, J.
A., El alma de la madera. Cinco siglos de iconografia y escultura procesional de Mdlaga, Malaga,
Hermandad de la Amargura, 1996 y «Madlaga y su proyeccién escultdrica en los Siglos de Oro», en
A. R. Ferndndez Paradas (coord.), Escultura Barroca Espaiiola. Nuevas lecturas desde los Siglos de
Oro a la sociedad del conocimiento, vol. 11: Escultura Barroca andaluza, Antequera, ExLibric, 2016,
pp- 209-272.
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No es de extraiiar, por lo tanto, que, a causa de la buena fama que supo ganarse
con su excelente produccion en la urbe malacitana, se decidiera su traslado a Madrid
para esculpir un relieve en marmol destinado al Palacio Real bajo la conduccién
del italiano Juan Domingo Olivieri, director de la decoracion escultérica de dicho
inmueble. Este desplazamiento hasta la capital motivé que Ortiz percibiera como
hecho cotidiano la vista y asimilacién de sus obras, estilo y uso de marmoles, y
de ahi que hablemos de un Fernando Ortiz que se empapd de un nuevo lenguaje
italianizante que configuraria finalmente una especial personalidad estilistica de
innegable calidad, que lo diferencié del resto de artistas andaluces.

Como consecuencia de la valia y excepcionalidad mostrada en la elaboracién del
relieve, La filosofia, perteneciente a la serie de medallones de la edificacion regia,
la Academia dispuso nombrarlo, en 1756, Académico de Mérito por la Escultura de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y comisario para la busqueda
de materiales en las canteras andaluzas, con la finalidad de abastecer las empresas
reales. Dicho reconocimiento hizo que Ortiz volviera a Mélaga con una proclama-
cién que incrementaria su éxito, de modo que adoptd nuevos encargos y tuvo que
compaginar ambas tareas con numerosos viajes que le proporcionaron notables
contactos. Este retorno dejé obras que demostraban todo su aprendizaje, asi como
una pronunciada simbiosis de rasgos italianizantes y barroco-andaluces.

A fin de cuentas, hallamos a un artista que no solo modelé con destreza ma-
gistral, sino que se preocupd por policromar, estofar y dorar sus esculturas, para
asi controlar y rematar completamente todo el proceso de creacién de sus obras.
Asimismo, efectué sobresalientes trabajos en marmol, dibujé e hizo disefios muy
interesantes, y ejecutd retablos donde plasmé el academicismo que le definfa fruto
de su bagaje intelectual y artistico.

Se infiere entonces que, como resultado, encontramos a un Ortiz que seria reco-
nocido como uno de los escultores méds acreditados que trabajarfan para el templo
mayor malacitano y que participaria en el enriquecimiento patrimonial de otras
localidades que lo acogieron con avidez por su distinguido prestigio, caso, entre
otros ejemplos, de Ceuta, Melilla y el Pefion de Alhucemas, cuestion concerniente
al presente articulo.

Después de este sintético corolario queda reconocer una vez mds la magnifi-
cencia de Fernando Ortiz y la atribulada conclusién de que, debido a su prematura
muerte a la edad de 54 afos, se nos privé de una produccién mayor de quien es
figura indispensable para la Historia del Arte y el horizonte artistico espafiol del
siglo XVIIL

4. ENCARGOS Y TRABAJOS DE FERNANDO ORTIZ PARA LA IGLESIA DE LA VIRGEN
DE LA PENA DEL PENON DE ALHUCEMAS

Una investigaciéon pormenorizada sobre la documentacion de la iglesia de la Vir-
gen de la Pefa custodiada en el Archivo Histérico Diocesano de Malaga ha posibili-
tado el estudio del entramado artistico-religioso del Pefién de Alhucemas en la Edad
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Moderna, permitiendo a su vez descubrir informacion y datos inéditos acerca de las
labores desempenadas por el escultor malaguefio Fernando Ortiz. Desde luego la
escasa incidencia en tales lugares de acontecimientos adversos para la conservacién
de sus archivos documentales —Guerra de la Independencia, Guerra Civil, etc.— fa-
cilita, y mucho, su estudio al permanecer de una manera casi intacta respecto a su
estado original y ademas, tras su traslado a Mdlaga en las dltimas décadas, custodiados
en centros de investigacién con todas las garantias para su perpetuacion futura. En
este sentido, ha sido de especial ayuda la consulta de documentos heterogéneos en
cuanto a su tipologia; desde la correspondencia epistolar a los inventarios eclesids-
ticos, informes y pleitos. Pero, sin duda alguna, las fuentes mds ricas al respecto
han sido aquellas relacionadas con los libros de cuentas de fabrica y los libros de
cabildos de las cofradias.

Para ir recomponiendo el estado actual del patrimonio religioso de la iglesia del
Pefion de Alhucemas debemos retrotraernos al contenido de uno de los epigrafes de-
sarrollados con anterioridad, cuando haciamos referencia al estado de abandono del
inmueble en pleno siglo XX y su consiguiente desmantelamiento con un resultado
cuanto menos discutible. Decimos esto porque la conexién entonces de la referida
iglesia con la vicaria de Melilla desembocé en el resguardo de varias de las piezas
artisticas en el templo de la Purisima Concepcion, donde atin permanecen en la ac-
tualidad después de ciertas intervenciones poco ortodoxas y a la espera de procesos
restauradores que le devuelvan su impronta primigenia. Sin embargo, no estan todas
las que eran al decir de distintos testimonios gréaficos y documentales que invitan
a pensar en una aleatoria dispersion de obras, cuyo procedimiento y paradero final
son toda una incégnita a dia de hoy.

De entre las piezas escultdricas depositadas en la iglesia de la Purisima Con-
cepcion de Melilla se encuentra el Cristo de la Sentencia, en realidad la imagen de
Jestis Nazareno con la cruz a cuestas de la que nos hablan los documentos de la
épocal’. Segun estos fue realizada en 1740 bajo un montante econdmico de 405 rea-
les y 30 maravedies reunidos con las limosnas que entregaron los fieles. Su autor, el
malaguefio Miguel Ortiz, es todo un desconocido para los especialistas en el tema
y del que no disponemos mds datos que los que se exponen en estas lineas, a pesar
de las profundas y minuciosas investigaciones ya efectuadas en el campo de la es-
cultura malaguefa del siglo XVIII'*®. La presencia de otro Nazareno en la iglesia de
Melilla provoc6 en la imagen un intencionado cambio de iconografia en la década de
los cuarenta del pasado siglo XX, por iniciativa de Antonio Iglesias'. Para hacerlo
efectivo se le despoja de la cruz, se le atan las manos a la altura del abdomen y se
le incluye el escapulario trinitario sobre el pecho, en pos de acometer su conversion

7 RAMIREZ GONZALEZ, S., El triunfo de la Melilla Barroca. Arquitectura y Arte, Melilla,
Fundacién Gaselec, 2013, pp. 163-167.

8 (A)rchivo (H)istérico (D)iocesano de (M)alaga (AHDM), leg. 60, n° 1, Libro de Cuentas de
Fdbrica. Parroquial de Nuestra Sefiora de la Penia (1737-1854), s/f.

19 BLASCO LOPEZ, J. L., Pregén a la Archicofradia del Nazareno de Melilla, Melilla, 2003,
p- 16.
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en un Cristo Cautivo o Rescatado. Curiosamente lo mismo que se hiciera tiempo
atrds con el modelo de partida de la serie, el conocido Cristo de Medinaceli de la
iglesia madrilefia de los padres capuchinos®.

A buen seguro, el desplazamiento de la obra hasta Melilla no hizo més que au-
mentar el deterioro con el que ya contaba de su etapa anterior. Es, por ello, que hace
algunos afios se decidié acometer una profunda renovacién encomendada al escul-
tor gaditano Juan Carlos Garcia Diaz. Se le hizo un cuerpo nuevo, se le sustituyeron
las antiguas manos y se despojo el rostro de los numerosos repintes que poseia, si
bien acabé aplicdndosele una policromia un tanto estridente. En resumidas cuentas,
una intervencion que, a nuestro modo de ver, es cuanto menos discutible y que ha
finalizado desvirtuando una imagen que, en honor a la verdad, era de calidad artis-
tica media. Asi lo demuestra su forzada expresividad conforme a exagerados gestos
como el que propicia la abertura de la boca. El blando modelado de la cabeza y los
rasgos de perfiles suavizados, poco atrevidos en su definicion, satisfacen el resultado
de un semblante continuador de los estereotipos malaguefios de la época, aunque,
en este caso, lejos de la pericia con la que supieron resolverlo otros autores.

Con un proceso y situacion similar hallamos a la Virgen de los Dolores o Virgen
de las Lagrimas, imagen que compartia altar con el Cristo de la Sentencia, siendo
titular de su propia hermandad agregada a la archicofradia de Animas con integrantes
de la guarnicién, desterrados y vecindario en general. Corporacién que surgié al
calor de la hechura de la misma talla, auspiciadas ambas por el empefio que puso
en practica el vicario Cristébal Buenaventura de Torres destinado a la isla tras su
paso como sacerdote por Melilla. Tan trascendente fue su aportacioén que, de vuelta a
esta tltima en calidad de vicario, la cofradfa respondié a su esfuerzo y desvelo para
con la institucién haciendo efectivo su nombramiento de hermano perpetuo; lo que
agradeci6 aportando una suculenta limosna necesaria para consolidar su estructura
y organizacion interna. Realizada en Mdlaga en 1759, su costo alcanz6 la cantidad
de 600 reales sufragados parte por la contribucién particular del mismo vicario,
parte por las limosnas de los fieles y vecinos de la poblacién®. No obstante, estas
participaciones no fueron suficientes para completar el pago total de la escultura,
de ahi que decidieran extraer el resto del dinero de la venta de un marco de plata
perteneciente a la antigua pintura sobre tabla de la Virgen de la Pefia, donacién
personal del gobernador Francisco Moreno tras la toma de la Plaza en 1673*.

El traslado de Cristébal Buenaventura dej6é huérfana a la hermandad de su di-
rector espiritual y principal bienhechor. Por ello, la corporacién no dudé un ins-
tante en solicitar ayuda econdmica exterior con vistas a no restar ni un dpice del

20 WITKO, A., Jesiis Nazareno Rescatado. Sobre la iconografia de la Orden de la Santisima
Trinidad en los siglos XVII-XX, Roma-Madrid, Curia Generalizia dei Trinitari, 2004.

21 ESTRADA, J. A. de, Poblacion general de Espaiia, sus reynos, y provincias, ciudades, villas,
y pueblos, islas adyacentes, y presidios de Africa, tomo II, Madrid, Imprenta de Andrés Ramirez,
1768, p. 584.

2 AHDM, leg. 60, n° 1, Cuentas de fdbrica (1737-1854), s/f y leg. 60, n.° 3, Libro de cabildos
de la Hermandad de Animas vy Dolores (1759-1832), ff. 1r, 11r y 14v.
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esplendor conferido a su imagen titular. Tanto es asi, que consiguieron pronto la
concesion real en dinero de una racién diaria que debian dedicar a atender el culto
y adecentar el aderezo de la Virgen de los Dolores. Alguna que otra diferencia
podriamos encontrar entre aquella imagen mariana que salié de la iglesia de Alhu-
cemas y la que hoy se halla en uno de los altares de la nave de la Epistola de la
Purisima Concepcién de Melilla?. Sobre todo, teniendo en cuenta las transformacio-
nes recibidas, esto es, sustitucién de las antiguas manos por unas de nueva factura,
rehabilitacion del candelero y limpieza de los antiestéticos repintes del rostro. Més
alla de entrar a valorar ciertas soluciones problemadticas de la restauracion, puede
hablarse en lineas generales de una mejora de su aspecto e integridad material. Por
lo demas, se trata de una imagen que conjuga la mds profunda de las tristezas con
la radiante belleza juvenil que imprime la firmeza corporal y la tersura de la piel.
Boca perfilada, nariz enjuta y ojos grandes y rasgados completan las facciones de
un rostro que acentda las sensaciones dramdticas a partir de las cuencas orbitales
de parpados caidos e inflamados, con un acusado enrojecimiento que sugiere su
elevada irritacién a causa del llanto.

Por su parte, las relaciones laborales entre el escultor malaguefio Fernando Ortiz
y la iglesia del Pefion de Alhucemas tienen una extension en el tiempo bastante
importante, lo que indica bien a las claras que se convirti6 en el artista de referencia
en aquellos afios cruciales para el ornato del nuevo edificio. Hasta el punto que va
a alternar trabajos de escultor con los de tallista y/o entallador en diferentes altares
de la capilla mayor y nave congregacional. En efecto, su primera intervencién do-
cumentada se produce en 1741 cuando ejecuta tres marcos frontales sobredorados
destinados a los altares de la Inmaculada Concepcién y San Antonio de Padua,
por un montante econdmico de 270 reales cada uno de ellos. En lo referente a la
hechura de los mencionados marcos y retablos, y su posterior dorado, comprobamos
una implicacién directa del artista de referencia tanto desde el punto de vista laboral
como, y esto es lo mas sorprendente, administrativo y de gestién. Decimos esto
porque de la mano del mismo Fernando Ortiz se involucra en tales tareas al dorador
malaguefio José de Guerra, probablemente artesano de su circulo mas cercano del
que disponemos pocos datos y estd ausente ya del censo de 1771 debido, con casi
toda seguridad, a su anterior fallecimiento?.

En tales tareas debian estar ambos todavia en el afio 1745 al decir de las noti-
cias que indican el dorado en Mdlaga de los retablos de la Inmaculada Concepcion,
San Antonio de Padua y Nuestro Padre Jesis Nazareno, por parte del susodicho
José de Guerra en una cuantia de 1.400 reales cada unidad. Queda patente enton-
ces que Fernando Ortiz continuaba siendo el eje de unién entre artistas implicados
y suministro de materiales, tal como se reflej6 en los constantes registros de pagos:

% BRAVO NIETO, A., «La iglesia de la Purisima Concepcién en Melilla la Vieja», Trdpana,
n.° 1, 1987, pp. 22-28.

2 MAIRAL JIMENEZ, M. del C., El censo malagueiio de 1771. Una comprobacién del Catastro
de Ensenada en el contexto de la Unica contribucién, Midlaga, Ayuntamiento, 1999.
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Por el retal y colores que constan de las memorias de don Fernando Ortiz que
acompaiian a este libro mil ziento ochenta y ocho reales y catorze maravedises®.
Un afio después, en 1746, se le entrega ademds una gratificacién de 80 reales por
encargarse de comprar en Malaga los géneros para dorar los referidos retablos.
Desde luego, a partir del conocimiento de tales datos podemos llegar a plantear
varias conclusiones. Una de ellas que su implicacién a todos los niveles con la igle-
sia del Peiién de Alhucemas era muy elevada, tal vez como una manera de abrirse
a nuevos horizontes laborales en un momento en que todavia no habia adquirido
gran reconocimiento o, bien, con vistas a cumplir con compromisos particulares
fundamentados en la amistad que le pudiera unir con algun religioso destinado al
islote. Es significativa asimismo la promocion laboral, por parte de Ortiz, que rea-
liza del dorador José de Guerra en casi todos los trabajos de este tipo acometidos
en la etapa central del siglo XVIII, resultado ya de un establecimiento temporal
del dorador en el Peién ya de una segura afinidad profesional y personal con fines
eminentemente econémicos:

«Mill y ziento y diez y seis reales vellén que se dieron a Joseph de Guerra maestro
dorador por su jornal desde siete de junio hasta ocho de octubre inclusive del afio
pasado a razén de nueve reales y una razién de vastimentos al dia [...] las ziento y
siete raziones con que se le asistié al zitado dorador las dio un deboto de limosna por
lo que no se carga su importe [...] al dicho dorador se dieron de gratificacién ziento
y ochenta y nueve reales de vellon»*.

Con todo, el mayor aporte artistico de Fernando Ortiz en la iglesia del Pefién
de Alhucemas quedaria determinado por el aderezo escultérico del retablo de la
capilla mayor (Fig. 3). Un retablo que se llevé a cabo en paralelo a la ereccién de la
nueva iglesia, esto es, en 1734 y bajo el auspicio econémico de Antonio de Castro
y Barrios?’. A pesar de su desapariciéon, mediante destruccién, venta y/o traslado,
poseemos una fotograffa de principios del siglo XX, en virtud de la cual puede
hacerse una muy buena idea de conjunto de este en lo que a forma, estética y dis-
tribucion se refiere, cercano por lo demds a los modelos antequeranos de la época.
No dejaba de ser una obra sobria y sencilla dentro de los prototipos dieciochescos,
con trazado de enorme planitud y, en consecuencia, cefiida a rigidas proporciones
y perfiles geométricos cldsicos. Se marca asi una tradicional estructura de banco,
primer cuerpo y reducido 4tico en altura y tres calles en anchura segmentadas por
medio de pilastras cajeadas que alternaban el orden toscano con el compuesto.
Todo ello, suavizado a partir de los ritmicos contrastes cromdticos de las superfi-
cies jaspeadas y los golpes de talla dorada adscritos a las pilastras, entablamento
y aletones laterales del atico a base de guirnaldas vegetales, acantos, tornapuntas
y flores.

»  AHDM, leg. 60, n° 1, Cuentas de fdbrica (1737-1854), s/f.

% AHDM, leg. 60, n° 1, Cuentas de fdabrica (1737-1854), s/f.

2 AHDM, leg. 62, n° 2, Licencia para construir la parroquia de Alhucemas y tallar la imagen
de la Virgen de la Pefia, siglo XVIII, s/f.
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Fic. 3. Andnimo: antiguo retablo mayor de la iglesia del Peiion de Alhucemas (siglo XVIII).
Archivo fotogrdfico Antonio Bravo Nieto.

Coronando el centro y los laterales, el atico del retablo presentaba tres imagenes
de las Virtudes Teologales —Fe, Esperanza y Caridad—*® (hoy en depdsito en los
almacenes anexos de la iglesia de la Purisima Concepcién de Melilla), cuya ejecu-
cién no debid distar mucho en el tiempo del conjunto retablistico pudiendo oscilar
alrededor del intervalo comprendido entre 1735-1750. De bulto redondo, y mediano
tamafio, dejan bastante descuidadas su parte trasera como solfa ocurrir en piezas
fijadas a retablo, hasta el punto no solo de reducir el grado de detalle conforme al
resto sino también de achaflanarlas a fin de rebajar su volumen, consiguiendo dar
la sensacion de un altorrelieve. La pérdida de las extremidades y atributos, el des-
gaste casi total de la policromia y las burdas transformaciones a las que han sido
expuestas dificultan la realizacién de un andlisis mas completo, a sabiendas de que
su calidad no es demasiado elevada. Es mds, podria aventurarse que dichas piezas
salieron de los mismos talleres donde se llevd a cabo el retablo, de manos de un
entallador o tallista no especializado en estas tareas.

Del cuerpo principal del retablo destaca en la calle del centro un sobresaliente
templete de corte poligonal dotado de huecos trilobulados y levantado sobre un ori-
ginal manifestador ovalado que hace las funciones de pedestal inferior. Las elegantes

3 BLASCO LOPEZ, J. L., «La iglesia de Nuestra Sefiora de la Pefia...», pp. 10-11.

NORBA, Revista de Arte, vol. XXXVII (2017) / 183-204



SERGIO RAMIREZ GONZALEZ E ILUMINADA RODRIGUEZ MORGADO 197

hornacinas de las calles laterales completan el conjunto con peanas y doseles de
ritmo sinuoso, acompafiados de movidos cortinajes en telas encoladas recogidas por
querubines, en un efecto de suma teatralidad barroca donde el retablo se convierte
en el escenario de lo sorprendente y milagroso.

Lugar preeminente dentro del retablo, en el templete central, ocupaba en calidad
de patrona la imagen de la Virgen de la Pefia, actualmente depositada en el baptis-
terio de la iglesia de la Purisima Concepcion de Melilla (Figs. 4 y 5). Pieza de una
considerable valia artistica, aun cuando los desperfectos y retoques experimentados
han acabado alterando sobremanera su configuracién original. Conozcamos un poco
mads de su historia. Antes de nada, debemos ser conscientes que la obra en cuestién
no fue la primera con esta advocacién existente en la iglesia del Pefién. En 1735,
con el levantamiento de la nueva iglesia y la construcciéon del referido retablo se
encargd en paralelo una imagen de la Virgen de la Pefia®, que permanecié poco
tiempo al culto por su escasa calidad y la limitada devocién que despertaba. Tanto
es asi que, quince afios después, en 1750, deciden retirarla a la sacristia y encargar
la hechura de otra a un artista de reconocido prestigio. Este no seria otro que el
célebre escultor malaguefio Fernando Ortiz Comarcada, a quien conocian de sobra
habiendo efectuado distintos trabajos para la institucion. A este respecto, serd el
libro de Cuentas de la Fdbrica el que nos informe sobre los pormenores del asunto:

«Ytem seiszientos y zinquenta reales que se an pagado a don Fernando Ortiz por
la ymaxen nueva de Nuestra Seflora de la Pefia, que a hecho y estd colocada en la
yglesia de esta plaza en lugar de la que habia vieja, la que por la poca devocion que
causava por ser muy antigua se a retirado a la sacristia de la misma yglecia, que es
donde al presente subsiste»®.

A estos gastos habria que sumar los 19 reales que costd la caja de madera
utilizada para el traslado desde Madlaga y los aderezos y atributos propios de la
imagen aprovechados de la escultura anterior, aunque con modificaciones y arreglos
necesarios en su reajuste: Yren ciento y siete reales que costo la renovacion de la
corona que tenia Nuestra Sefiora de la Pefia la antigua, la del Nifio, su setro que
se reglaron para la nueva, con dos onzas de plata que se compraron para este
efecto®. Su aspecto actual difiere un tanto del que llegd a desplegar hace tan solo
unas décadas segiin se desprende de la observacion de fotografias antiguas. A la
pérdida del Nifio Jesiis que mantenia en su mano izquierda vino a sumarse una
fortuita caida, en virtud de la cual quedaron seccionadas las extremidades superio-
res con una falta de integridad evidente. Aunque pensamos que no tanta como para
descartar la reparacién de los elementos que sufrieron menoscabo y optar, més bien,

»  AHDM, leg. 62, n° 2, Licencia para construir la parroquia de Alhucemas y tallar la imagen
de la Virgen de la Pefia, siglo XVIII, s/f.

0 AHDM, leg. 60, n° 1, Libro de Cuentas de Fabrica. Parroquial de Nuestra Seiiora de la Peiia
(1737-1854), sl/f.

3t AHDM, leg. 60, n° 1, Libro de Cuentas de Fabrica. Parroquial de Nuestra Seiiora de la Peiia
(1737-1854), sl/f.
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FIG. 4. Fernando Ortiz: Virgen de la Pefa, anverso (1750). Iglesia de la Purisima
Concepcion de Melilla. Fotografia Miguel Gémez Bernardi.
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Fi1G. 5. Fernando Ortiz: Virgen de la Pefa, reverso (1750). Iglesia de la Purisima
Concepcion de Melilla. Fotografia Miguel Gémez Bernardi.
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Fi16. 6. Fernando Ortiz: detalle de la cabeza de querubin en la base de la Virgen de la Pefia
(1750). Fotografia Miguel Gomez Bernardi.

por retocar los antebrazos y realizar unas nuevas manos en yeso policromado, de
cara a desplegarlas sobre el pecho.

A nuestro entender, una atrocidad artistica mucho mds grave que los antiesté-
ticos repintes y barnices que también se aplicaron sobre su policromia y estofado,
nada que no tenga solucién con una apropiada restauracion. Con todo, la escultura
deja percibir aun las excelencias con que solia dotar Fernando Ortiz a sus obras,
en funcién de una depurada técnica y una armoénica conjuncién de lo barroco-
clasicista bajo el tamiz de aires italianizantes®>. El que fuera académico de San
Fernando, resolvié la obra melillense con un exquisito sentido de la belleza con
raiz en la elegante apostura corporal —de suave contraposto— y el dulce sosiego de
un rostro en el que esboza una vivificante sonrisa. La delicada cabeza de queru-
bin con gesto apesadumbrado (Fig. 6) que centra el escueto escabel de nubes no
es el unico contraste inherente a la pieza, cuya equilibrada composicién general
se rompe mediante la inclusién de un manto sobre la tinica que la envuelve en
diagonal por el hombro izquierdo, desde abajo hacia arriba, para configurar un dra-
peado caprichoso y de amplio vuelo que desafia la gravedad, al tiempo que oculta

2 ROMERO TORRES, J. L., «Fernando Ortiz: aproximacién a su problematica estilistica»,
Boletin del Museo Diocesano de Arte Sacro, n° 1-2. Malaga, 1981, pp. 147-170; SANCHEZ L()PEZ,
J. A., «Fernando Ortiz: aires italianos para la escultura del siglo XVIII en Malaga», en Actas del IX
congreso CEHA, El Mediterrdneo y el arte espaiiol, Valencia, 1998, pp. 167-174.
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FiG. 7.  Fernando Ortiz: detalle del drapeado y estofado de las vestimentas
de la Virgen de la Pefa (1750). Fotografia Miguel Gomez Bernardi.

NORBA, Revista de Arte, vol. XXXVII (2017) / 183-204




202 EL ESCULTOR FERNANDO ORTIZ Y SUS VINCULOS ARTISTICOS...

la extensa cabellera desplegada sobre la espalda. Prestancia asimismo aplicada a
los estofados de su atavio al contrastar fondos lisos, rayados y punteados, oscuros
y relucientes, con dibujos elegantes, coloridos y minuciosos de ramajes vegetales
y florales®.

Peor suerte han corrido, por su desaparicion, las dos esculturas encargadas a
Ortiz para ocupar las hornacinas laterales del retablo mayor, es decir, las efigies de
San Agustin y San Carlos Borromeo. El hecho de que transcurrieran varios afos
desde los anteriores encargos hasta estos tltimos viene a ratificar de nuevo los lazos
tan estrechos que nuestro escultor poseia con el Pefion de Alhucemas, llevandole
a escalonar en el tiempo los trabajos para el lugar desde su etapa productiva mds
temprana a la de plena madurez y reconocimiento. En 1764 realiz6 la primera de
ellas, un San Agustin de Hipona que, por lo poco que se infiere a través de la fo-
tografia, se mostraba ataviado de pontifical en calidad de prelado con tinica esto-
fada, roquete blanco, capa pluvial y mitra, mientras portaba el baculo pastoral en la
mano derecha y lo que parece una maqueta de fundador en la izquierda. La traza
sinuosa corporal originada en su pronunciado contraposto genera un acusado des-
plazamiento de los brazos hacia los laterales en conjuncién con la poblada barba y
el leve giro y caida de la cabeza para dirigir la mirada a la maqueta. Disposicién
y actitud que coincide a la perfeccién con la versién del mismo santo que hiciera
Ortiz hacia 1760 para el monasterio de Nuestra Sefiora de Gracia de Madrigal de
las Altas Torres (Avila), a diferencia del mayor despliegue lateral de la capa que
presentaba la de Alhucemas*. La cuantia recibida por su hechura, por el paso del
tiempo y su revalorizacién como artista, difiere bastante de lo pactado para la imagen
mariana, si bien introducia los gastos del traslado y de unas pequefias andas: Yren
es data un mil treinta y ocho reales de vellon que el habilitado don Juan Duefias
satisfizo al escultor don Fernando Ortis por la echura de un San Agustin de bulto,
andas, caja en que vino y demds faenas®.

Cinco afios después, en 1769, iba a completar su participacién en el retablo mayor
con la consabida imagen de San Carlos Borromeo y otra de San José a situar en el
arranque de una de las pilastras centrales. Veamos cémo se registran los pagos de
ambas en la documentacion eclesidstica:

«Por un recibo de don Fernando Ortiz consta haver recivido ochocientos reales
de vellén, los trescientos y cinquenta por la imagen de San Carlos que se estofd, los
veinte y ocho por el cajén en donde bino dicho santo y los restantes en quenta de
la imagen del sefior San Joseph que estaba hasiendo para esta plaza [...]. Por otro
recibo de dicho Ortiz consta haver recibido seiscientos reales en pago de la imagen
del sefior San Joseph y del cajén en que bino dicho santo».

» RAMIREZ GONZALEZ, S., El triunfo de la Melilla..., pp. 154-156.

3 ROMERO TORRES, J. L., Fernando Ortiz. Un escultor malaguerio..., pp. 236-237.

3 AHDM, leg. 60, n° 1, Libro de Cuentas de Fdabrica. Parroquial de Nuestra Seiiora de la Peiia
(1737-1854), sl/f.

% AHDM, leg. 60, n° 1, Libro de Cuentas de Fabrica. Parroquial de Nuestra Seiiora de la Peiia
(1737-1854), slf.
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Se trata, la escultura de San Carlos, de una imagen de actitud algo mads rigida y
frontal que la anterior y mas en la linea por su majestuosa serenidad del San Blas
que ejecuta en 1768 para la catedral de Mdlaga®. Responde en su iconografia a los
prototipos representativos mds tradicionales del personaje desde el mismo momento
en que le coloca sobre roquete la muceta roja, se distingue en la cabeza con el corres-
pondiente capelo y porta el libro en calidad de escritor y reformador, en tanto resulta
curioso el atributo relativo a la cruz pontificia que toma en la mano derecha. Respecto
a la escultura de San José, al que se le hace una repisa dorado para colocarlo en
1780, puede enlazarse desde el punto de vista compositivo con la interpretacion del
mismo personaje que llevara a cabo Ortiz para el monasterio de Nuestra Sefora de
la Concepcion de Osuna, a fin de cuentas derivados ambos del modelo practicado
por Pedro de Mena. Erguido y con el Niiio Jesiis en su brazo izquierdo, apuesta por
un marcado desequilibrio y juego ritmico mediante la extensién lateral del brazo
derecho con el que mantiene la vara florida. Dicho movimiento genera un quiebro
anatémico bastante perceptible adaptado al giro impetuoso de la cabeza que busca
incesantemente la interlocucién con la figura infantil. Sin obviar, la reiteracién en
el caracteristico despliegue de las vestimentas con tinica abierta al cuello, drapeado
complejo alrededor de las piernas y manto en diagonal recogido en el brazo izquierdo.

Haciendo pareja con el San José se localizaba una imagen de San Francisco de
Paula —también desaparecida como las anteriores— encargada hacer en 1780 y co-
locada en la parte de la Epistola del retablo el 4 de octubre del mismo afio. Una
pieza que no pudo ejecutar Fernando Ortiz, pero que estamos seguros se le hubiera
encargado a €l mismo en caso de estar ain con vida. Pese a que no tenemos cons-
tancia de su autor ni procedencia, si se nos han transmitido noticias histéricas con-
cernientes a las circunstancias que rodearon su encargo y colocacion en el retablo®.
Fue costeada y donada por el vicario Francisco de Paula Aguilera, quien puso como
condicién para que alli se perpetuara que no pudiera quitarse del sitio fijado a no
ser que fuera para crearle altar propio, aunque reservaba derecho de posesion a sus
familiares para disponer de ella a lo largo del tiempo. De cara a realzar su culto
acordd con el gobernador José Granados y el veedor Pedro Ortiz que en el dia de la
festividad del santo se le cantase una misa con el Sacramento manifiesto, ardiendo
cera por valor de 24 reales. Por lo que puede intuirse en la fotografia la imagen
continuaba los prototipos representativos del personaje, al decir de su disposicién
frontal y el atavio, propio de la orden minima, mediante habito negro con capucho,
cingulo y escapulario corto marcado con la insignia identificativa de Charitas, a la
que sefiala con la mano derecha. Sin obviar, la impronta fisica de avanzada edad
definida por la extensa barba de mechones blancos.

A modo de colofén, podemos concluir que cada dia es mas completo el cono-
cimiento que se tiene del escultor Fernando Ortiz, tanto a nivel profesional como

37 ROMERO TORRES, J. L., Fernando Ortiz. Un escultor malaguerio..., pp. 298-303.
% AHDM, leg. 60, n° 1, Libro de Cuentas de Fabrica. Parroquial de Nuestra Seiiora de la Peiia
(1737-1854), sl/f.
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biogréfico. Cada descubrimiento, cada nueva noticia, aumenta un poco mas si cabe
el prestigio de su figura ya considerada como una estrella mas dentro del «Olimpo»
escultérico de la Espafia de la Edad Moderna. Sus trabajos para las plazas espa-
flolas norteafricanas no hacen mas que poner de manifiesto la repercusion artistica
peninsular desde el norte al sur, el este al oeste, ahora introduciendo aquellos terri-
torios nacionales mas lejanos, separados por barreras geograficas y de dificil cone-
xién que, lejos de apostar solo por su cardcter militar, tuvieron siempre muy pre-
sente el factor espiritual y religioso. Y ante tal tesitura nada mejor que canalizar
las efusiones devotas a través de las representaciones escultoricas, mds naturalistas
y cercanas por su impacto tridimensional, intensidad volumétrica, aderezo cotidiano
y realidad expresiva. Si a eso unimos el preciosismo y despliegue ritmico inherente
a la estética escultérica de Fernando Ortiz el resultado no puede ser otro que unas
interpretaciones que oscilan entre la ligereza y la monumentalidad, el dinamismo y
la suave quietud, el sufrimiento y el deleite, y la tersura y la rudeza.
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