LA PINTURA EXTREMENA DEL SIGLO XVIII:
LOS HIDALGO

Pilar MOGOLLON CAN_O-CORTES

La importante actividad pictérica que se desarroll6 en la Penfnsula durante los siglos
XVl1y XVII, principalmente en este Gltimo, se ve considerablemente reducida durante la
centuria siguiente. En este perfodo, a pesar de la creacién de Academias y de los nume-
rosos encargos regios, no van a destacar muchos artistas espafioles que puedan tener
equivalente con las figuras que ocuparon el siglo precedente. Por todo ello, los encargos
de la corte se ejecutaran a pintores extranjeros, que no siempre fueron bien recibidos por
los hispanos. Asf vendrén franceses, italianos, etc., y entre otros contaremos con la pre-
sencia de J. Ranc, Houasse, Van Loo, Tiépolo, Rafael Mengs, etc. Es sin duda este flti-
mo, la principal figura de la corte, y a pesar que la mayorfa de los pintores le negaron su
superioridad ignorandole, dej6 sentir su influencia en el arte y en la mentalidad del mo-
mento.

En este ambiente, la regi6én extremefla que nunca habfa tenido artistas de excepcio-
nal interés, salvo a Luis de Morales y Francisco Zurbarén, en los siglos XV1 y XVII respec-
tivamente, ahora se ve reducida a un grupo de pintores que no logran salir més alla de
nuestros contornos, aunque no por ello carecemos de algunos nombres de cierta impor-
tancia.

Pero la pintura extremefia ya no sélo se ve falta de figuras destacables a nivel nacio-
nal, sino que también se va a caracterizar por la excasa participacion pictérica y ausencia
de ciertas firmas. En los siglos precedentes, y esencialmente en el XVII, tenemos en la re-
gién la presencia de importantes pintores nacionales y extranjeros que llevarén a cabo
una importante labor én la ejecucién de retablos y cuadros en los monasterios y principa-
les puntos espirituales de la zona. Por el contrario, la centuria siguiente est4 marcada por
la ausencia casi total de ciertos nombres del rhomentq, s6lo contamos con un cuadro de
Teodoro de Ardemans en el Convento de Serradilla, en este mismo lugar se halla un gru-
po de pinturas, de variable calidad, correspondientes a este perfodo, todas ellas
andénimas !; o con la existencia de un lienzo de Paolo Manfei realizado hacia 1750 para la

1 Florencio J. GARCIA MOGOLLON, «La coleccién pictérica del to del Cristo de la Vict i
dilla (Céceres)», en Norba I, Céceres, 1980 pp. 27- 5(p) ¢ convenlo ce o dela Victorla de Serr-
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iglesia de los Jesuftas de Céceres 2, y dos obras de fray Blas de Cervera en la catedral de
Badajoz 3, sirven ellas como algunos de los pocos ejemplos interesantes que contamos
de este siglo. '

- No obstante, la actividad pictérica de esta centuria tuvo cierto auge en la Baja Extre-
madura, que fue cuna de una serie de pintores, la mayor parte de los cuales tuvieron que
salir para formarse como viene siendo costumbre a lo largo de nuestra historia del arte.
Asf tenemos a Lorenzo de Quir6s, Esteban Mérquez, José de Mera y a las familias delos
Estradas, Mures e Hidalgo. Estos pintores, en general, van a desarrollar su actividad fue-
ra de nuestra provincia; sin embargo, seré gracias a los tGltimos por lo que nuestras igle-
sias, conventos y cofradfas puedan realizar sus devotos encargos.

Tenemos noticias suyas principalmente por Ce&n Bermfidez, aunque también han
sido tratados, en mayor o menor escala, por Ponz, Mélida, Poler6, Augusto L. Mayer,
Diaz y Pérez, y algunos autores locales, sin contar con los estudios que se han efectuado
ya en época més moderna. -

Esteban Mérquez nacié en un pueblo afin no concretado de la Baja Extremadura a
mediados del siglo XVII y muere en Sevilla en 1720. Fue seguidor de Murillo y desarroll6
su actividad en la ciudad del Betis, trabajando, al parecer, en sus inicios, en el taller de su

"tio, Fernando Mérquez Joya. Gran parte de sus obras fueron a América *.

" Lorenzo de Quirds es otra de las figuras que contribuyeron a nuestro arte, naci6 en
los Santos de Maimona en 1717 y muri6 en Sevilla en 1789. Comenz6 su formacién en
esta ciudad con Germén Llorente, pasando en 1756 a Madrid, obteniendo en 1760 el
segundo premio de la primera clase de la Academia de San Fernando, hay que destacar

sus relaciories con Rafael Mengs. Ceén sefiala que tenfa Lorenzo de Quirbs un carécter
~ dificil e independiente y menciona numerosas obras suyas en Madrid, Granada y pueblos
andaluces5. - ‘ .

José de Mera Rodriguez era natural de Villanueva de la Serena, nacié en 1672 y
trabaj6 en Sevilla, aunque también se le hicieron encargos para Extremadura, de los cua-
les, s6lo tres se conocen ©.

Los pintores hasta ahora mencionados debieron tener excasa incidencia en la re-
gién, pues como hemos visto su formacién y produccién tuvo lugar fuera de sus limites, y
de muy pocos permanece aquf alguna obra aislada.

También trabajaron en este siglo, en Extremadura, tres familias de pintores, que
aunque no adquirieron renombre, tienen cierta categorfa a escala regional. Se trata de
los Estradas y de los Mures, luego hablaremos de los Hidalgos.

De Alonso Mures sabemos por Ceén que naci6 a finales del siglo XVII y que debi6

2 José Ramén MELIDA, Catlogo Monumental de Espafia. Provincia de Chceres, t. I, Madrid, 1924, p.
42 '

3 Teresa J_IMESI(‘;EZ PRIEGO, «Barroco extremefio», en Revista de Estudios Extremefios, t. XXVIII, Bada-
joz, 1972, p. 180.

4 Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, Diccionario histérico de los més ilustres profesores de las bellas ar-
tes en Espafia, Madrid, 1800, t. Ill, pp. 67-68. ’

5 Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, op. cit., t. IV, pp. 138-140.

6 Salvador ANDRES ORDAX, <El pintor extremefio José de Meras, en Seminario de estudio de Arte y Ar-
queologfa, Valladolid, 1981, pp. 489-493.
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morir hacia 1761, contaba con la proteccién del obispo Malaguilla y no estaba exento de
ciertas dotes pictéricas 7. Sus hijos, o alguno de ellos, también se dedicaron a la pintura.
Segtn Dfaz y Pérez tuvo tres, Alonso Javier (1711-1781), Francisco (1728-1784) y Ma-
nuel (1734); siendo el primero quien mayores dotes arffsticas tenfa®. Se formé Alonso
Javier en Sevilla, mientras que los otros aprendieron del padre y del hermano.

Mélida s6lo menciona a Francisco Javier, autor de numerosos cuadros en iglesias y
conventos pacenses °.

Teresa Jiménez Priego dice que fueron dos los hijos de Alonso Mures, que se dedi-
caron a la pintura, Alonso y Francico Javier °. Mientras que Arcadio Guerra, en una re-
lacién de profesionales que realiza bas&ndose en el catastro de Ensenada, da noticias de
més de un Mures pintor o relacionado con el arte. En primer lugar habla de Don Alonso
Garcfa Mures, de 65 afios. Después menciona a Alonso Garcfa Mures, su hijo, tallista;
Clemente Garcfa Mures, pintor y dorador; José Garcfa Mures, oficial dorador, y Juan
Garcfa Mures, pintor 1. Sin duda serfa el padre, Alonso Mures, el viejo, quien mayor ac-
tividad tuvo en la regi6n, principalmente en Badajoz, aunque también trabajé para la co-
marca emeritense, se tienen noticias de su actividad en esta zona a partir del aflo 1720 2.

La realidad es que existe cierta confusién en torno a esta familia, por lo que serfa ne-
cesario un estudio més detenido de ella, dada la gran produccién artfstica que llevaron a
cabo 3.

No ocurre lo mismo con los Estradas, las publicaciones que sobre ellos se han reali-
zado, siempre unidos a los Mures, nos hablan del padre, Don Manuel Estrada, natural de
Segovia, y de dos hijos, que al igual que el padre se dedican a la pintura. Ce&n Berm(-
dez dice que Juan Estrada naci6 en 1717 y muere en 1792, e Ignacio nace en 1724, mu-
riendo 66 afios después. Al parecer, debido a una enfermedad del padre, Juan se trasla-
dé6 con él a Madrid donde tuvo ocasién de trabajar con Don Pablo Pornicharo, y a su vez
dJuan, fue quien enseii6 a su hermano; el cual no s6lo se dedica a la pintura, sino que
también trabajé en proyecciones de edificios, retablos, portadas, etc. 1*. Ambos trabaja-
ron conjuntamente, por lo que es diffcil saber quien hizo una obra u otra. En 1775 fue
nombrado el mayor pintor del obispado 3. Ponz, contemporéneo de ellos, no se detuvo
demasiado en los Estradas, a quienes conoci6é en su paso por Badajoz, s6lo nos dice:
«Los sefores Estrada, oficiales de la Milicia Urbana de Badajoz, aficionados, y ocupados
en el laudable exercicio de la pintura...» 6.

7 Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, op. cit., t. IIl, pp. 219-220.

8 Nicolés DIAZ Y PEREZ, Dicclonario de extremefios llustres, t. II, Madrid, 1884, pp. 155-157.

9 José Ramén MELIDA, Catflogo Monumental de Espafa. Provincia de Badajoz, t. II, Madrid, 1907-
1910, pp. 124, 126 y 128.

10 Teresa JIMENEZ PRIEGO, op. cit., p. 183.

11 Arcadio GUERRA, cProfeslonales. obreros y artesanos de Badajoz en 1750», en Rwllta de Estudios Ex-
tremefios, t. XXVIII, n.° 1, Badajoz, 1972, pp. 116-117.

12 Vicente NAVARRO DEL CASTILLO, «Pintores, escultores, doradores, plateros y maestros canteros que
trabajaron en las iglesias y ermitas de la comarca de Mérida, desde mediados del siglo XV hasta el primer tercio
el XIX», en Revista de Estudios Extremefios, t. XXX, n.° Ill, Badajoz, 1974, pp. 590-591.

13 Adelardo COVARS], «Plntom badajocenses del siglo XVIIL. Los Estradas y los Mures», Revista Centro
de Estudios Extremefios, t. IIl, n.° 1, Badajoz, 1929, pp. 49-62.

14 Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, op. cit., t. Il, pp. 67-70.

15 Vicente NAVARRO DEL CASTILLO, op. cit., pp. 592-593.

16  Antonio PONZ, Viaje de Espafia, t. VIII, Madrid, 2.* ed., 1784, Carta Quinta, p. 161.
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Junto a estos autores m&s o menos conocidos, nos encontramos con gran cantidad
de pequefios pintores, casi artesanos, de los que sélo sabemos poco més que su nombre
por libros de cuentas de cofradfas, parroquias, etc., pero que llenan un capftulo de nues--
tra regién con sus obras, aunque sean modestas. Asf tenemos a Manuel Gonzélez Pedre-
ro, del que se tienen noticias de su trabajo en 1700 en la parroquia de Santa Marfa de
Mérida; José Antonio, que pintaba en 1748 en Montijo, Manuel Bravo, Andrés
Gémez 17, Marcos Fern&ndez, Francisco de Prada, Miguel Germén 8, y un largo etcéte-
ra de hombres que quedaron en el anonimato, y que trabajaron para una gran demanda
de ermitas, cofradfas, parroquias, etc., gran parte de ellos carecen de interés artfstico,
otros, debieron tener alguna importancia, lo cierto es que en la regi6n contamos con un
buen nGmero de obras, de mayor o menor interés, mejor o peor conservadas, pertene-
cientes a todos ellos. '

LOS HIDALGO

Junto a todos los artistas antes comentados, nos encontramos con una familia de
pintores naturales de Villanueva de la Serena que van a ocupar el siglo XVIII e incluso
entrarén en el XIX; se trata de los Hidalgo. Su estudio plantea serios problemas por las
pocas noticias que nos han llegado de ellos. Tenemos constancia de la existencia de cin-
co apellidados Hidalgo dedicados a la actividad pict6rica, aunque sus nombres y algunas
de las obras nos plantean serios problemas. Sabemos de la existencia de Nicolas Antonio
José Hidalgo (1716-1789), natural de Villanueva de la Serena, a través de Don Nicolas
Diaz y Pérez. Ignacio José Hidalgo Gallardo (1726), de quien nos da la partida de bautis-
mo Mufioz Gallardo; de un José Hidalgo, que tenemos noticias por Don Tomaés Pulido;
Tomés Hidalgo Villa, del cual habla escuetamente Don Publio Hurtado y, Don Tomas
Pulido nos ofrece algin dato; y por (ltimo, Anselmo Hidalgo Villa, hermano del ante-
rior, de quien ningin autor dice nada. -

Don Nicolas Diaz y Pérez nos hace llegar la partida de bautismo de Nicol&s Antonio
José, hijo de Bartolomé Hidalgo Reinoso y Antonia Gonzélez Cabezas, naci6 el 6 de di-
ciembre de 1716 en Villanueva de la Serena. Nos da también alguna noticia de su vida,
asf dice que estudi6 latinidad en Badajoz en 1731, y en 1740 estaba formandose y traba-
jando en Madrid; que se cas6 en Villanueva de la Serena en 1756 con Catalina Donoso
Godoy, asf como que falleci6 en 1789. Al parecer, fue pintor de historia; Dfaz y Pérez da
noticias de seis cuadros suyos en el convento de Santo Tomés de Madrid, y otro, de una
. Dolorosa, en el de Santo Domingo de la misma poblacién *°, Don Adelardo Covarsf in-
tentd localizarlos sin encontrar nada 2°. A pesar de lo poco académico que suele ser Dfaz
y Pérez en sus datos, son los Ginicos que tenemos, de modo que los que han estudiado a

17 Vicente NAVARRO DEL CASTILLO, op. cit., pp. 590-593.

18 Arcadio GUERRA, op. cit., pp. 116-117.

19 Nicolés DIAZ Y PEREZ, op. cit., t. I, pp. 432-433.

20 Adelardo COVARSI, «Extremadura artfstica. Sobre algunos pintores poco conocidos. Juan Labrador, Ru-
biales, Lorenzo de Quirés, Esteban Mérquez, Los Mera, Hidalgo Gonz8lez y otros», en Revista de Estudios

Extremefios, t. II, Badajoz, 1928, p. 542. .
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dicho pintor se han tenido que basar en él. No ubstante, en 1928 Don Adelardo Covarsf
comprobd algunas de las fechas que habfa dado Dfaz y Pérez, resultando afirmativa la del
nacimiento y matrimonio 2.

En el viaje a la Serena que realiza Don Antonio Agindez Fernéndez, nos habla de
un cuadro de la Piedad que se encuentra en la capilla del Hospital de la Caridad de esta
poblacién, dice que esté realizado por un Hidalgo, v la califica de «precioso», pero, no
nos especifica Agindez de cuél de ellos es ??; es probable que su autor fuese Nicol&s An-
tonio, que debi6 ser el més apto y formado en el arte de la pintura, aunque también se
pudiera tratar de una obra de Ignacio José o de José. Con el mismo problema nos en-
contramos ante los dos lienzos existentes en la ermita de Nuestra Sefiora del Prado del
Casar de Céceres. En uno de ellos, el de la Adoracién de los Pastores, se lee lo siguiente:
«Ignacio Joseph A Renovado esta Hobra De su Maestro este afio de 1766. Son naturales
de Villanueva la Serena», es por lo tanto muy probable, como dice Agindez, que estos
cuadros se deban a Nicolas Hidalgo, «posiblemente tfo de Ignacio» 2. Don Nicolas Mar-
tin Gil dice que segfn los libros el apellido del pintor que renové el cuadro era Hidalgo %,
sin duda que se trata de ellos, no obstante en los libros de Cofradfa de Nuestra Sefiora
del Prado del Casar no hemos encontrado noticias del apellido, lo Gnico que se mencio-
na es un pago de 444 reales que se da «al dicho/ pintor de Céceres... por retocar/ los
cuadros colaterales» 25, en el aflo 1766, fecha que coincide con la que aparece en el cita-
do cuadro; en aflos anteriores no se ha encontrado alguna menci6n de las referidas pin-
turas (se ha comprobado desde 1730).

Ambas obras son de la escuela sevillana y no estan exentas de cierto mérito.

En el de la Adoracién (1,64 x 2,08), se presenta la escena con soltura técnica.

" Aparecen en el lado izquierdo, de modo escalonado ascendente, el buey, JesGs, Marfa
sentada presentando al Nifio, y San José tras ella. La parte restante del lienzo esté ocu-
pada por los pastores, quienes son representados con gran realismo, tanto en los rostros,
manos, etc., como en el aty_endo. Se corona la obra, en la zona central superior, por un
grupo de angeles entre nubes. La composicién es estudiada, los personajes dibujan un
tridngulo cuyo vértice superior esté en el coro de angeles, descendiendo la linea por el la-
do derecho, por un pastor, de pie y algo inclinado, y sigue la proyeccién un nifio acom-
paiiado de perro. El lado contrario esté formado por las figuras del Misterio ya comenta-
do.

Es una obra cuidada en los detalles, realista en sus elementos y trabajada en conjun-
to. .

El otro lienzo que hace juego con el anterior en dicha ermita, representa a San Juan

Evangelista escribiendo (1,64. x 2,08), esté de pie, con libro abierto en la mano izquier-

21 Adelardo COVARSI, op. cit., p. 542. Se encontraba la de bautismo en el folio 27 vto. del Libro n.° 9 de
Bautizados de esta localidad; y la de matrimonio en el Libro n.® 6, folio 1. Ambos desaparecidos tras la titima
gzuena civil espaiola.

Antonio AGUNDEZ FERNANDEZ, Viaje a la Serena en 1791, Céceres, 1955, p. 48.
23 Antonlo AGUNDEZ FERNANDEZ, op. cit., p. 49.
24 Tomés MARTIN GIL, «La iglesia pamroquial del Casar de Céceres y su retablo mayors, en Revista del
Centro de Estudios Extremefios, t. V, n.° 1, Badajoz, 1931, pp. 39-58.
25 A.H.D. Libro de cofradia de Ntra. Sra. del Prado, Casar de Chceres, n.° 89, sin foliar.
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da y pluma en la diestra. Su figura ocupa casi la ‘otalidad del 6leo, esta perfectamente
encuadrada y bien realizada, tras él se encuentra un paisaje algo abrupto, con montafias
y &rboles cuidadosamente realizados. Del lado centro-izquierdo, aparece media 4guila,
atributo del representado, portando un tintero en el pico. En el &ngulo superior izquierdo
se realiz6 con posterioridad una Inmaculada entre nubes, que nada tiene que ver con el
conjunto. Sorprende en la obra el realismo de las manos y pies, estos filtimos desnudos.

No sabemos més de Nicolés Antonio José Hidalgo, pero en el supuesto caso de que
estas obras sean suyas, podemos decir que era conocedor de la técnica pictérica; sin em-
bargo, serfa necesario localizar mas cuadros suyos, si queremos llegar a un mejor conoci-
miento de este artista. '

De Ignacio José Hidalgo tampoco sabemos mucho, era hijo de José Hidalgo e Isa-
bel Gallardo, naturales de Villanueva de la Serena, naci6 el 20 de noviembre de 1729 %.
Su formacién la recibe del autor de los lienzos del Casar de Céceres, segin él mismo nos
dice en ellos, tratindose con toda probabilidad de su tfo Nicol4s ?’. Debib trasladarse
muy joven a Céceres, no sabemos con qué motivo, quizés algfin encargo que no conoce-
mos o acompaiando a su tfo, lo cierto es que se asent6 en dicha poblacién. Se cas6 con
Ana Maria Villa, natural del Casar de CAceres. En 1749 tuvieron quien debfa ser su pri-
mer hijo, Tomé&s Francisco. Tenemos noticias por los libros de Bautismo de la parroquia
de Santa Marfa, que ademaés fueron padres de Catalina Faustina en 1749, Anselmo Ani-
ceto en 1757, Patricio Gabriel en 1760 %8, y José Aniceto en 1762 Z°.

Agfindez dice que conocib al dicho Ignacio José y que era pintor de algunos cuadros
en CéAceres y buen retocador de imégenes ¥, no sabemos més de su actividad artfstica, a
excepcién del retoque que llevé a cabo en 1766 de los dos lienzos ya comentados de la
ermita del Casar de CAceres, y el que efectud en 1767, en la misma ermita del Prado, de
las manos de la Virgen; pint6 también en esta ocasién los dos frisos de los altares latera-
les, percibiendo por dicho trabajo 55 reales 3! . Sin duda debi6 moverse en Céceres y sus
cercanfas con este tipo de trabajos, aunque para concretarlo serfa necesaria una revisién
de los libros de cuentas de las cofradfas, parroquias, etc.

Si conocemos poco de la actividad de Ignacio José 32, menos atin podemos decir de
José Hidalgo. Don Tomés Pulido da noticias de un pago efectuado en 1788 a José Hi-
dalgo por unos trabajos ejecutados en la Iglesia parroquial de Santiago de C4ceres. Dice
Don Tomés que recibi6 2.000 reales, considera que esta cifra es elevada por pintar «bas-
tidores y estradas del Monumento al Santisimo Sacramentos, que es lo que dicen los li-
bros de cuentas, por lo que estima que debi6 realizar alguna pintura que no se especifica

2% J.A. MUNOZ GALLARDO, Historia de Villanueva de la Serena, Badajoz, 1936, p. 256. Recoge la par-

tida de bautismo, del libro 10, folio 108, de Bautizados de dicha parroquia, hoy desaparecido.

27 Antonio AGONDEZ FERNANDEZ, op. cit., p. 49.

26354A.H.D. Libro de Bautizados de la parroquia de Sta. Marfa la Mayor, C4ceres, n.° 2, fols. 556, 619v. y
v. .

29 A H.D. Libro de Bautizados de la pamroquia de Sta. Marfa la Mayor, C4ceres, n.° 3, fols. 73v. y 74.

30 Antonio AGONDEZ FERNANDEZ, op. cit., p. 49. :

31 A H.D. Libro de cofradfa de Ntra. Sra del Prado, Casar de C&ceres, n.° 86, sin foliar.

32 En los Libros de Bautizados ya comentados del A.H.D., suele denominérsele por José sélo, aunque en la

partida de bautismo de su hijo Anselmo se le nombra José Ignacio; de modo que para diferenciar sus hijos del

qQue probablemente sea su hermano, José Hidalgo, nos hemos tenido que basar en sus mujeres.
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en los mismos 3. _

A través de los libros de Bautizados de la parroquia de Santa Marfa de Céceres, he-
mos podido saber algo més de su vida. Se casé con Rosa Marfa Vegar, natural del Casar -
de C4ceres, teniendo con ella por lo menos dos hijos, Marfa Concepcién en 1747 y To-
maés Joaquin en 1753 3. Era José Hidalgo natural de Villanueva de la Serena, y proba-
blemente en 1746 ya estaba establecido en Céceres, pues en la partida de bautismo de su
sobrino Tomas Francisco Hidalgo, aparece su mujer como madrina del neéfito, y sélo un
afio después les nace una hija. Por lo que es muy posible que tanto José Hidalgo, como
su probable hermano Ignacio José, viniesen juntos a esta ciudad. De su actividad y for-
macién no sabemos nada, s6lo podemos suponer que estuviese ligado a Nicolas Antonio
José, como ocurria con Ignacio José.

Tomés Francisco Hidalgo Villa era natural de Céceres, hijo de Ignacio José Hidal-
go y de Rosa Maria Villa, natural del Casar de C4ceres. Habfa nacido el 18 de septiembre
de 1746 %, y ejercié su actividad artistica en Céceres y sus cercanfas. Debié aprender es-
te oficio de su padre y de su tio, v se dedic6 como ellos a pintar y renovar cuadros, imé&-
genes y retablos ¥, durante los (ltimos afos del siglo XVIIl y primeros del XIX.

Fue académico de la Real de San Fernando, probablemente poco antes del afio
1800, pues en esta fecha restauré los lienzos del retablo mayor de la parroquia de Alise-
da, en el de la Adoraci6n de los Pastores nos dice: «DN. TOMAS HIDALGO. RETOCO.
ACADEMI/CO. b LA RIAL ACADEMIA DE S™. FE/RNANDO. ANO b 1800».

Por lo que sabemos a través de sus obras, fue un pintor mediocre, sin conocimiento
de la técnica, y sin dominio del color y dibujo. Sus figuras resultan arcaizantes, estéticas,
las composiciones ingenuas, y colorido pobre. Pero no por todo ello le van a faltar encar-
gos como veremos.

En las primeras actuaciones le encontramos retocando cuadros, ejercicio que de-
sempefi6 durante toda su carrera, pues siempre que realiza un lienzo aparece renovando
otros, o retablos para la misma parroquia o ermita que le haya hecho el encargo.

El primer trabajo que hemos localizado procede de la parroquia‘'de San Mateo de
Céceres. Se trata de un retoque que realiza en 1795 del lienzo de la Virgen del Racimo,
obra de Pedro Minguard. En el reverso de la pintura se dice que Tomas Ydalgo lo
renov6 3. Asimismo retocé en 1797 el 6leo de las Benditas Animas del Purgatorio de la

Tomés PULIDO Y PULIDO, Datos para la historia artistica cacerefia, Cceres, 1980, p. 237.
A.H.D. Libro de Bautizados de la parroquia de Sta. Marfa la Mayor de Céceres, n.° 2, fol. 535 v.
A.H.D. Libro de Bautizados de la parroquia de Sta. Marfa la Mayor de Cé&ceres, n.° 2, fol. 535v.
Thomas, hijo de Joseph / Idalgo, y de Rosa Maria

«En veinte y quatro dias del mes de Septiembre / afio de mill setecientos quarenta y seis / yo el licenciado D.
Juan de Matha cura propio de / la iglesia de Nuestra Sefiora de Santa Marfa la Mayor de / esta villa de Céceres
Bapticé solemnemente segun el ritual / romano, a Thomés francisco hijo legitimo de Joseph Hidalgo, natural
de Villanueva de la Serena, y'de Rosa M.* Villa, natural del Casar de este / arziprestazgo, fue su madrina Rosa
M.® Vegar, abvertirle su obligacion, y dijo esto Baptizado / habfa nacido en dieciocho de dicho mes y lo

firme./».
Don Juan de Mata '
36 Publio HURTADO, Ayuntamiento y familias cacerefias, Céceres, 1918, t. II, p. 427.
37 publio HURTADO, La parroquia de San Mateo y sus agregados, Céaceres 1981, p. 41. Habla de la do-
nacién de dicho lienzo a la parroquia; y Toma&s PULIDO PULIDO, op. cit., p. 240. '

33
34
35



64 P. MOGOLLON CANO-CORTES

parroquia de Santiago de Céceres, segln inscripcién en la parte inferior del mismo. Al-
gunos aftos después, en 1800, realiza este mismo trabajo en la parroquia de Aliseda, co-
mo ya hemos indicado anteriormente. Dos de los lienzos de dicho retablo aparecen fir-
mados por &, el de la Adoracién de los Pastores y el de la Anunciaci6n, los dos superio-
res, Resurrecci6n del Sefior y Descendimiento, no ha sido posible comprobarlo. Es diffcil
a través de estas obras saber las calidades arffsticas del pintor, ya que no conocemos has-
ta qué grado llega la intervencién del mismo. No obstante contamos con algunos ejem-
plos originales, como es el lienzo que realiza en 1798 para la parroquia de Aliseda, en la
actualidad se encuentra en el coro de la misma, el cual aparece firmado en la parte poste- _
rior: «THOMAS YDALGO/FEZI ANO DE 1798 / A 22 DE ABRIR FINALIZO / EN CA-
CERES». Rabrica. En él se representan las Animas del Purgatorio socorridas por la Vir-
gen del Carmen, San Francisco y Santo Domingo de Guzmén. Se trata de una obra
exenta de elementos artfsticos. Esté situada la Virgen con el Nifio en la zona central supe-
rior, rodeada de nubes a modo de rompimiento. Bajo ella, a uno y otro lado, los Santos
de rodillas. Son figuras estéticas, acartonadas, con ropajes rigidos y llenos de pesados
pliegues. En la parte baja del lienzo se encuentran las almas del purgatorio entre llamas,
es en esta seccién donde maés se acusa la pobreza de recursos del pintor.

Es autor de otro cuadro con el mismo tema que se localiza en la iglesia parroquial de
Salvatierra de Santiago, que cuenta, en conjunto, de mejor ejecucién que el de Aliseda,
pero en el que se sigue acusando la falta de calidad. Como el anteriormente comentado,
la zona central de la obra est4 ocupada por la Virgen del Carmen, en esta ocasi6n sin Ni-
fio, sobre media luna con las puntas hacia arriba. Aparece asimismo coronada, portando
en las manos escapulario y pequeiio bastén. Tiene un simétrico manto que confiere a la

“figura mayor hieratismo y acartonamiento; esta rodeada de nubes con grupos de queru-
bines en la parte superior y baja. A su lado estan representados San Lorenzo, de rodillas,
con atributo de su martirio, y San Nicol&s Torentino, sentado, portando cordén y esca-
pulario. En la parte baja aparecen las almas, entre ellas estin representados, papas, obis-
pos, frailes, monjas, etc. Esta obra tiene mayor riqueza compositiva que la de Aliseda,

- pero como ya se ha dicho, dentro de la pobreza artistica que caracteriza a este pintor. En
la parte inferior del lienzo esta4 fechado y firmado: «SIENDO CVRA DV. LORENZO
CAMPOS. SE 1ZO / ANO DE 1802. TOMAS HIDALGO / F VA .. Por la realizaci6n del
mismo, asf como por renovar el retablo y otros trabajos de pintura, recibié 1040 reales 3

En Garrovillas aparece trabajando un afio después. Aqui ejecuta un cuadro de
Nuestra Sefiora Concepcién, y va a renovar las pinturas del retablo mayor de la ermita
de Nuestra Sefiora de Altagracia que se habfa efectuado en 1762 por Tomés de Sande

38 A H. D lero de cofmdia de Benditas Anlmas. Salvatierra de Santlago n.° 14 (1795 1818). sin foliar.

cPﬂmeramente es data un mil / quarenta reales vellon que pago el dicho §°*. a D. Thomas francisco Hidalgo,
maestro, vecino de la villa de / Céceres por haber pintado el quadro de las Btas. Animas, y renovar su retablo /
y pintado el pavellon que le adornas.
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Calderén ¥ . Por todo el trabajo recibe Tomés Hidalgo 1.750 reales 4.

El lienzo de la Anunciacién o Concepcibn, sigue en la misma linea que los anteriores
en cuanto a los elementos técnicos. Se representa en el lado derecho a la Virgen de rodi-'
llas, con las manos cruzadas en el pecho; ha cuidado el autor los detalles, como los plie-
gues del manto, velo, etc., pero siguen resultando rigidos v faltos de técnica y preciosis-
mo el conjunto. Bajo ella, sobre un cojin, libro abierto y en el centro un jarr6n de azuce-
nas creando el espacio. En el otro lado del lienzo, un éngel de rodillas, portador de la no-
ticia. En la parte superior est4 situada la paloma del Espfritu Santo en un rompimiento del
cielo, iluminando el rostro de Marfa.

Por Gltimo, sabemos de cuatro lienzos ejecutados para la ermita de Nuestra Sefiora
de Sopetrén de Almoharin, en los que se representan ocho episodios del principe Alf
Hayneén, hijo del rey moro de Toledo y hermano de Santa Catalina %' .

Cada cuadro esta ocupado por dos escenas, relatadas en el lado derecho, y separa-
das por una estrecha franja en la que se lee en tres de ellos: «TOMAS HIDALGO ME
Fco. ANO DE 1806. SIENDO CVRA PAROCO AL DE/»; «D. MANVEL PACHECO |
COMAN. ' ALCALDES ORDINARIOS LOS S ReS. / ALONSO CHAMORO | GONZA-
LO BRONCANO | R.CELEDONIO JARA. 1. D. SINDICO GONZALO»; «GARCIA GIL
I MAIORDOMO JVAN ALVAREZ ARAVJO». _

Son escenas en las que se representa la multitud de los ejércitos, el movimiento-de
las luchas, la emotividad de la Aparicién, de un modo acartonado, acentuéndose este
elemento més intensamente por el dinamismo que deberfan tener, dado el carécter del
tema. La Aparicién de la Virgen de Sopetrén, 2.° episodio del primer lienzo, esté lleno
de ingenuidad y falta de técnica, esto se observa sin dificultad en la superposici6én de las
tiendas, que quieren dar la impresién de lejanfa y perspectiva. La imagen de la Virgen si-
gue los caracteres que hemos visto en los lienzos de Aliseda y Salvatierra de Santiago. En
la batalla que se representa en el sequndo cuadro, vemos de nuevo el caracter general de
la pintura de Tomés Hidalgo, y que aquf est4 méas acusado por el dinamismo y fuerza que
exigen estas escenas. ‘

Tenemos por tanto, en Tomés Francisco Hidalgo, a un pintor carente de estudio y
de genio artfstico, pero que debi6 adquirir cierto auge en la provincia por las obras y tra-
bajos que se le encargan. Gran parte de las obras que nos han llegado estan oscurecidas
y deterioradas.

%9 A.H.D. Libro de cofradia de Altagracia, Garrovillas, n.° 43, dato dacilitado por la Sta. M.® Carmen
Sufrez Garcfa.
40 A H.D. Libro de cofradia de Altagracia, Gamrovillas, n.° 46, fol. 85v.

«lten es datta mil setecientos / cincuenta reales pagados a D. Tomsés francisco / Hidalgo maestro pintor de la
villa de Cace/res por su trabajo de hacer el cuadro nue/vo grande de Ntra. Sra. Concepcién / que se halla en
la hermita en el colateral / del Evangelio, retocar el de la Visitacion que / se halla en el de la Epfstola y renovar
todas / las pinturas del retablo cuia obra hizo y ajusto por la cofradia con avenencia del / seior cura a motivo
de i;sll:rse el pri/mero rroto e indecente y los demas muy / viejos que causaban irreverencia consta / de dos
rect .

41 Tirso LOZANO RUBIO, Historia de Montéinchez, Monténchez, 2.* ed. 1970, p. 296.
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Anselmo Hidalgo Villa, nacié en Ciceres en el mes de Abril de 1757 42, hijo de Ig-
nacio José Hidalgo y Rosa Marfa Villa. Debié formarse como ocurrié en su hermano To-
mas, con el padre y con el ffo, aunque son excasas las noticias que tenemos de él. Cono-
cemos dos obras suyas, testimonio de sus pocas dotes artfsticas. Una de ellas la realizé
cuando contaba 26 afios para la parroquia de Aliseda. Se trata de un lienzo que repre-
senta a San Francisco Javier predicando a los Indios (96 x 80 cm.), esta firmada: «V.Y
F. ANSELMO HIDALGO, ANO 1783s. Tiene la escena por fondo un puerto marino,
con barcos y fortaleza.'En el centro, San Francisco Javier sobre una especie de poaium
mixtilineo, con crucifijo en la mano derecha y bendiciendo con la izquierda; sobre él,
rompimiento del cielo realizado muy pobremente. En la parte baja estan representados
los indfgenas. La obra en conjunto es sobria e ingenua, pero a(in se realza la imperfec-
cién técnica y la ausencia del dibujo en los cuerpos desnudos de los indios.

La segunda obra se encuentra en la ermita de Nuestra Sefiora de la Luz, en Arroyo
de la Luz, tiene inscripcién en la parte inferior que relata la representacién: «S ®. RODRI-
GO PRESBITERO Y MARTIR NATVRAL DE LA VILLA DE CABRA EN EL REYNO
DE CORDOVA. PADECIO MARTIRIO EN CORDOVA REYNANDO MAHAMET A 13
DE MARZO DE 857. YZOLO ANSELMO HIDALGO EN CACERES A 11 DE MARZO
ANO DE 1789».

Se trata de un retrato de este mértir del siglo IX, el cual ocupa casi la totalidad del
lienzo, est& cubierto de negras vestiduras y portando, en la mano derecha, una espada
que apoya en el suelo, y, en la izquierda, recoge una palma de martirio que le es entrega-
da por un &ngel; otro, se encuentra en el 4ngulo superior izquierdo llevando una corona.
En la parte derecha del cuadro se halla una mesa con mantel sobre el que esté un tinteyra.
libro y bonete, apreciindose en el conjunto falta de perspectiva. El fondo del lienzo esté
ocupado por la representacién de un martirio, probablemente del presbftero Rodrigo.

Podemos decir que son obras de mala calidad, carentes de técnica y siguiendo la li-
nea que ya vimos en Tomés, pero que en Anselmo esté a(in més acusada.

Es muy probable que se conserven mas obras de los Hidalgo repartidas por los con-
ventos, iglesias y ermitas de nuestra regi6n, y serfa conveniente que las mismas fuesen
viendo la luz para un mejor estudio; de todos modos, con las que conocemos, nos son
suficientes para acercarnos a alguno de ellos, mayor problema se nos ha presentado con
Nicol4s, Ignacio José y con José, como ya se habra apreciado en las lineas anteriores.

42 AHD. Libro de Bautizados de la parroquia de Sta. Marfa la Mayor de Céhceres, n.° 2, fol. 619 v.
Anselmo Aniceto hijo de / José Ignacio ldalgo y M.* / Villa

«En veinte y uno dia del mes de Abril aflo de mill setecientos cincuenta y / siete yo D. José Fernandez del rfo
te/niente de cura de la Iglesia de Nuestra Sefiora Santa Marfa la / Mayor de esta villa de Caceres batice sonle-
nemente / segun ritual romano a Anselmo Niceto hijo / lexitimo de Jose Inacio de Tena ldalgo vecino / de es-
ta villa y natural de ia de Villanueva de / la Serena y de Rosa M.* de la villa asimismo / natural de el Casar de
este arciprestazgo fue / su padrino Tomé&s Francisco de Tena Idalgo su hermano, y lo firme.

D. José Fernéndez y del Rfo»
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En conjunto podemos decir que esta familia de pintores extremefios no cuentan con
cualidades y calidades arffsticas, no obstante, son exponente del arte de nuestra regién
durante un determinado perfodo de tiempo; por ello, hemos creido conveniente realizar
este pequefio estudio, cuyo fin primordial ha sido aportar algunos datos de los
Hidalgo 43.

43 Las fotograffas de Garrovillas y el Casar de C&ceres, han sido facilitadas por Don Salvador Andrés Ordax,
a quien manifestamos nuestro agradecimiento.
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