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MEMORIA VIVA: Entrevista a Alberto Muinoz Pérez de las Vacas
Maria José Serrano Suarez

Cuando salimos a la calle, vemos a nuestros vecinos, a ve-
ces estos son conocidos o desconocidos. Lo que si es ver-
dad, es que muchos de ellos esconden conocimientos y ex-
periencias vitales de lo mas interesantes. Tal caso es el de
nuestro vecino dombenitense Alberto Muioz Pérez de las
Vacas, musico, excelente percusionista, artesano dedicado y
fabricante de instrumentos musicales. Todo esto con tan
solo 38 afos de edad.

Conoci a Alberto como una integrante mas de sus clases. Lo
que mas me llamd la atencién fue su dedicacién a la percu-
sion, que pasa del entusiasmo hasta llegar a la mas pura
pasion, y asi lo transmite. Por eso decidi ofrecerle una
reunion y asi poder darle a conocer mas a fondo.

La historia de Alberto y la musica comienza hace veintitn
afos. Era un joven al que le gustaba reunirse con sus ami-
gos en el parque, alguno de ellos poseia un djembe, y asi
comenzod su interés por el mundo de la percusién. Mas tar-
de, en un festival, conocié a un vendedor ambulante de ori-
gen senegalés (a priori, no parece un dato muy relevante,
pero como veremos mas adelante, la historia de Alberto le
llevara al continente africano) y le comprd su primer djembe
por la romantica cantidad de cinco mil pesetas.

Me cuenta que a raiz de este momento comenzé a aprender
de la Unica manera que se aprende, sin un tutor: observan-
do, escuchando, repitiendo... Sin embargo, llegé un momen-
to, en un Womad (festival de musica étnica que se celebra
anualmente en Caceres), que podia apreciar que los ritmos
eran repetitivos y sentia que esta disciplina evolucionaba
muy lentamente para lo grande que es la musica. Habia
aprendido, en su gran mayoria, con conocimientos autodi-
dactas, como el estudio de manuales sacados de bibliotecas
y de su propio bolsillo, y con algunos musicos, pese a las
dificultades, debido al hermetismo que habia en torno a la percusion africana.

En este momento de nuestra conversacion observo como, llegado a este punto de la historia, Alberto
se emociona, pues rememora el momento en el cual descubre que quiere dedicarse a lo que mas le
gusta. Despues de trabajar en la vendimia, decide instalarse en Madrid, donde vive junto a uno de
sus muchos amigos, Antonio Enrique Roldan. Su intencion era poder adquirir un djembe, de Mali, de
muy buena calidad. Me deja absorta al contarme que se encontraba concretamente en el Retiro,
acompanado de su djembe, ya astillado, y en ese momento no daba crédito a lo que escuchaba, una
musica de percusion modulada, que parecia que vocalizaba y chillaba, sonaba precioso. Busco un
banco y se quedd perplejo. Esa musica provenia de la Costa de Marfil, de la mano de Kasoum Sano-
go, que tan solo tenia dieciocho afios y estaba recién llegado a Espafia. Para Alberto se par6 el tiem-
po, Y en ese momento supo de justamente queria hacer “eso”.

Posteriormente, durante tres meses, se afincd en Granada con un buen amigo, Alfredo. Necesitaba
explorar, investigar, conocer, estimulos... Granada es una ciudad muy bonita, de cultura, y era habi-
tual poder ver musicos tocando en la calle. Entonces decide vivir alli una temporada, aprovechando
gue le aceptan en un curso de técnico de iluminacion para espectaculos. Mientras se formaba para
tener mas salidas laborales; conoce a un grupo de senegaleses con el que practica; ellos tocaban
ritmos que ya conocia, tales como el kuku, kassa, djankandi y algunos mas. Se trataba de una etnia
asentada, fuerte, provenientes del oeste de su pais, que tocaban el “sabar” y el djembe. Granada
posee un gran turismo y comercio y en esa época el djembe estaba en apogeo, y era un instrumento
muy demandado, en su mayoria por jovenes, aunque sin disciplina ni escuela. A todo esto, hay que
decir que Alberto nunca abandono su propia bisqueda de la musica que tanto le apasionaba y jamas
dejo de tocar. En este punto de crecimiento personal y musical, le llega una nueva oportunidad de la
mano de un amigo residente en Londres, Carlos Romero, que le comenta que alli se imparten clases
de percusion. Las clases eran los fines de semana y a puerta cerrada. Viendo que Londres podria ser
un lugar donde crecer y al ser una ciudad de oportunidades, decide emprender esta aventura. Alli se
gano la vida como buenamente pudo, y seguia tocando en la calle. Aprendié de un grupo de guinea-
nos cuyo eje principal era Baba Koné, un tipo peculiar seglin Alberto, pero que tocaba del “carajo” y



110 Rhvvaa, 12 (Diciembre 2018)

del que pudo aprender algo, pues, Baba daba clases en la capital del Reino Unido. También tuvo su
primer contacto con otro tipo de ritmos: el afrocubano y la samba, aunque con posterioridad se daria
cuenta de que esos ritmos no se corresponderian con la realidad. Todo esto le lievo a adquirir una
mayor cultura musical.

Después de su pequefia estancia en Londres regresa a Don Benito. Pese a ello, se encuentra con su
primer bache profesional, puesto que esta sdlo y unido al hermetismo de la percusion en Espaiia,
llega a sentirse frustrado y se plantea dejarlo.

Durante su estancia en Espafia sigue viviendo experiencias relacionadas con su camino musical. Al-
gunas nacian de su propia mano como comenzar a mezclar ritmos y otras de las manos de otros,
llegando incluso a sorprenderse del sonido que podia producir su propio instrumento, cuando esa
musica surgia de un experto.

En este momento la historia sufre un punto y aparte, porque Alberto decide conocer la musica desde
su raiz. Emprende un viaje a La Habana para aprender a tocar las congas. Asique coge su mochila y
su bici y, una vez en La Habana, se encuentra con un compafiero, Antonio Quirds. Asegura que Ie
ayudo muchisimo, ya que le proporciond una direccion donde poder alojarse, la casa de Ernesto “el
gato”, musico reconoado rumbero y miembro del grupo de “Rumberos de Cuba”. Ernesto le brinda
Su casa y se siente muy acogldo podia aprender de los ensayos, ayudaba en las actuaciones cargan-
do los instrumentos del grupo y conocié musicos, como Maximino Duquesne Martinez, que pudieron
ensefarle rumba cubana con las congas. Mas tarde La Habana le dio la oportumdad de conocer a
Alberto Villarreal, Director del Conjunto folkldrico Nacional de Cuba; y como podia acoger inmigran-
tes estudiantes, pudo alojarse en su casa, con su familia. Ya mstalado el hijo mayor de Alberto, Mi-
chael, le dio clases de Bata (musica folclérica cubana). Sin embargo, con quién mas aprendi6 fue con
el maestro Santiago Garzon, un gran conocedor de la musica popular cubana. Tocaban Mambo, Cha-
chacha, rumba cubana, y ahondaban en sus influencias.

Tras dos breves meses en La Habana, supeditado por las situaciones legales, regresa de nuevo a
Madrid. Aqui, en sus ratos libres del traba]o tocaba el djembe y las congas, y asiste a jam session
(conciertos improvisados), porque podia ver tocar a personas de influencia musical. Se trataba de
musicos de jazz latino, flamenco (todo esto me lo cuenta muy emocionado); sin duda, eran musicos
de gran talento. Mas tarde sabria que se trataba de musicos que acompanaban al Iegendarlo Paco
de Lucia, y eran el panorama musical de la época. Aunque no tenian nada que ver con el mundo de
la percusion, como grandes que eran, le inspiraban y le daban luz para seguir adelante.

Alberto, como ya hemos visto en otras ocasiones, como persona inquieta y tenaz, decide emprender
un nuevo viaje que le llevaria de Espafia a la Republlca de Guinea Ecuatorial, concretamente a Cona-
kry. Me cuenta que no fue una decision facil, puesto que este viaje le imponia muchisimo respet y
sentia la barrera que hay entre culturas tan dlferentes En el propio aeropuerto se encontré con Os-
car Hernandez Balao, una de las personas que mas le han marcado musicalmente, y con el que hizo
una amistad fuerte. La casualidad le llevé a conocerle a través de un amigo en comun, y para mas
inri, ambos iban a emprender la misma aventura. Oscar estaba mas experimentado, porque ya habia
estado en Senegal en una anterior ocasion y era conocedor de Africa. Llegaron a Conakry con la mi-
sion de encontrar el hogar de un musico muy influyente llamado Koungbana Conde, que podia ense-
fiarles mas sobre el djembe. Durante su estancia en Guinea se pudo alojar en su casa y esto le per-
mitia ensayar mucho tiempo, pero también le llevd a saturarse. Los ensayos eran cinco horas diarias,
de lunes a sabado, y a eso hay que sumarle la complejidad del idioma, aun contando con la ayuda
de Oscar, que era conocedor de la lengua local.

Koungbana es un musico como pocos, ¥ no solo toca el djembe, también otros del folklore guineano
como el Kiri, un instrumento musical de madera, tradicionalmente empleado en ritos funerarios, que
se combina para estos menesteres con otros mstrumentos Koungbana es, sin dudarlo, la mayor en-
ciclopedia viviente de la musica tradicional de su pais. Es un maestro de maestros, no reconocido
como merece. Posee cinco diplomas internacionales y una gran obra, “Les percussions de gui-
nee” (recopilatorio de todo el folclore guineano). Su peculiaridad es ensefar ritmos, técnicas y herra-
mientas, en otras palabras, ensefiar a que desarrolles tu propio lenguaje musical

Mientras iba asimilando los conocimientos adquiridos en Guinea, la relacion de Alberto con Koungba-
na se iba haciendo mas cercana, por eso nunca oIV|dara €l dia que se fue de Guinea, y el maestro le
dijo: “Abraza la musica como si fuese tu mujer”. Sin duda aqui se puede observar el carifio y la pa-
sion que le procesa a la percusion.

Con posterioridad pasa un periodo de tiempo a caballo entre Formentera y Granada, ganandose la
vida con un grupo de dos percusionistas creado por él mismo y Oscar.

Las insaciables ganas de aprender llevan a nuestro protagonista de nuevo al continente africano,
concretamente a Burkina Fasso, donde viaja junto a Huberto Morales, el cual conocid a través de
Oscar. Huberto estaba muy conectado con otra disciplina originaria de Brasil llamada Samba Reggae.
Se sumergjé por completo en el djembe, porque la manera de tocarlo es muy diferente en distintas
zonas de Africa. En este lugar, los djembe estaban elaborados con piel de vaca, y las inacabables
horas de ensayo con Mumuni Coulibaly, de nuevo le llevaron a lesionarse las manos. Fue una época
dura, con mucho sufrimiento, y tuvo que rehabilitarse unos meses. Sin embargo, es en este lugar
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donde descubre un instrumento que para €l es una verdadero “vicio”, el ngoni. Le llamé mucho la
atencion por que era realmente popular, ya que veia muchas personas que lo tocaban en el gueto
donde se alojaba. Es cierto que, aunque lo conocia de antes, no habia apreciado su valor. Describe
el ngoni como un instrumento que produce dulces V|braC|ones que relaja, adormece y calma. Es un
instrumento de percusion que se toca con cuerdas para eJecutar ritmos cerrados con muchas varia-
ciones. No obstante, consiguié aprender mas del ngoni de la mano del maestro Omar Diallo.

Tiempo después suftid un bache, una fuerte lesién que hizo que Alberto no pudiese tocar durante un
afio. Aprovechd ese tiempo para conocer mas de otros paises. V|aJo por Centroamérica, Méjico y
Portugal, y se documentd buscando ensayos de escritores para “matar el gusanillo” mientras se
rehabilitaba, esperando para poder seguir tocando.

Una vez recuperado, comienza una nueva andadura. Aunque sabia lo que era samba reggae, nada
mejor que emprender un viaje a Brasil para conocer la cultura de primera mano que hay alrededor
de esta musica. Huberto le anima a ir, ya que en este viaje va con la escuela para la que el trabaja.
Ya asentado en el centro histérico de Salvador de Bahia, comienza a acudir a clases de Mestres
(maestros) de blocos afro.

Y por fin llegamos a la actualidad. Este parrafo puede inducir a que hemos llegado al punto y final de
esta historia, pero no es asi. El camino que recorre no solo le hace crecer musicalmente, sino perso-
nalmente, pues todas estas “supervivencias” enriquecen de manera desmesurada a una persona.

Actualmente, este “trotamundos” ha hecho un inciso y esta afincado en Don Benito, donde ha crea-
do una asociacién cultural para compartir sus conocimientos. Esta se llama “DelaClave” y la define
como un proyecto personal donde poder ensefiar con un método y contar su experiencia personal,
ademas de ofrecer una alternativa diferente musical y de ocio. También pretende desmitificar las
leyendas urbanas sobre ciertos instrumentos de percusion como el djembe, que a pesar de lo que
errbneamente se cree, necesita mucha disciplina.

A su vez, ha fundado una empresa, “Grosso percusion”, que nace de una idea personal unida a una
habilidad como artesano, puesto que si el instrumento es muy caro, lo mejor es fabricarselo. Efecti-
vamente, es una empresa dedicada a la artesania de tambores y otros instrumentos de percusion
donde, l0s principales materlales gue emplea en la fabricacion son aluminio, acero y nylon. La pecu-
I|ar|dad de “Grosso percusion” es que el artesano conoce y escucha el mstrumento y se refleja la
pasion y el buen hacer.

Después de escuchar la historia de mi profesor ensimismada y, porque no decirlo, anonadada, aun
me quedaban muchas preguntas que hacerle y algunas dudas por resolver:

-¢Cudl es la anécdota mas relevante gue has vivido durante tu aprendizaje?

Me responde sin dudar. Aquel concierto en el Retiro, acompafiado de su djembe. Ese momento fue
curioso porque Huberto y Oscar, sus compafieros, mas tarde en sus aventuras, estaban también alli,
pero aun no se conocian.

-¢Cudles son los instrumentos mas conocidos en percusion africana? ¢Y los empleados para tocar
samba reggae (batucada)?
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Instrumentos de percusion africana

Djembe
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Ngoni

(Kamelen ngoni significa: Guitarra de los jovenes. El mas tradicional tiene 6 cuerdas y es tipico del
pueblo Donso)

Krin/kiri

Son los instrumentos mas tocados en percusjon africana. Cada instrumento se toca por separado y
constituyen la polirritmia fuerte del Oeste de Africa.
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Otros instrumentos de percusion

Pailas

Pertenece a la musica latina, cubana. Se usa para tocar musica moderna tipica de Cuba, Puerto Rico.
También se toca en Venezuela, en Colombia y otros paises de Sudameérica, porque se ha expandido.
Se utiliza junto con las congas para tocar salsa.

Congas (Quinto, Conga y Tumbadora)

Este instrumento suele ser tocado por una sola persona para salsa y musica moderna en Cuba. Para
la rumba cubana se tocan por separado y son artesanales.
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Tresdos de roble cubano (equivale a la conga)

Tresdos (izquierda). Tumbadol/tumbadora de majahua (derecha)
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Clave criolla

Clave afrocubana

Las claves son piezas musicales fundamentales en la musica cubana y afrocubana. Son la raiz para
tocar rumba cubana. Dicen que el buen rumbero cubano debe saber tocar las claves y cantar a la
vez. En torno a las claves se asientan el resto de instrumentos musicales para crear este estilo musi-

cal.

Repique o repenique
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Surdos

El repique o repenique es un instrumento de percusion cilindrico de sonido muy seco y agudo. El
cuerpo esta hecho normalmente de metal, y los parches de plastico o cuero. Es de origen brasilefio y
se usa tradicionalmente en la samba, donde suele llevar la funcién de marcar los cortes, adquiriendo
mucho protagonismo. Dependiendo del tipo de samba se toca con una o dos baquetas.

En sus origenes el surdo estaba hecho de madera y con el parche de piel. En la actualidad se fabri-
can de metal o madera y con el parche de nylon. El surdo es un instrumento indispensable en el rit-
mo de samba; no solamente en el samba enredo o carioca (tradicional de Rio de Janeiro y Sao Pau-
lo), también en el samba reggae (de Bahia) y en muchas otras versiones que existen de este ritmo.
AS mismo se utiliza también en algunos ritmos del nordeste brasilefo. El surdo es el corazén y pulso
de toda bateria de samba.

-¢Cualquier persona puede aprender a tocar o se necesita “tener oido”?

No. Sélo se necesitan ganas. La musica no estd en la sangre, esta en la cultura, en los individuos.
Son casualidades, solamente. Por ejemplo, el hecho de ser gitano, no te hace necesariamente ser
bueno en el fIamenco si no que desde que eres pequefio, en la propia barriga de tu madre, ya estas
escuchando esa musica, creces y naces con ella, pero si ademas, relnes talento y d|$C|pI|na tienes
todas las cualidades. Si no hay trabajo ni vquntad no hay resultados.

-¢QUE significa para ti la percusion?

Es la raiz. EI humano empez6 dando golpes, sonidos, es algo natural, una expresion, un lenguaje, un
sentimiento. También es mucho dolor de cabeza, frustraC|on esfuerzo y mucha practica.

Me da paz, equilibrio y me conecta con algo, pero que desconozco.
-¢Cudles son tus proximos proyectos?

Me gustaria conocer distintos lugares. Tengo pendiente ir a la India, a Indonesia; también me gusta-
ria volver a Africa, en concreto a Mali. iAh! y por supuesto a Turqwa y Tlnez. All hay muy buenos
artesanos y me gustarla aprender las técnicas para construir los instrumentos de esa cultura. Pero
también tengo en mente no ir tan lejos, porque quiero aprender flamenco, ya que soy extremeio y
considero que Extremadura también es cuna del flamenco.

Ya es tarde, llevo horas hablando con Alberto, y podria hacerle muchas preguntas mas. Es mas, da-
ria para escribir un libro, puesto que esta entrevista esta sumamente reducida. Eso si, me pide enca-
recidamente que plasme su agradecimiento a todas esas personas que durante su vida y Sus viajes
le han apoyado, ayudado y ensefiado (y a los que no, también). A sus amigos relacionados con la
musica: Alfredo, Carlos (Titi), Antonio Enrique, Juan Pedro Miranda, Fernando Gonzalez (Nando),
Rodrigo Parejo, Mllagros Godoy, Javier Puertas y Francisco Sanchez Garcia (Killo). A sus maestros y
musicos: Koungbana , familia y les petits (Papis Conde, Bouba Conde, Kerfala SyIIa Alia Yattara, Ale-
xan Bangoura); Alberto Villarreal y familia, Chaguito y familia, Ernesto “el gato”, Yoandis Pacheco
Mariana Briones, Manuel Nieto, Jair Rezende y Gilmario Marquez A Oscar, Huberto y Quirds. A sus
alumnos/as y a todos aquellos/as que han colaborado en su formacion y desarrollo.

No quiere dejar de mencionar también a la Asociacion Minerva; a la Asociacion Torre Isunza por dar-
le la oportunidad de contar parte de su vida a través de este articulo. Finalmente, a su familia y en
especial a sus padres, hermana, Sara y Dani por su apoyo incondicional y permanente
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Como dije al principio de esta entrevista, es sorprendente la vida que pueden llevar algunos de nues-
tros vecinos. He de confesaros que he disfrutado mucho realizando este articulo y, que sepais, que
no sera el Ultimo. Prometo mejorar en mis siguientes trabajos, o como dice el propio Alberto Mufioz:
si sigo asi, algun dia lo haré perfecto, en la repeticion esta la perfeccién, no es ser vanidoso, es la
recompensa del esfuerzo.





