«EN TIERRA, EN HUMO, EN POLVO, EN SOMBRA, EN NADA»:
HISTORIA DE UN TOPICO LITERARIO (II)!

GasriiL Lacuna MArIScAL
Universidad de Extremadura

En el articulo anterior rastreé las posibles fuentes clisicas del topico li-
terario contenido en el verso de Géngora «En tierra, en humo, en polvo, en
sombra, en nada»?®. En esta continuacion convendra, por un lado y breve-
mente, completar la mencién de algunas fuentes clisicas que pudieran ser
relevantes como precedente de la serie gongorina; por otra parte, dedicaré
la mayor parte del articulo al cotejo del impacto del motivo en la literatura
espainola.

Parece claro que la mencién de una serie de objetos de escasa o nula
materialidad para ponderar la banalidad del ser humano tiene una conexion
clara con el tema funerario. De ahi que sea posible documentar el topico
en inscripciones sepulcrales antiguas. Como muestra e ilustracién bastara ci-
tar dos textos, uno griego y el otro latino. El primero es un fragmento del
comediografo helenistico Menandro (siglo m a. G.), que con tono morali-
zante y admonitorio nos recuerda el poder nivelador de la muerte, capaz de
convertir a los mas encumbrados en «huesos y ceniza vana» (frag. 538):

Brov el8val 0éAne ceavTov BoTie €L,
Eppiedor el Td prnipad’ we GSolmopeis.
evTall’ &veot’ OoTd Te Kkal koUdmn kdrig

! Este articulo se inscribe en el Proyecto de Investigacion IPR99A037, titulado «Tépicos
amoroesos de la poesia latina: estudio cultural y pervivencia en la cultura espafiola y extreme-
fa» y financiado por el I Plan Regional de Investigacion y Desarrcllo Tecnoldgico de Extre-
madura.

* Publicado en Anuario de Estudios Filologicos, xoa1 (1999), 197-213.
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dvBpir Pacidéwr kal Tupdvvar kal coddv
kal péya $povolvtov ém yével kal ypruacwy
abréy e 86En wdm wdlel cupdTov.

KGT  olBev adrolc TGYS' émmpkedey yphrov.
kowwor Tov ¢8my éoyor ol mdrtec BpoTol.
mpoc Tabl' Hpdv yivwoke cautdr SoTLE €l.

«Cuando quieras saber quién eres ti mismo, '

contempla Jas tumbas mientras caminas.

En ellas yacen los huesos y ceniza vana

de hombres que fueron reyes, tiranos y sabios,

¥ que se enorgullecieron por su linaje y riquezas, 5
¥ por su fama y por la belleza de sus cuerpos.

Pero ninguno de esos bienes alargd la duracién de sus vidas.
Comin es la muerte que recibieron todos los hombres.
Viendo eso, reconoce quién eres ti mismos.

Téngase en cuenta que los fragmentos de Menandro, en su mayor parte
de caracter gnémico o sentencioso {como el anterior), fueron conocidos y
publicados en el Renacimiento. De ahi que no pueda descartarse su cono-
cimiento por parte de Géngora y, por tanto, una posible influencia.

Por su parte, en numerosos epitafios latinos es frecuente documentar [a
caracterizacion del cadiver con sustantivos tales como «ceniza» (en relacién
con la costumbre romana de incinerar los cuerpos), «tierra» o «polvo». En
la siguiente inscripcién sepulcral, de mediados del siglo 1 a. C., la difunta
Helvia la Mayor, hablando en primera persona desde la ldpida, se caracteri-
za a sl misma con el par de términos pricticamente sindénimos cinis et fosta
Javilla, «ceniza y pavesa calcinada» (CIL 12 1732)%

Tu qui secura spatiaris mente viator
et nostris voltus derigis inferieis,
51 quaeris quae sim, cinis et tosia favilla,
ante obitus tristeis Helvia Prima fui.
Coniuge sum Cadmo fructa Scrateio, 5
concordesque pari viximus ingenio.
Nunc data sum Diti longum mansura per aevum,
deducta et fatali igne et aqua Stygia.

«Caminante, ti que paseas con mente distraida
y diriges tu mirada a nuestras ofrendas fiinebres,
5i preguntas quién soy, ahora ceniza y pavesa calcinada,

3 Léase el estudio de A. Pocina, «Hilar, parir y llorar: los elogia de Claudia, Helvia Prima
¥ Eucaris», en J. Garcia Gonrzilez y A. Pocina Pérez (eds.), Studia Graecolatinag Carmen Sanmi-
llan in memoriam dicata, Granada, Universidad de Granada, 1988, 349-361, esp. 365-357.
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antes de mi penosa muerte fui Helvia la Mayor.
Disfruté de Gadmo Escrateyo como esposo 5]

y vivimos en armonia con talantes semejantes.
Ahora he sido entregada a Plutén para quedarme con él largo tempo,
traida de arriba por el fuego fatal y el agua estigia».

Dando un importante salto en el tiempo, creemos no descubrir nada si
afirmamos que Petrarca fue un gran «agente de Tradicién Cldsica», enten-
diendo por tal un vehiculo intermedio de difusién de tépicos literarios lati-
nos en la poesia europea ulterior. A manera de correa de transmisiéon reco-
ge y asimila, por un lado, la herencia clasica; por otro lado, se convierte a
su vez en modelo de referencia. Esta posicién mediata de Petrarca se puede
demostrar y ejemplificar en el caso de varios tépicos literarios!, como preci-
samente el tépico que nos ocupa. En efecto, en su Cancionero, a propoésito
de la muerte de Laura, aduce varios de los términos comentados, tanto en
mencién individual como en serie, para caracterizar la banalidad de la vida
humana. Asi, la combinacién «polvo y sombra», o su leve variacién «viento
y sombra», procedentes obviamente del pulvis et umbra sumus horaciano (Odas
v 7, 16), son usadas por Petrarca en

Veramente siam noi polvere et ombra {ccxav 13),
et voi nude ombre et polve (cLxr 13)

Questo nostro caduco et fragil bene,
ch'é venlo el ombra, et 4 nome heltate {ccor 1-2).

1 Cabe citar dos ejemplos claros. Hay un tépico literario que podria definirse semdntica-
mente como «me pongas donde me pongas (en cualquier circunstancia), me mantendré fiel
en el amors; y que se caracteriza formalmente como una estructura de dos partes: la prime-
ra de exposicién de destinos posibles, con anifora de un verbo en imperativo de suposicién
(en latin, pone me); la segunda, de afirmacién de la devocién al amor, con el verbo en futuro.
Dicho tépico aparece en las dos tltimas estrofas de la Oda 1 22 de Horacio (vv. 17-24}, y Pe-
trarca lo desarrollé en el Soneto cxiv de su Canzoniere («Ponmi ove ‘1 sol occide i fiori et I'er-
ba...»). A partir de ahi, Petrarca (ya no Horacio) se toma como modelo para el Soneto xumn
de Juan Boscin («Ponme en la vida mas brava, importuna,...»), para una cancién de El Ber-
nardo de Balbuena (libro 1v: «Ponme al sol que la seca arena abrasa...») o para Henry Howard
(«Set me whereas the sun doth parch the green,...»). Sobre este soneto de Petrarca y su re-
cepcidn, léase A. Prieto, La poesia espatiola del Siglo xvi, 1. Anddis tras mis eseritos, Madrid, Cite-
dra, 1984, 67-80. El segundo ejemplo es el tdpice del insomnio del sujeto lirico en contraste
con el sueio total del entorno (natural y humano). Con precedentes griegos, el motivo surge
en la poesia latina (Virgilio, Eneide IV 522-32; Estacio, Silvas v4) y es desarrollade en el So-
neto c1xrv de Petrarca («Or che ‘l ciel et la terra e ‘] vento tace...»}. Petrarca se erige en mo-
delo de las imitaciones posteriores de Henry Howard (A complaint by night of the lover not belo-
ved) o Lope de Vega (Soneto 48 de Rimas humanas (1602): «El pastor que en el monte andu-
vo al hielo,»). Sobre este motivo, ¢f Thomas M. Greene, The light in Troy, New Haven- London,
Yale University Press, 1982, 50 y 115-119.
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En otra variacion del tdpico, se incorporan los términos «suenos» y «hu-
mos» para constituir una serie de tres elementos, también con claros prece-
dentes clasicos: «ché quant’io miro par sogni, ombre, et fumi» (cvi 4). Esta ex-
plotaciéon petrarquista del tépico debié de influir decisivamente en su des-
arrollo posterior, y suscitar imitaciones.

Quizd sea posible atisbar dicha influencia petrarquista en Fernando de
Herrera (1534-1597), que en su libro Algunas obras de Fernando de Herrera, pu-
blicado en 1582, incluye la elegia que comienza «A la pequena luz del bre-
ve dia», en cuyos versos 37-42 se puede leer una njtida explotacién del t6-
pico para caracterizar la banalidad de la vida:

Esta caduca vida, por quien sigo
lo qu'en su gusto conformar no deve,
i so1 de mi por ella mi enemigo,

sombra es desnuda, hume, polvo, nieve, 40
qu’el sol ardiente gasta con el viento
en un espacio mui liviano i breve;®

El profesor Ricardo Senabre, en un enjundioso articulo en que traza la
influencia del verso gongorino en la poesia espanola posterior®, aduce este
pasaje de Herrera, y sostiene que bien pudo ser la fuente de inspiracién para
Gongora (que redacté su soneto hacia 1585), segiin parece confirmar la coin-
cidencia de tres vocablos (sombra, humo, polvo} y, sobre todo, la disposicién
de los mismos en serie. En este campo de deteccién de lineas de influencia
es imposible alcanzar certeza absoluta, pero adviértase la diferencia de que
Herrera no dispone en gradacion descendente los términos de la serie, Me
inclino por pensar que Gongora bebié directamente de las fuentes biblicas

® C. Cuevas (ed.}, Fernando de Herrera. Poesia castellana origingl complela, Madrid, Catedra,
1985, 401.

% R. Senabre, «La sombra alargada de un verso gongorino», en F. Cerdan (ed.}, Hommage
a Robert Jammes. Volume m1, Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 1994, 1089-1098. El au-
tor traza un completo recorrido del impacto del verso gongorino en las letras espariolas, in-
cluyendo a Lope de Vega (teatro), Mira de Amescua, Calderdn, Alonso de Ledesma, Graciin,
Sor Juana Inés de la Cruz, José Joaquin Fernindez de Lizardi, E. Gerardo Lobo, Carlos Arni-
ches, Miguel Herndndez y Blas de Otero. Pido disculpas por no haber citado en mi articulo
anterior este magistral trabajo, del que no tenia noticia Debo a la amabilidad y generosidad
de Ricardo Senabre su conocimiento. Hay dos detalles en el trabajo, con todo, que no com-
parte: a) la afirmacidén de que no «nos sirve de mucho fa bisqueda de precedentes» (pig.
1090); b) y la interpretacidn de que, en el verso de Géngora, kumo liene «el sentido latino de
humys, naturalmente» (pag. 1090). Creo que «humo» tiene claramente el sentido castellano
de «gas desprehdido de una combustion», como confirman los antecedentes cldsicos (Home-
ro, Sdcrates, Epicuro, Demdcrito, Lucrecio, Virgilio, Séneca, paremiologia medieval) y Petrar-
ca, testimonios todos aducidos en mi articulo anterior.
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y clasicas senaladas en mi articulo anterior (especialmente, Génesis 3, 19; Ho-
racio, Odas v 7, 16; v un refrin medieval), si bien no es descartable, y aun
es plausible, que el pasaje de Herrera fuera para Gongora un acicate para
la emulacidn, un estimulo inmediato.

Dicho lo cual podemos dirigir nuestra atencién a la recepcién del tépi-
co gongorino. Como muy atinadamente senala Ricardo Senabre’, las deriva-
ciones del motivo que encontramos toman una direccién ascética y funera-
ria, un tanto desgajada del contexto hedonista de carpe diem del soneto de
Goéngora. Es decir, Gongora introducia con el motivo una nota existencia-
lista en un contexto hedonista, anticipando ya el «desengano» barroco. A
partir de ahi, parece que sus imitadores, ya si en plena época del Barroco,
enfatizan el elemento funerario y obvian el hedonista. Es lo que se aprecia,
por ejemplo, en Quevedo, Lope de Vega o Diego de Torres Villarroel. El pri-
mero usa aisladamente, no en sarta, términos como «tierra», «sombra», «ce-
niza» y «polvo». Una cierta agrupacién de estos elementos podemos leer en
¢l Soneto quevedesco [Llama a la Muerte], vv. 9-12:

Desata de este polve y de este aliento
¢l nudo frigil, en que esta animada 10
sombra que sucesivo anhela el viento.

¢Por qué emperezas el venir rogada
a que me cobre deuda el monumento,
pues es la humana vida larga, y nadu?8

Y, mas claramente, en el primer cuarteto del tremendo soneto del mis-
mo autor [Significase la provia brevedad de la Vida, sin pensar, y con pade-
cer, salteada de la Muerte]:

Fue sueno Ayer, Manana sera Herra:
Poco antes nada, y poco después humo,
;Y destino ambiciones! jy presumo,
Apenas punto al cerco que me cierral®

Lope de Vega (1562-1635), por su parte, también recurrié a varias com-
binaciones semejantes, con tono ascético, en los Sonetos 20 y 40 de sus Ri-
mas (1602), v en la elegia «A la muerte de Carlos Félix» (v. 31), de Rimas

" En arL. cit.,, pig. 1094: «Las derivaciones con que tropezamos desgajan del conjunto el
verso postrero y lo orientan en una direccién ascética y funeraria, muy secundaria y tangen-
cial en el soneto de Géngorax.

8 Es el poema 23a de James O. Crosby (ed.), Francisco de Quevedo. Poesia varig, Madrid, Cé-
tedra, 1982, 111-112.

? Numero 42 de la edicidn citada de James O. Crosby, 160-161.
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sacras (1614). El Soneto 20 es un hermoso ejemplo de uso del tépico para
caracterizar la vida humana como «vanidad de vanidades» (vanitas vanitatum):

Si culpa, €] concebir; nacer, tormento;
guerra, vivir; la muerte, fin humano;

si después de hombre, tierra y vil gusano,
y despucs de gusano, polvo y viento;

si viento, nada, y nada el fundamento; 5
flor, la hermosura; la ambicién, tirano;

la fama y gloria, pensamiento vano,

Y vano, en cuanto piensa, el pensamiento,

{quién anda en este mar para anegarser
¢De qué sirve en quimeras consumirse, 10
ni pensar otra cosa que salvarser?

¢De qué sirve estimarse y preferirse,
buscar memoria habiendo de oclvidarse,
y edificar, habiendo de partirserl?

Sin embargo, mas interés tiene el hecho de que Lope sea, a lo que sé,
el primer poeta que explota el topico cinicamente, alejindose de toda con-
notacién funeraria o ascética''. En el siguiente soneto construye con los ele-
mentos del motivo una correlacién diserninativa recolectival? cuyo objeto es
caracterizar la deslealtad y volubilidad de la mujer (1)'%:

2 J. Manuel Blecua (ed.}, Lope de Vega. Obras poéticas, Barcelona, Planeta, 1989, 33-34.

11 Podrfa aducirse un segundo caso: la estrofa que dedica Quevedo a la delgadez excesiva
de una mujer, en el poema «A una mujer flaca», vw. 49-64 (poema 10 de la edicién citada de
James O. Crosby, pig. 69).

'* El esquema fue estudiado por Dimaso Alonso en D. Alonso y G, Bousofio, Seis calas en
el expresion literaria espaiiola (Prosa - Poesia - Teatro), Madrid, Gredos, 19701, 21-108.

"* Texto en José F. Montesinos {ed.}, Lope de Vega. Puesias livicas I, Madrid, Espasa Calpe
(Clidsicos Castellanos 68), 1968, 188. El soneto es aducide y comentado por D. Alonso, Poesia
espafiola, Madrid, Gredos, 1966° 438. Lo de la mujer voluble y desleal era proverbial en el
mundo cldsico: ¢f. Sélocles, [rag. 741 Nauck; Platon, Fedre 276c; Catulo 70, 3-4; Virgilio, Ene-
da TV 569-70 (varium et mutabile semper / feming), Antologia Lating 214, 21; Séneca, de rem. fort.
16, 3; Calpurnio Siculo m 10. Léase A. Outo, Dir Sprichwirter und sprichwortlichen Redensarten der
Rimer, Hildesheim, G, Olms, 1962, 231, § 1153 sz mulier 2. En la poesia espafiola, Lope de
Vega dedicé varios olros sonetos al motivo, ya sin alusion al verso gongorino: 27, 60 y 132 de
Rimas (1609); y puede compararse también el poema CCVIL, Soneio aplicando la condicién de la
matjer e los cuatro elementos («Quien su felicidad pone en el viento...»), atribuido a Diego Hur-
tado de Mendoza (1503-1575): ¢f. J.I. Diez Ferndndez (ed.), Diego Hurtade de Mendoza. Poesia
complela, Barcelona, Planeta, 1989, 382-383, En la poesia inglesa cabe citar el Soneto xx, v. 4,
de W. Shakespeare, asi como el poema «lnconstancy» de James Harrnington {1611-1677): «He
who at first a womans mind / Compar’d to the inconstant wind,/ Did it in gratitude, not sple-
en,...». El tépico llega, por supuesto, a la famosisima aria «La donna & mabile / qual piuma
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El humo que formo cuerpo hngido,

que cuando est mis denso para en nada;
el viento que pasd con fuerza airada

¥ que no pudo ser en ted cogido;

¢l polvo en la regién desvanecido 5
de la prumera nube dilatada;

la sombra que, la forma al cuerpo hurtada,

dejé de ser, habiéndose partido,

son las palabras de mujer. Si viene
cualquier novedad, tanto le asombra, 10
que ni lealtad ni amor ni fe mantiene.

Mudanza ya, que no mujer, se nombra,
pues, cuando mas segura, quien la tiene,
tene polvo, humo, nada, vienlo y sombra.

En cambio, la monja mexicana Sor Juana Inés de la Cruz (¢16512-1695)
restaura el sentido ascético del tépico en la siguiente composicion, publica-
da en 1689, donde se aprecia claramente la huella gongorina, pues el topi-
co ocupa igualmente el verso final del mismo molde métrico, el soneto™:

Procura desmentir los elogios que a un retrato de la poetisa
inscribid la verdad, que lama pasion

Este que ves, engano colorido,

que del arte ostentando los primores,
con falsos silogismos de colores

es cauteloso engafio del sentido;

éste, en quien la lisonja ha pretendido b
excusar de los anos los horrores,

v venciendo del tiempo los rigores

triunfar de la vejez y del olvido,

es un vano artificio del cuidado,
es una flor al viento delicada, 10
es un resguardo indtil para el hado:

€s una necia diligencia errada,
es una alan caduco y, bien mirado,
es cadduer, es polvo, es sombra, es nada.

al vento; / muta d'accento / e di pensiero», cantada por el Duque de Mantua en el Acto III
de la épera Rigoletto (estrenada en 1851) de Giuseppe Verdi

" Tomo el texto de J. Carlos Merlo (ed.), Sor Juana Inés de la Cruz. Obras escogidas, Barce-
lona, Bruguera, 19792, 189.
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Un poeta barroco tardio es Diego de Torres Villarroel (1694-1770), que
escribe un soneto funerario cuyo primer verso es una obvia imitacién del
VErso gongorino:

A 1A MEMORIA DE D. JuaN DoMmnGo pE HARO Y GUzMAN

La tierra, el polvo, el humo, en fin, la nada,
al héroe mis insigne y portentoso,

es ¢l tnico triunfo, el mis glorioso,

que robar has logrado, muerte airada.

La vida de su fama celebrada, 5
fe, virtud y valor y celo ansioso,

exentos de tu brazo pavoroso,

en lo eterno aseguran su morada.

Al honor, al aplauso, al ardimiento,
a la piedad, al culto y a la gloria 10
tocar no pudo tu furor violento,

Pues si de tantas vidas la memoria
eterna vive en este monumento,
¢en qué fundas, oh Parca, tu victoria?!s

Ya a finales del siglo xvin, el poeta pacense Juan Meléndez Valdés (1754
1817), en su Epistola v, «Fl filésofo en el campo», de 1794, se vale del t6-
pico para ponderar la banalidad de la vida bumana, muy en la linea de los
tratamientos griegos de Pindaro y Séfocles (cuyo conocimiento de primera
mano por parte de Meléndez Valdés no es de descartar, habida cuenta de
que ¢l poeta fue catedratico de griego en la Universidad de Salamanca) (vv.
59-62) 10

Hombres, jayl hombres, Fabio amigo, somos,

vil polvo, sombra, nade; v engreidos 60
cual €l pavén en su soberbia rueda,

deidades soberanas nos creemos.

Con ello podemos saltar a la poesia espafiola del Siglo xx, pues la hue-
lla del verso gongorino sigue patente en la poesia contemporinea. Sin de-
tenernos en menciones aisladas de alguno ce los elementos que configuran
la serie'’, lo cierto es que Luis Cernuda (1€ )2-1963) parece tener en mente

5 Texto tomado de John H.R. Polt (ed.), Poesia del siglo xvir, Madrid, Castalia, 1987, 68.

& Texto de J. Marco (ed.), Juan Melindez Valdés. Poesia y prosa, Barcelona, Planeta, 1990, 392.

7 Compirese el impactante verso de Miguel Hernindez, en «Elegia primera (A Federico
Gareia Lorca, poeta)», vv. 32-33: «Federico Garcia / hasta ayer se llamé: polvo se llamas.
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el topico en el poema inicial de la seccién «V. Donde habite ¢l olvido (1932-
33)» del libro La realidad y el deseo. En este poema se caracteriza el estado
del ser humano tras la muerte, y aunque no pueda detectarse ninguna res-
ponsion léxica literal con Géngora, el poema comparte con el tépico el tono
funerario y el nihilismo existencial de varias imagenes (el viento, la niebla,
la ausencia) (wv. 1-5, 18-22)1%:

Donde habite el olvido,

En los vastos jardines sin aurora;

Donde yo s6lo sea

Memoria de una piedra sepultada entre ortigas

Sobre la cual el vienio escapa a sus insomnios. 5

[...]

Donde al fin quede libre sin saberlo yo mismo,
Disuelto en niebla, ausencia,
Ausencia leve como carne de nino. 20

All4, alla lejos;
Donde habite el olvido.

Muy recientemente, el poeta Antonio Hernandez (Arcos de la Frontera,
1943) escribe un poema, el numerado como 25 del libro Homo loguens (1981),
en que parece sintetizar material simultineamente del verso gongorino y del
poema de Cernuda, a manera de «imitaciéon compuesta» (por seguir la de-
nominacién moderna'®) o contaminatio (si se prefiere la antigua®):

Dicen que somos polvo, tierra que se cincela

€n venas, carnes, huesos. Materia que se enciende
y a su ceguera torna. Pedazos de ternura

que deshardn los tiempos.

Algo, no obstante, clama, 5
desconcierta el olvido, a la muerte preccupa

¥ Texto de L. Cernuda, La yealidad v el deseo (1924-1962), Madrid, Alianza Editorial (Bi-
blioteca 30 aniversario), 1998, 125-124.

" Sobre esta modalidad de imitacion, ¢f. F. Lazaro Carreter, «lmitacién compuesta y dise-
1o retdérico en la Oda a Juan de Grialy, Anuaric de Fstudios Filoldgicos, u (1979), 89-119 (esp.
94.97).

2 Fl uso del verbo latino coniaminare se refitié originalmente a la fusidn de argumentos de
dos o mas originales gricgos para componer una unica comedia latina del género polliala. Fs
lo que s¢ achacd a Terencio, segun €l mismoe comenta en el prélogo a Andrie, vv. 15-21. So-
bre el procedimiento imitativo de la contaminatio, cf. G.C. Fiske, Lucilius and Horace. A study in
the clussical theory of tmitation, Madison, University of Wisconsin, 1920 (reimp. Hildesheim, Ge-
org Olms, 1966), 50.
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y en la tiniebla es ave. Algo que rompe el sino:
no es tan breve la vida si se agota en un beso?.

Nétese como en los cuatro primeros versos se desarrolla el tema de la
brevedad de la vida y de la muerte como aniquilacién, en la linea del topi-
co tradicional. Sin embargo, los versos 5-8 niegan tal nihilismo, pues con-
templan la posibilidad de cierta enjundia vital y de cierta inmortalidad, con-
seguidas gracias al amor (en la linea del celebérrimo soneto de Quevedo
«Amor constante mais alld de la muerte»).

Me gustaria acabar este recorrido con un posible rebrote del tépico no
en poesia, sino en la prosa de Javier Marias (Madrid, 1951). Este escritor gus-
ta de hablar de la muerte como «difurninacién», término emparentado con
uno de los elementos de la serie gongorina, ¢l humo. En el siguiente pi-
rrafo, con el que termina su novela Masiana en la batalla piensa en mi (1994),
podra observarse una emotiva caracterizacién de la banalidad de la vida hu-
mana y de la aniquilacién que acaece con la muerte:

«Ese nifio no sabrd nunca lo que ha sucedido, se lo ocultardn su padre ¥
su tia y sc lo ocultaré yo mismo y no tiene importancia porque tantas cosas
suceden sin que nadie se entere ni las recuerde, o todo se olvida y prescribe.
Y cudn poco va quedando de cada individuo en el tiempo iniitil como la nie-
ve reshaladiza, de qué poco hay constancia, y de ese poco tanto se calla, y de
lo que no se calla se recuerda tan sélo una minima parte, y durante poco
tiempo: mientras viajamos hacia nuestra difiminacién lentamente para tran-
sitar tan s6lo por la espalda o revés de ese tiempo, donde uno no puede se-
guir pensande ni se puede seguir despidiendo: ‘Adiés risas y adids agravios.
No os veré mas, ni me veréis vosotros. Y adiés ardor, adiés recuerdos.’»22

Cabria concluir con una reflexion general. El trasfondo semintico del to-
pico estudiado en el verso de Géngora es, como hemos visto repetidas ve-
ces, la afirmacién de la banalidad de la vida humana y de la mortalidad in-
herente al hombre (como afirma Javier Marias: «cuan poco va quedando de
cada individuo en el tiempo inatil»). Sin embargo, de hecho hemos rastre-
ado una riquisima pervivencia del tépico (y del verso gongorino) en la his-
toria literaria. Por tanto, aunque podamos conceder la razén al contenido
semantico (ZLierario) del verso, cuando proclama la mortalidad del ser hu-
mano, lo cierto es que el verso, metaliterariamente, se contradice a si mismo,
pues topico y verso han alcanzado la permanencia en el tiempo, la trascen-
dencia, la inmortalidad en suma. Se trata, ni mas ni menos, del antiquisimo

* Reproduzco el texto recogido en Juan José Lanz, Antologia de la poesia espafiola. 1960-
1975, Madrid, Austral, 1997, 263.
2 |. Marias, Mafiana en la batalla piensa en mi, Madrid, Anagrama, 1994, 366-367.
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tema literario de que, frente a la banalidad de la vida humana, la poesia es
un medio para conseguir, o conferir, la inmortalidad®.

Apéndice. Origen de la acepcion obscena de «(echar un) polvo»

Creo que, en relacién con el tdpico literario estudiado en este articulo,
es posible atishar la etimologia de la acepcion obscena, tan frecuente, de
«polvo» (= coito) y de «echar un polvo» (= realizar el acto sexual} en cas-
tellano coloquial y vulgar.

Sobre el posible origen de la acepcién no he encontrado ayuda en las
obras lexicogrificas al uso. Sospecho que la acepcién debié de originarse en
el siglo x1x, pues no aparece documentada todavia en el siglo xvi (en el &
soro de Covarrubias, de 1611), ni en el xvin (en el Diccionario de Autoridades,
de 1737)%. Tampoco recoge la acepcién el completo diccionario etimologi-
co de J. Corominas®. S es documentada, en cambio, en léxicos generales
como la Enciclopedia Espasa (ya en su edicién de 1922), y el mismo DRAE?,
sin que ninguna de las dos obras ensaye una explicacién sobre su origen. Se
recoge igualmente la acepcién en varios diccionarios especializados en 1éxi-
co malsonante, como el de L. Besses (ya en 1905), J. Martin (1974) o J.M.
Oliver {1987)%, si bien no se propone tampoco explicacién alguna. Si hay
un intento de explicacién en el reciente Diccionario de argot de Julia Sanmar-
tin Sacz (1998). Esta autora, tras reconocer la dificultad semdntica que en-

* Sobre la inmortalidad de la obra literaria, ¢ Homero, Hiada vi 357-8; Hesiodo, Trabajos
y dias 1; Safo, Irag. 147 (L.-P.}; Pindaro, Piticas m 112-15, vi 5-14; Tedcrito, xvi 34-47; Enmnio,
epitafio; Virgilio, Gedrgicas i 8-9, Eneida 1x 4469; Horacio, Odas 1 20, w 30, v 8, Epistolas n 1,
247-250; Propercio m 2; Ovidio, Ameres 1 10, 61-64, 1 15, 1 16, 19-20, Ars amatoria m 33940, Me-
tamorfosis xv 8719, Tristia m 3, 77-80; Marcial vn 84, 5-8, x 2, 9-12, x 26, 7-8; Estacio, Sifvas
3, 6364, m 3, 3739, v 1, 1-15; Antologia Lating 972. Como bibliografia, ¢f E.R. Curlius, «La
poesia como inmortalizacion», en Literatura europea y Edad Media Latina, Madrid-México, F.CE.,
1995 (= 1955), n 669-671 y G. Laguna, Esiacio. Sitves 11, Madrid-Sevilla, Fundacién Pasior de
Estudios Cldsicos-Univ. de Sevilla, 1992, 266-269.

* Sebastian de Covarrubias, Tisore de la Lengua Castellana o Espafiola segrin la impresidn de
1611, Barcelona, S.A. Horta, I E., 1943, 876; Real Academia Espanola, Diccionario de Autorida-
des, Madrid, Imprenta de la Real Academia Espafiola, 1737 (reimp. facsimilar: Madrid, Gredos,
1969), v 314-315.

¥ ]. Corominas, J.A. Pascual, Diccionario critico elimolégico castellano e hispinico, Madrid, Gre-
dos, 1980, IV 599.

* Enciclopedia Universal Hustrada Europeo Americana, Madrid, Espasa Calpe, 1979 (= 1929),
117; Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola, Vigésima Primera edicidn, Ma-
drid, Espasa Calpe, 1992, 1635, s.u «polvos: «8. vulg. ¥ colog. coito. U. m. En la €xpresion
echar un polvo».

¥ L. Besses, Diccionario de argot espafiol, Barcelona, Sucesores de Manuel Soler, 1905, 133,
s.u. «Polvos; J. Martin, Diccionario de expresiones malsonantes del espaiiol, Madrid, Istmo {Coleccién
Fundamentos 14}, 1974, 228 s.o2 «Polvete y polvos; y |. Manuel Oliver, Diccionario de Argot, Ma-
drid, SENAE, 1987, 246-247, s.v. wpolvos.
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trana el sentido obsceno, sugiere una hipétesis de explicacién bastante desca-
bellada:

«Polvo. 1. m. Cépula sexual. El hablante crea en el argot voces con senti-
do figurado, pero en muchos casos sin una motivacion evidente. ;Qué rela-
cién puarda realizar la cdpula sexual con el polvo? Aparentemente ninguna.
Quizi el color blanquecino del polve y del semen. Es una acepcién muy usa-
day, por ello, incorporada al DRAE como Coloqmal y vulgar. Q El primer POL-
VO de mi vida fue con mi antigua novig» ™

Mi hipdtesis es que hay que partir de la formula litirgica, tan conocida,
Memento homo, quia pulvis es, et in pulverem reverteris, que a su vez es variacién
del texto biblico de Génesis 3, 19. Dicha férmula linirgica es muy frecuen-
temente parafraseada coloquialmente como «Polvo somos, del polvo venimos
y en polvo nos convertiremos». En ese contexto, debi6 de interpretarse la fra-
se «del polvo venimos» con el sentido de «procedemos de una cépula» (esto
es: «la vida humana se origina en un acto sexual»), A partir de esa interpre-
tacion, se explica facilmente el uso de polve con la acepcion de «coito».

Esa bisemia presente en el término polve, que se presta a ficiles chistes®,
es comparable en su mecanismo semantico con la bisemia explotada para
el término tierra (también partiendo de la férmula Memento homo, quia
pulvis es et in pulverem reverteris) en ¢l signiente soneto burlesco, andénimo, del
siglo Xvr:

Dentro de un santo templo un hombre honrado
con gran devocién rezando estaba;

los ojos hechos fuentes, enviaba

mil sospiros del pecho apasionado.

Después que por gran rato hubo rezado 5
las religiosas cuentas que llevaba,

con ellas €l buen hombre se tocaba

los ojos, boca, sienes y costado.

Creci6 la devocién, y pretendiendo
besar el suclo, porque pretendia 10
que la humildad mayor aqui se encierra,

lugar pidié a una vieja. Ella, volviendo,
el salvonor le muestra, y le decia
«Besad aqui, sefior, que todo es Herra»

¥ . Sanmartin Saez, Diccionario de argol, Madrid, Espasa, 1998, 693 s.u. «polvos.

¥ Como el siguiente que he oido, en que se juega con el doble sentide (funerario y se-
xual) del término: «¢Qué diria €l epitafio de una solterona?... AL FIN, POLVO».

% Recogido por P. Alzieu, R, Jamnmes, Yvan Lissorgues (eds.), Floresta de poesins erdlicas del
Siglo de Oro, Toulouse, France-Ibérie Recherche, 1975, 43-44; es atribuido a Diego Hurtado de
Mendoza: ¢f la edicién de J.I. Diez Fernandez (ed.), Diego Hurtado de Mendoza... (ofp. cit.), 391
(texto) y 527 (comentario).




