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Se tratard en este trabajo de ver cémo se refleja, en la obra de Gil Vi-
cente, la tensién entre las nociones temporales de Escatologia (o Tiempo Es-
catolégico, porvenir mesidnico, etc...} y Ciclo Césmico o tiempo como De-
venir ciclico, variable, repetible, nunca absoluto. La nocién de Tiempo Ci-
clico, esto es, aquello que Mircea Eliade! denominé «Eterno Retorno» es la
forma tipica de entender el devenir cronolégico entre los pueblos mds pri-
mitivos y de los primeros estadios culturales de la Humanidad, como este in-
vestigador ha demostrado. No sucede lo mismo con la noci6én de tiempo es-
catolégico o «mesidnico», incluso como tiempo «final», «absoluto», «defini-
tivo». Esta nocién, en efecto, es propia de estadios mds avanzados de la
civilizacién; aparte de ello, estd restringida a ciertas culturas de religién mo-
noteista, fundamentalmente Judaismo y Cristianismo.

La creencia en la regeneracién ciclica del tiempo es un medio, usado por
culturas bastante primitivas, de «abolir» el problema del paso irreversible del
tiempo, mediante la creencia, avalada por los ciclos estacionales, lunares, so-
lares..., en la vuelta y reintegracién ciclicas de todo aquello que va desapa-
reciendo a lo largo del dempo. Esta «abolicion» del paso irreversible del
tiempo provoca, sin embargo, la «caida» en una «esclavitud» del ser huma-
no hacia los ciclos césmicos infinitos. Ese problema provocé la creencia pos-
terior en el advenimiento de un Mesias o Salvador del mundo. Este tiene, a
veces, su valor absoluto en si mismo, pero en muchas ocasiones su impor-

U Mircea Eliade, EI Mite del Eterno Retorno. Arquetipos y Repelicion (traduccién al espanol de
Ricardo Anaya), Madrid, Alianza Editorial, 1995,
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tancia deriva del hecho de ser el instaurador o iniciador de un tiempo nue-
vo: el Tiempo Escatologico?.

El problema fundamental que habia provocado la necesidad de creer en
una regeneracién ciclica del tiempo era la certeza de que nuestra vida ac-
tual es imperfecta, debido a la existencia del sufrimiento, la pérdida o la im-
posibilidad de vivir épocas anteriores de nuestra vida. Pero no menos im-
portante era la creencia en una época anterior a la nuestra, paradisiaca, per-
fecta, en que no existian el sufrimiento ni la desdicha. El mito del Eterno
Retorno suponia la posibilidad de regenerar por completo este mundo al co-
mienzo de cada afo, una nueva cosmogonia y —por tanto— una repeticién
de los tiempos perfectos y «dorados» de los comienzos?. Como hemos dicho,
esta abolicién del tiempo supondria la necesidad de vivir sujetos a un es-
tricto devenir ciclico, repetido sin cesar a lo largo de afios y anos. Por ello
surge la idea de tiempo escatolégico. Se trata de la vuelta de los tiempos
«dorados» al final de los siglos, la promesa de una reintegracion total y ple-
na de la pureza original de los tiempos miticos de los origenes. Asi pues, el
tiempo seria un proceso cerrado, un Circulo enorme que, a lo largo de los
incontables circulos menores de los meses, estaciones, anos, etc..., conduci-
ria de un tiempo —o edn— inicial, mitico, dorado, perfecto, dichoso ... de
los Comienzos, a un nuevo edn, igualmente dorado, dichoso y perfecto, sélo
que localizado en el Final del gran Circulo®. Es, por ello, un aumento de la
idea de Ciclo Césmico, ampliado, de una simple regeneracién periddica, a
toda una regeneracién temporal de caricter escatolégico®. La diferencia fun-
damental estd, sin embargo, mds que en la mayor amplitud del ciclo cosmi-
co, en la nueva idea de los tiempos mesidnicos como término absoluto de la
Historia, restablecimiento total de los tiempos dorados originales (del dlud
tempus de Eliade) y cese de todos los ciclos estacionales o periddicos de la
vida y de la naturaleza; regeneracidn total y absoluta, infinita y para siempre,
segun las concepciones religiosas judaicas (sobre todo a partir de los Profe-

? Ni que decir Hene que empleamos aqui los érminos «escatologia» y «escatolégico, -a»
siempre en el sentido «metafisico», es decir, como término derivado etimolégicamente de 7o
éoxatov (= «lo mis elevado» o «sublime»); no, por supuesto, derivado de okip, okaTés (TO)
(= «inmundicia», «excremento»}. Sobre la contaminacién de significado entre ambas «escato-
logias» (la «eschatologio» y la «scatologiar} en los Aulos vicentinos de las Barcas, hay un precio-
5o estudio en Stephen Reckert, Fspirito ¢ Leira de Gil Vicenle, Lisboa, Imprensa Nacional/ Casa
da Moeda, 1988, pigs. 83-86.

3 Cf Eliade, op. cit, pig. B5; pags. 56-67; asi mismo, en Mile y Realidad (traducaon al es-
pafiol de Luis Gil), Barcelona, Labor, 1983 (5" ed.): ¢f, especialmente, pdgs. 28-60.

4 Eliade, El Mito del Eterno Reforno, cit., pag 99.

5 Ibidem.

6 «Cuando llegue €l Mesfas, el mundo se Salvara de una vex por todas y la historia dejard de
existir» (ibidem, cit., pag. 100).
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tas) y cristianas {Apocalipsis, profecias de Cristo sobre los dltimos dias en los
Evangelios’, etcétera).

Es cierto que, segin la concepcién ciclica, o periddica, del tiempo, todo
periodo histérico mis o menos extenso acaba con un desgaste y «fatiga» a
la cual, sin embargo, sigue inmediatamente una recreacién, UNA NUEVA COS-
mogonia, un nuevo comenzar desde cero, desde la plenitud original de los
tiempos, «una repeticién del acto cosmogénico», en palabras de Eliade®; esto
es ya una especie de escatologia o mesianismo, en el sentido de que se es-
pera, sobre todo en las épocas de declinio, la venida de mejores tiempos con
la llegada del nuevo afioc o periodo césmico. El problema estd, sin embargo,
en que esas regeneraciones periédicas del tiempo son siempre momentineas
¥, por ello, pasajeras: nunca se consigue, de manera definitiva, volver para
siempre a los tiempos perfectos de la Era Mitica.

Este es el conflicto que aqui nos proponemos estudiar, centrindonos en
la expresion literaria que tal conflicto adopta en la obra de Gil Vicente: la
opcién religiosa entre una idea de regeneracién periédica, mas o menos com-
pleta, de la Naturaleza y la Vida, que estarian por ello en continua renova-
cién, y otra idea, la de una renovacion total y absoluta, esperada a lo largo
de los siglos y que llegard al final de los tiempos, pero serd definitiva. Am-
bas formas de pensar estin ampliamente representadas a lo largo de la obra
vicentina; a veces en conflicto real o aparente; otras, sin embargo (lo que
Hlama mds, si acaso, la atencién), en una completa o relativa armonia.

Es importante ir adelantando un detalle importante. Se trata de la im-
portancia de la percepcion personal de este tema, la implicacién del alma hu-
mana en esta dinimica temporal. La regeneracion cdsmica, sea periodica,
sea absoluta y definitiva (escatolégica), no solo es un acontecimiento de vi-
tal importancia para la naturaleza en abstracto, sino que es, ante todo (para
los propdsitos del presente trabajo, claro estd), una preocupacion humana,
si se quiere, «subjetiva», algo que afecta de modo muy directo al individuo;
si no fuese asi, no se plantearia toda esta cuestion del tiempo expresada en
términos religiosos. Aqui, de hecho, estudiaremos de modo muy especial la
directa implicacién de la espiritualidad humana en todo este tema.

Para Eliade?, la regeneracion periddica de la Naturaleza es un hecho que
se siente, por gran parte de los individuos de la especie humana, como algo
necesario, imprescindible para el buen funcionamiento del cosmos: en ese

T M, 24, 331 y 25, 31-46; Mc., 18, 527, Le., 17, 20-37 y 21, 7-33. Por lo que respecta al
Apecalipsis, ni que decir tiene que todo él estd consagrado a este tema; en los libros proféticos
veterotestamentarios las referencias a este asunto son también, légicamente, incontables.

8 Kl Mito del Eterno Relorne, pag. 55.

O Ihidem, pags. 54-55.
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sentido, hay toda una serie de rituales (purificaciones, ayunos...) entre los
pueblos del mundo (sobre todo entre los mas antiguos o arcaizantes) que
conducen a la renovacién anual del universo. Todas estas pricticas pierden
gran parte de su sentido cuando se cree en la promesa de un nuevo tiem-
po final escatologico. Este tiempo perfecto es, ya de entrada, concebido como
una finalizacién completa de los ciclos temporales, y por tanto, como un ad-
venimiento (sentido como préximo o, mas usualmente, como lejano) de un
tiempo absoluto que hace innecesaria toda regeneracion periédica. Aqui ha-
bria una clara distincién, restringiéndonos ya al campo de la religién cris-
tiana, entre dos momentos de la regeneracién absoluta:

1) La venida de Cristo concebida como advenimiento del Mesias, el mis-
mo que fue anunciado por los Profetas a la casa de Israel. En este sentido,
deberiamos pensar que, de hecho, en nuestros dias estamos ya viviendo los tiem-
pos mesidnicos.

2) La vuelta de Cristo en el fin de los tiempos (parousia), promesa he-
cha nuevamente a los Apdstoles por el propio- Cristo, concebido también
como un nuevo profeta, el Profeta del Reino'®. Con esta vuelta se inaugura-
ran los nuevos tiempos mesidnicos, donde la realidad del Reino {que, sin
embargo, estd ya del todo presente entre nosotros) alcanzard toda su ple-
nitud.

Cualquiera de estas dos «categorias» de la Salvacién supone un cese en
la dindmica estacional: tal cese serd definitivo dnicamente en el segundo caso.
Sin embargo, la Encarnacién de Cristo en cuerpo mortal y su vida en el mun-
do es ya, si no una abolicién de los ciclos estacionales, por lo menos un cam-
bio de sentido para éstos, la concesion de un sentido especial al ciclo anual.
Es el comienzo de la Ley de la Gracia, una nueva ley, que se opone (o, si
queremos, complementa) a la Ley Natural, basada, en lo que al tiempo se
refiere, en el simple devenir ciclico de las estaciones, y que es amplificada
por 1a Ley de la Escritura o Ley Mosaica. Para el estudioso vicentino Anté-
nio José Saraiva, la venida de Cristo al mundo como instauracién de la nue-
va Ley de la Gracia (Lei da Graca) y la subsiguiente inauguracién de una

1 Asi en el Crisdanismo, pero no en €l judafsmo, que no reconcce el mensaje evangélico
de Crisio. Es bueno, sin embargo, recordar que en el Islam Cristo es considerado como un
importante profeta, acaso el mayor profeta de los tiempos que van de Zacarias 2 Mahoma. Para
este Glimo punto, ¢f, por ejemplo, Fugenio Trias, Diccionario del Espiritu, Barcelona, Planeta,
1996, pdg. 82, sub voce «Islam>.

En cuanto a las profecias relativas al Reino, estin 1dgicamente repartidas por todos los
evangelios; tal vez sea, sin embargo, en Le 17, 20-24 donde éste es prometide con mayor in-
tensidad. La parousiz, tema repetido hasta la saciedad en el epistolario paulino, aparece ya
como firme promesa en el Evangelio de Juan, 16, 20-23.
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nueva €poca, que acaba con las leyes natural y mosaica, es el tema funda-
mental de gran parte de los antos vicentinos: «As forcas da Natureza, as qua-
tro estacdes personificadas e Jupiter [...] reconhecem a propria pequenez
[...] perante a humilde crian¢a portadora da nova luz, que chora entre as
palhas»!l. Ese es, en palabras de Saraiva, «o tema do Aufo dos Quatro Tem-
pos»1? vicentino. La nueva ley, «Lei da Graca», inaugurada por la «humana-
cao» de Cristo, sucede por ello a la «Lei da Natureza» y la «Lei da Escritu-
ra», «pensamento —todavia A.]. Saraiva— que aparece alegorizado no Aufo
da Cananegia»'®, también de Gil Vicente.

Afadiremos aqui que la inauguracién de esta nueva era, regida por la
«Ley de la Gracia», ademds de todo esto, confiere, como tal era, otro senti-
do a los cambios estacionales y acaba con la necesidad de renovaciones pe-
riGdicas estacionales de la Naturaleza, o con la preocupacién o expectacién
que tales regeneraciones producen, o al menos con la émportancia religiosa de
las mismas. Este nuevo sentido de los ciclos estacionales nos parece que estd
reflejado magnificamente en el tema de la adoracién al Nino Dios por par-
te de los personajes alegéricos de las cuatro estaciones del afo, los Cuatro
Tiempos, tal y como ésta se nos muestra en el Aufo que de ellos mismos re-
cibe el titulo, o como se vislumbra en el Trunfo do Inverno, aunque aqui no
se hace referencia a los nuevos tiempos salvificos, sino a la renovacién del
tiempo gracias al nacimiento de un vistago femenino de la Corona lusita-
na.

Pero la nueva época inaugurada por Cristo confiere también un valor
nuevo a toda la Historia pasada. Toda ella debera ser vista a partir de ahora,
desde la 6ptica cristiana, como un conjunto de «prefiguraciones» del drama
salvifico. Este asunto de las «prefiguraciones» del proceso de Salvacién es
uno de los temas mas recurrentes a lo largo de todo el teatro medieval li-
targico del Catolicismo europeo, y aparece también repetido hasta la sacie-
dad en el teatro vicentino, como resalta también Saraiva!t, Pero da la ca-
sualidad de que esa renovacién y ese nuevo sentido de la Historia y del ci-
clo c6smico no solo aparecen con el nacimiento de Cristo y con su
resurrecciéon periddicas, a lo largo del afio litirgico: tienen también lugar
con el nacimiento de los grandes personajes de un linaje monarquico, como
veremos a lo largo de la mayor parte de este trabajo.

Sin embargo, volviendo al tema de los ciclos estacionales, éstos no desa-
parecen, simplemente pasan a un segundo plano. A veces, como veremos,

U A). Saraiva, Gil Vicente ¢ ¢ Fim do Teatro Medieval, Lisboa, Gradiva, 1992 (4° ed.), pig. 94.
12 fhidem.

13 Ihidem.

1% fhidem, pig. 96.
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obtienen un nuevo sentido. En general, todo el ciclo anual recibe un nue-
vo sentido. Se conserva como tal afo, pero los tiempos «fuertes» del ano mis-
mo dejan de referirse a la vida natural, para pasar a ser una conmemora-
cién periédica de los momentos cruciales, anual y ciclicamente dispuestos,
de la historia de la Salvacién. Este es el fundamento de la idea de Afio Li-
tdrgico, €l cual se basa en la repeticion anual de la natividad, pasién, muer-
te y resurreccion de Jesucristo, introduciéndose ademads, entre esos «tiempos
fuertes», otro tipo de conmemoraciones, €l santoral, fiestas maridnicas, etc.;
repeticion que se siente como real, como auténtica y «vivencial», incluso mis-
tica, no como simple celebracién ficticia, anecdética o como efemérides sin
mas: de esta manera, los principales momentos de este nuevo afo litdirgico
implican —y no en menor medida que los rituales asociados a las cosechas,
solsticios, ciclos vegetales, etc.— una regeneracién cdsmica «por la reactua-
lizacion in concreto de la muerte y de la resurreccién del Salvador»'5. Una re-
generacion que es césmica y, al mismo tiempo, personal'®, individual, estan-
do ambos planos estrechamente armonizados. Pero, ademds, resulta que ese
ano litirgico estd en la base de las celebraciones mdas importantes de la Igle-
sia Catolica y de las representaciones dramdticas que se le asocian, signifi-
cando esto que el teatro medieval europeo, y por ende el vicentino, esti di-
rectamente relacionado con las celebraciones litargicas anuales, fundamen-
talmente las mds importantes, o «tiempos fuertes» del ano litdrgico: la
Navidad, con las celebraciones de las Profecias mesidnicas, Natividad pro-
piamente dicha y Epifania, y la Semana Santa/ Pascua, con los misterios de
la Pasion y Muerte de Nuestro Senor y Pascua de Resurreccién, también pre-
anunciadas por toda la historia sacra anterior, desde el mismo Adan'’. Para
Antonio José Saraiva'¥, el teatro religioso es una ilustracién de todo este pro-
ceso, integrada en el seno del afo litirgico de la misma manera que las es-
culturas medievales se integran en una catedral (representacién del Univer-
so simbdlico cristiano en su sentido espacial, de igual manera que el afo li-
targico es su representacion en el plano temporal), de modo que la historia
del mundo, antes y después de Cristo, las estaciones de la Naturaleza y las
vidas de los santos encuentran su lugar en esos compendios o enciclopedias
universales que son la catedral y el ano religioso. En este sentido, es intere-
sante observar la correspondencia creada entre los ciclos estacionales y las
vidas de los santos y «tiempos fuertes» cristianos: el comienzo del Invierno
y del nuevo ano coincide con la Natvidad; el comienzo de la primavera con

15 M. Eliade, El Mito del Eterno Relorne, cit., pag- 121
16 Cf Eliade, ibidem.

1" A]. Saraiva, ap. cit., pag. 71.

18 Thidem, pag. 70.
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la fiesta mévil" de la Pascua de Resurreccién; el verano empieza con las ce-
lebraciones del dia de San Juan, etcétera.

Un ejemplo de cémo todo el ano litdrgico o, desde otro punto de vista,
todo el ciclo estacional anual se puede condensar en una unica pieza dra-
mitica lo tenemos en dos obras de Gil Vicente: el Aufo dos Quatro Tempos.y
el Triunfo do Inverno. No vamos ahora a entrar en un estudio detallado de la
concepcién del tiempo en estos dos autos, pues dicho estudio ha sido ya ob-
jeto de nuestra atencién en un trabajo anterior?®; nos referiremos fnicamente
a un aspecto del Triunfo do Inverno, en apariencia minimo, pero que en rea-
lidad nos ocupard durante la mayor parte de nuestro trabajo, para luego de-
cir unas cuantas cosas sobre alguna otra obra vicentina.

El Triunfo do Inverno se dedica, en una primera parte, a cantar el triunfo
de la mala estacién y los efectos lamentables de su venida en todos los am-
bitos de la naturaleza y la sociedad. Sin embargo, en un segundo momento,
mds importante que éste primero, este auto se consagra a alabar la entrada
del nuevo tiempo, la Primavera. Estas alabanzas primaveriles coinciden con
los ritos ancestrales de aclamacién de la Bella Estacion, celebrada a menu-
do con combates rituales®. Pero aqui, la celebracién adquiere un sentido
nuevo, de manera semejante a como sucede con la transformacion del ano
natural en ano litdrgico; sélo que aqui, el nuevo sentido no tiene relacién
estricta con el plano religioso, sino con un hecho de la vida politica del pais
portugués: el nacimiento de la infanta Isabel de Portugal, hija del rey D. Joao
1 y de su esposa, Dona Catalina de Austria (hermana del emperador Carlos
v de Alemania y rey Carlos 1 de Espafa), que fue justamente el hecho a cuya
celebracion se dedicd la representacién de este auto®, segin consta en su
frontispicio:

¥ Aunque no nos vamos a detener en ello en este trabajo, no estaria de mis considerar la
conservacion, en lo que se refiere a las fechas de la pascua, del antiguo calendario lunar, he-
cho que origina la falta de total adecuacién entre la pascua (regida por el calendario lunar)
y ¢l comienzo de la primavera {regida por el afio solar).

® Andrés J. Pocifa Léopez, «La Concepcién del Tiempo en la Obra de Gil Vicente», en el
Anuario de Estudios Filologicos, Caceres, Universidad de Extremadura, n® xoun (2000), pags. 395
413.

2L Cf Ana Cristina Leite/Paulo Pereira, «S3o Jodo o Verde, o Selvagem e o Gigante em Gil
Vicente - Apontamento Icono]égicc)» en fistudos Porfugueses. Homenagem a Luciana Stegagno Pic-
chio, Lisboa, pweL, 1991, pags. 371-388; en pdg. 371.

2 Gf. Paul Teyssier, Gil Vicenie - O Aulor e a Obra, Lisboa, Insl;ltul;o de Cultura e Lingua Por-
tuguesa (Biblioteca Breve), 1982, pag. 99.
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«A Tragicomédia que se segue he chamada Triunfo do Inverno. Foy re-
presentada ao muyto alto & excelente Principe cl-Rey Dom Joam o terceyro
deste nome em Portugal, na sua cidade de Lixboa, ao parto da devotissima &
muyto esclarecida Raynha Dona Caterina nossa Senhora»?,

Ahora bien, el nacimiento de la infanta tuvo lugar a 28 de abril de 1529;
la representacion del Trhunfo..., que celebraba dicho nacimiento, tendria,
pues, lugar a comienzos de mayo, coincidiendo casi con las «fiestas de mayo»
(que se perpetuardn en Galicia y otros sitios hasta nuestros dias: los Maios
gallegos, por ejemplo), y con los ritos propios de las fiestas de primavera®.
Esto es, por lo tanto, prueba de la concesién de un sentido nuevo a las fies-
tas estacionales antiguas, pero no, en este caso, de un sentido religioso, sino
de un sentido de exaltacién de la realeza portuguesa, que aprovecha la coin-
cidencia de un hecho importante y feliz acaecido a la dinastia real, por un
lado, y las fiestas de renovacién primaveral, por otro.

Ahora bien: Como ya resaltibamos en nuestro anterior trabajo®, el final
absoluto de este «contra-triunfo»? de la primavera, que ocupa toda la se-
gunda parte de este auto, culmina con la llegada de la plenitud estacional,
esto es, con la apertura del verano (del Estio, en la lengua de la época). La
culminacién estacional coincide con la llegada del verano, que confiere ple-
nitud a la buena estacién empezada con la apariciéon de la primavera. Pero
esta plenitud veraniega, comenzada con el Solsticio, punto cumbre del afio
solar, es encarnada en un personaje, el rey D. Joao m, el cual hace acto de
presencia, entra en el palco rodeado de galas y honores y presentado por
quatro mancebos & quatro mogas, todos muyto bem ataviados em folia (oc, pag.
823), que van cantando la famosa cantiga popular «Quem diz que ndo he este/
Sam _Joam o verde?» (oc, ibidem), aprovechando la coincidencia de nombre en-
tre el gobernante y el santo mis venerado en los dias proximos al solstcio.
Un poco antes, la «Serra de Sintra» ya ha anunciado que va a venir un «fil-
ho de hum Rey passado?”/ dos gentios portugueses» (0c, ibidem}, €l cual apa-
rece rodeado de todos los atributos de un auténtico mesias, pues se dice de

2 Segiin la edicién de las Obras Completas de Gil Vicente, Coordenacio do Texto, Introdu-
¢do, Notas e Glossario do Doutor Alvaro Jiilio da Costa Pimp#o, Porto/ Barcelos, Livraria Gi-
vilizacao - Editora, 1979, pig. 308. A partir de ahora, cada vez que citemos algiin pasaje de las
obras completas de G. Vicente, lo haremos por esta edicibén, que abreviaremos como of, po-
niende a continuacién el mimero de pigina en que se encuentra la cita. Para estas citas no
recurriremes a nota, sino que haremos la referencia inmediatamente a la cita, entre parén-
tesis.

2 (f Ana C. Leite/Paulo Pereira, art. cit,, pags. 371-372.

% AJ. Pocina, art. cit,, pg. 412.

% Tomo el término de Stephen Reckert, op. cif, pag. 38.

7 Ese «Rey passado» es, claro estd, D. Manuel, rey de Portugal que habia muerto en 1521,
ocho afios, por tanto, antes de la representacion, y padre del entonces reinante D. Juan mn



ESCATOLOGIA Y CICLO COSMICO EN LAGBRA DE GIL VICENTE: ALGUNAS APROXIMACGIONES 373

€l que tiene «<hum jardim/ do Paraiso terreal,/ que Salamam? mandou aqui/
a hum Rey de Portugal/ e tem-no seu filho ali» (oc, ibidem). Este rey es D.
Juan de Portugal, pero es también San Juan Bautista, representante, en el
plano religioso y del ano litdrgico, del Solsticio que comienza el Verano.
Todo encaja a las mil maravillas, pues el «contra-triunfo» de la Primavera,
en efecto, sélo puede acabar, o mejor dicho, culminar, con el Verano, si aten-
demos a la progresion normal estacional. De hecho, la propia primavera (el
Verdo en el lenguaje de la época) reconoce que su propio triunfo acaba con
la llegada de ese rey, a la vez rey de Portugal, rey del Verano (llamamos ya
la atencién sobre este particular) y personaje mitico («buen salvaje»: San
Juan Verde).

Y el jardin presentado®,
Por no engendrar hastio,
Fenezca el triunfo mio,
Aunque no sea acabado.
(oc, ibidem)

«Aunque no sea acabado», en efecto, porque todavia no ha acabado el
auto, pero también porque el comienzo del verano es la culminacidn, no el
fin absoluto, de la primavera. El auto, en efecto, no ha acabado: queda de
hecho, lo mis importante: que haga acto de presencia el rey que acaba de
ser padre y entra en esos momentos, triunfalmente, rodeado de cuatro «man-
cebos» y ofras tantas «mancebas», seglin hemos tenido ya ocasién de ver.
Pero, aparte de todo esto, la coincidencia de nombre (San Juer y Don Juan)
es perfecta; por ello es lo mas légico que nadie se atreva a dudar de que
Don Juan de Portugal es el mismisimo Bautista, o, por lo menos, su corre-
lato mitico, Sam Joam o Verde, por lo cual la «cantiga» que cantan enton-
ces sus ocho alegres acompainantes tiene un muy correcto sentido. Pero hay
mis.

La festividad de San Juan, el Solsticio y el comienzo del verano coinci-
den con la declinacién de Géminis y la entrada del sol en la regencia de
Cancer. En el Aulo de los Cuatro Tiempos lo explicita G. Vicente, cuando el Es-
tio, esa «figura muyto longa & muyto enferma» (oc, pag. 42) por culpa de
los calores®®, hace una relacién de los signos zodiacales reinantes durante su
«mandato» estival:

% (= Salomoén).

2 Se refiere al jardin que trae consigo el rey, pero también al propio rey representado por
dicho jardin, como mis adelante veremos.

8 «Los calores son tamanos/ que es cosa descompassada» (oc, ihidem), segiin dice el pro-
pio personaje de Estio, que también se queja de «callentura raviosa» (ibidem).
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Ciancer, Virgo y el Ledn
Los registros de mis dias,
Saben las coleras mias

Y las flemas quantas son.
(oc, ibidem)

Mientras que, un poco antes, el «tiempo» inmediatamente anterior, «Ve-
rio» (o «Veram», pues en las dos variantes aparece citado en los Cuatro Tiem-
pos) habia presentado también asi a los signos reinantes durante su época:

Géminis, Toro y el Carnero
Me traen loco perdido.
{oc, ibidem)

Es cierto que «Verdo» invierte el orden de estas constelaciones, pero eso
es lo de menos. Lo importante es sefialar cdmo el iltimo signo zodiacal de
la primavera, Géminis, acaba justamente con el comienzo del verano, con el
Solsticio Estival, con las fiestas de San Juan, paganizado como la figura mi-
tica de S. Jodo «o Verde». Pues bien: el rey D. Joao m de Portugal era Gémi-
nis. Queremos decir con esto que nacid, astrolégicamente hablando, bajo la
regencia del signo zodiacal de Géminis {(que marca las fechas de nacimien-
to, como todo €l mundo sabe, de los nacidos entre 21 de mayo y 21 de ju-
nio, fecha del Solsticio, pocos dias antes de la celebracion de S. Juan). Este rey
nacié, en efecto, a 6 de junio de 1502%, Por cierto que, en la noche siguiente
a su nacimiento, es decir, entre el 7 y €l 8 de junio de 1502, tuvo lugar, en
honor de tan fausto acontecimiento, la representacién del primer auto de
Gil Vicente que fue llevado a escena: el Mondlogo do Vagueiro o Auio da Visi-
tagam®, cuyo frontispicio declara abiertamente que es ése mismo el motivo
de dicha representacion:

«Porquanto a obra de devacam seguinte procedeo de hiia visitagam que o
Autor fez ao parto da muyto esclarecida Raynha Dona Maria, & nacimento do
muyto alto & excelente Principe Dom Joam, o terceyro em Portugal deste
nome [...]» (o, pig. 19).

Por tanto, el rey D. Joao de Portugal, por la coincidencia de nombre, pero
también por su fecha de nacimiento, era bien identificable con el personaje de
S. Juan y su correlato mitolégico, relacionado con el hombre salvaje y los ri-
tos de renovacién. Por lo tanto se quiere remarcar aqui un tema viejisimo

* Puede consultarse: Aubrey Fitz-Gerald Bell, Estudos Vicentinos, trad. y Prefacio de Anto-
nio Alvaro Déria, Lisboa, Imprensa Nacional, 1940; en la «T'dbua Cronoldgica» final, en pig.
207.

32 Para la fecha de la representacion, ¢f la Nota de AJ. Da Costa Pimpio al Mondloge da
Visitagdo, en Obras Completas de Gil Vicenle, ed. cit,, en la pag. 520.
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en la historia del ser humano: la prevision de buenos augurios encarnados
en un rey que trae consigo de vuelta los tempos dorados, miticos, de los
origenes. No vamos a recordar aqui todo el ceremonial de entronizacién del
nuevo rey, rodeado siempre de perspectivas relativas a la rejniciacién de la
época dorada del mundo: para ello remitimos al lector interesado a algunas
notas ya cldsicas de algunos historiadores de las religiones, como Eliade,
que han tratado el tema. Si quisiéramos dejar constancia de que la identifi-
cacion del rey con un S. Juan que suele aparecer en figura de salvaje, lejos de
ser una paradoja, es una prueba palpable del mensaje que se quiere incutir,
de forma casi subconsciente, en la mente de los espectadores: la renovacion
de los tiempos dorados que tiene lugar con el rey D. Juan (de ahi la figura
del salvaje, o 8. Juan verde, representaciones de los tiempos primitivos y do-
rados), la cual es remarcada por la identidad de nombre y por el hecho cu-
rioso de que el rey ha nacido bajo el signo de Géminis, cuya regencia cul-
mina con la apoteosis solar del Solsticio Estival. De ahi que nadie se pueda,
en buena regla, atrever a responder negativamente a la famosa pregunta de
la cantiga

Quem diz que nac he este
Sam Joam o verde?

Por si fuera poco, antes de la aparicién del rey, que, como antes hemos
reterido, harfa entrada seguramente en escena, rodeado de los cuatro man-
cebos y cuatro mancebas, para hacer unos discursos finales*, la Sierra de Sin-
tra hace su presentacion aludiendo al nuevo jardin que el rey trae consigo,
el cual es descrito exactamente en los términos alusivos a la vuelta de la Edad de
Oro. Dice, en efecto, la «Serra de Sintra»:

Hum filho de hum Rey passado
Dos gentios Pormgueses

Tenho eu muyto guardado,

HA mil annos e trés meses

Per hum mdgico encantado.

E este tem hum jardim

Do paraiso terreal,

Que Salamam mandou aqui

# Mircea Eliade, Mito ¥ Reglidad, cit., pigs. 46-48.

M Estos «discursos finales» aparecen, en la edicién de las cbras de Gil Vicente (la Copila-
cam de lodalas obras de Gil Vicente), puestas en boca de un «Infante» (oc, pigs. 323-324)} y no
del propio rey, aparte, dicho «Infante» habla del rey en tercera persona (ibidem). Creemos, sin
embargo, justificado, por coherencia interna del drama, que fuese el propio rey quien pro-
nunciase estos discursos, y la atribucién de ellos al tal «Infante» seria tal vez creacion poste-
rior de los compiladores. Pero, claro estd, no vamos a iniciar ahora esta discusidn, que podria
quedar para otro momento...
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A hum Rey de Portugal;
E tem-no seu filho ali.
(oc, pag. 323)™.

Hemos subrayado en este pasaje aquellas palabras que mis detallada-
mente reflejan el cardcter de vuelta a la Edad de Oro que el reinado de
D. Juan 1 trae consigo, segin la mentalidad del poeta: antigiiedad del jardin
traido por el principe (ha estado guardado durante «mil annos e trés me-
ses»), y las referencias explicitas al jardin del paraiso terrenal, versién judaico-
cristiana de los tiempos miticos y ancestrales de formacién del mundo, cuya
variante pagana es la de la Edad de Oro.

Este rey, sin embargo, y su esposa la reina Catalina, acaban de conquis-
tar un nuevo triunfo en esa Primavera del 1529 en que se representa el auto
Triunfo do Inverno. han dado un nuevo vistago a la corona, vistago ansiado
y esperado, y que al final ha venido al mundo en la figura de la infanta Isa-
bel. En este sentido, el rey D. Juan, a pesar de encarnar en si la culmina-
ci6én veraniega de la estacion primaveral, culminacién que, mas pronto o mas
tarde, siempre se cumple afo tras afio, debe aceptar que €l momento en el
que habla exige la valoracién y entronizacién, el #riunfo, en suma, de la es-
tacién anterior a la aparicién del Solsticio y de 8. Juan el verde: el triunfo
de la primavera. Podriamos recordar aqui tantas y tantas referencias al tema
en la Literatura y el Arte de todas épocas y latitudes, sobre todo en ese Re-
nacimiento de que Gil Vicente formé parte, con el cuadro de Sandro Botti-
celli u otras representaciones, artisticas y literarias. Pero, en realidad —y no
es que queramos pecar de prosaismo (maxime en las fechas de plenitud pri-
maveral en que esto redactamos); simplemente, las exigencias del asunto de
esta disertacién nos obligan a ello— debemos cefiirnos a un tema mucho
menos «poético», mucho menos «estético» o «roméntico»; pues el motivo
fundamental de este canto y alabanza del rey a la primavera, incluso después
de haberla «vencido», es un motivo interesado y casi de tipo politico, aun-
que se trate del nacimiento de una nueva persona. El rey D. Juan m canta
a la primavera porque es la estacién en que nace su hijita, es la estacion en
que se representa la obra de Gil Vicente, el Triunfo do Inverno, que es en rea-
lidad «Triunfo de la primavera», y como tal contrapone al triunfo invernal
la alabanza casi panteista de la primavera renaciente®. Asi pues, el rey que
ha vencido sobre la primavera y, a la vez, encarna en su persona la victoria
ciclica y mitica del verano sobre la estacién anterior, debe al final rendir ho-
nores a la estacion vencida y a la renovacién fecunda de su propia vida, lle-

% Creemos que la notable extensién de la cita es justificable por lo importante del tema
y lo fielmente reflejado que en ella se nos muestra. Los subrayados son mies.
% Asi lo senala, en efecto, Stephen Reckert, en Espirito ¢ Lelra de Gil Vicents, cit., pdg. 38.
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vada a cabo por medio del nacimiento de su hija. Por ello, a las palabras
pronunciadas por la Serra de Sintra en alabanza del jardin traido por D. Juan,
un «Infante» que parece hablar en su nombre, aunque se podria tratar del
rey en persona¥, responde modestamente que

Assi que esteve guardado
Este bel jardim da vida,

E pera desencantado,

Foy o seu curso acabado
Quando a bella foy nacida
(oc, pag. 323)

E incluso llega a aceptar que «este jardim foy criado/ para este mesmo
presente (=la infanta recién nacida)» (oc, pig. 324), y compara al nuevo
brote del drbol real portugués con Eva, cogiendo la fruta del Arbol de la
Ciencia (o bien, de una forma mis oscura y simbélica, y menos evidente, a
Maria recogiendo a su vez el fruto del Arbol de la Vida), 4rbol aqui enten-
dido como un castafio que haya sido plantado en ese jardin, que es el Edén
pero también Juan de Portugal: «O castanho se prantou/ no Paraiso terreal;/
€ a por quem se tomou,/ nam he menos, mas igual/ a4 que Deos ali formou»
(oc, ibidem). Antes de ello se ha preocupado el Infante de hacer, por si no
estaba ya suficientemente clara, la absoluta identificacién, a la manera total-
mente simbolista tan cara al gusto medieval, del jardin famoso con el mis-
misimo rey Juan: «jardim se toma por Joam./ Também os rosaes que tem/,
por el-Rey se tomariam./ Por suas virtudes flores», etcétera {oc, pags. 323-
324). Kl triunfo auténtico es, por tanto, el de la primavera, estacién en que
nace la infanta. El nacimiento de la infanta Dona Isabel de Portugal es el
verdadero triunfo que se celebra en el vicentino Triunfo do Inverno.

Esto ya es de por si una muestra de cémo unos acontecimientos «nacio-
nales», «mondrquicos», «de interés general» en el Portugal de la época, po-
driamos decir en los términos actuales, adquieren un significado trascen-
dental, revisten un caricter mitico y casi religioso, vistiéndose de un ropaje
mitolégico arcaico: la vuelta del jardin edénico, la renovacién del mundo
con el nacimiento de una infanta, al mismo tiempo que con el paso de las
estaciones del ano... El ano natural, el ciclo césmico renovable, adquiere asi
un nuevo significado, casi como sucede con la formacién del afio litdrgico
sobre el esquema anterior del ano natural,

Queriamos haber estudiado, con cierto detenimiento, la manera peculiar
como observa Gil Vicente el fenémeno de la instauracién del ano litdrgico
sobre el ritmo estacional del afo natural o césmico, pero después de ha-

3 Cf la nota 34 al presente trabajo.
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bernos extendido tanto en el tema anterior, nos hemos percatado de que es-
tamos agotando los limites de este trabajo. Por ello, trataremos tnicamente
de esbozar muy por encima el tema, centrindonos sélo en un aspecto muy
concreto, encarnado también en un tema mitico, pues tal es nuestro mayor
interés en este asunto, y dejaremos el analisis detallado que tal problema
suscita para préximos trabajos.

Este mismo tema del paso del Invierno a la Primavera fue trascendido,
con la creacién del ano litirgico, mediante la atribucién a este tiempo de
un alto sentido: es éste, en efecto, el tiempo de la muerte y Resurreccién de
Cristo, uno de los «tiempos fuertes», por tanto, de dicho ano religioso cris-
tiano, o litirgico. El tema de la victoria de Cristo sobre la muerte y la con-
secuente salvacion de las almas caidas aparece reflejado en autos importan-
tes de Gil Vicente, como el pretencioso (por lo menos en el ttulo) Breve Su-
mdrio da IHistoria de Deos. Pero es sin duda el Auto da Alma el que trata el
tema de la Salvacion del Alma de una manera mas «intimista», enfocando
«en primer plano» el alma humana y remarcando como le afecta a ella, de
forma directa, la economia de la Salvacién y la pasién y muerte del Salva-
dor, con su posterior Resurreccién. Ello se hace tomando como ejemplo un
alma cualquiera, que no es un alma cualquiera, sino e/ Alme humana en si:
el simbolo de todas las almas. Esta alma escenifica de forma «intima» (que-
remos con ello decir emostrando cémo el tema le afecta directamente») la
lucha interior entre los dos mundos antagénicos del Bien y el Mal, la Luz y
la Sombra, que aparecen puestos en combate dindmico, activo, temporal, no
en su realidad estitica, como bien ha senalado Antdénio José Saraiva®™. El dra-
ma incluye, respondiendo también a su cardcter «intimista», la realidad de
la voluniad, de la posibilidad de opcién®, de escuchar y acatar las decisiones
del Demonio o bien las del Angel Gustodio, o Angel de la Guarda. Sin em-
bargo, para «reponer fuerzas» de vez en cuando, en esa denodada lucha, en-
cuentra el alma el reposo momentineo de la Misa, en ¢l seno de una igle-
sia que es, al mismo tiempo, «estalagem» y «estalajadeira» (oc, pig. 68).Y es
que, realmente, el Alma es aqui descrita come una viajera, una peregrina
que debe atravesar el camino de la vida, siempre acechado por las tentacio-
nes. Este cardcter del Alma Peregrina en el Auto da Alma ha sido visto por
Stephen Reckert® y por el padre Mario Martins*'. Este tiltimo también re-

3 Al]. Saraiva, of. cit,, pag. 151.

3 [bidem.

10 En Espirito ¢ Letra de Gil Vicenle, cit., pag. 129.

4 Mario Martins, Introducdo Historica & Vidéncia do Tempo e da Morte, r: Da Destemporalizagio
Medieval até ao Cancioneiro Geral ¢ Gil Vicente, Braga, Livraria Cruz, 1969, pags. 224-226.
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salté, por cierto, la cualidad de la vida como peregrinacién, y del ser hu-
mano como peregrino, en otros textos, como el Orto do Esposd (texto ano-
nimo portugués, del s. xv). El esfuerzo de esta improba y fatigosa peregri-
nacién se ve compensado por el descanso semanal en la posada («estala-
gem») de la Misa. Pero este descanso periédico, semana tras semana, €s
también, en un ciclo mis amplio, el descanso anual de la celebracién de Pas-
cua. Ahora bien: este sentido, inscrito en el mas amplio sentido del Ano Li-
turgico, alcanza la Eternidad: como toda festividad del Afio Linirgico, no es
simple conmemoracién ciclica, estacional, sino, fundamentalmente, celebra-
cion ritual del Eschaton, de la Salvacién Eterna prometida. Pero éste Escha-
ton, igualmente, es observable desde dos puntos de vista: €l punto de vista
césmico, universal, de la Salvacién Ecuménica, que afecta al mundo por en-
tero y tiene su realizacién en el fin de los Hempos, cuando la Escatologia o
Porvenir Mesidnico acabe de una vez por todas con los ciclos estacionales, y
el punto de vista intimo, del alma personal, que se ve afectada por esa Sal-
vacién, de forma independiente, particular, tras la muerte. Pero, al mismo
tiempo, el afio litdrgico estd basado en los hechos de la Historia Sacra que
le confieren su sentido especifico: la muerte y resurreccion del Cristo histo-
rico, celebrada ritualmente una vez al ano (durante la Semana Santa y la
Pascua) v, semanalmente, en el sacrificio de la misa.

Este «descanso» del Alma (o, en términos escatolégicos, del mundo) en
la «estalagem» de la iglesia, adelanto del Cielo prometido al alma si se diri-
ge «con diligencia» en su peregrinacién por la vida, y adelanto también del
porvenir mesidnico (escatolégico) que acabard de una vez por todas con los
ciclos estacionales e, incluso, con el aio litirgico, esta simbolizado por una
comida, una «refeicao» en que se le sirven al alma unos alimentos singula-
risimos que podran darle aliento y fuerzas en el camino: los Instrumentos
de la Pasién de Cristo. Estos instrumentos aparecen representados semanal-
mente por la Comunion y la Hostia Consagrada; anualmente, por la misa
del Jueves Santo y la celebracién de la Santa Cena, y por la representacion
de la Pasion, en que tales Instrumentos son usados; por lo cual, se estable-
ce el vinculo con la Pasién Historica de Cristo, donde los Instrumentos {co-
rona de espinos, azotes, clavos, etc.) sirvieron de tormento al Jesis histori-
co. Pero, como ya antes habiamos avisado, todo esto debera esperar una nue-
va ocasiéon para poder ser estudiado a fondo.

2 [bidem, pag. 14.






