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El articulo es un ensayo dididctico, elaborado de manera interdiscipli-
nar a partir del andlisis de un mito concreto (Endimién y Selene) en textos li-
terarios latinos y castellanos y en las imédgenes de los sarcfagos romanos. Se
trata, por tanto, de “leer” y “ver” un mito y sus componentes esenciales (AMOR:
SUENO-MUERTE ) en sus manifestaciones literarias y plésticas.

Palabras clave: Endimién, Selene, Mito. Texto ¢ imagen.

The article is a didactic and interdisciplinary essay based on the analy-
sis of a specific myth (Endymion and Selene ) in Latin and Spanish literary
texts and in the images of Roman sarcophagi. Therefore, it is about “reading”
and “seeing” a myth and its essential conslituents (LOVE-DREAM-DEATH) in
its expressions in literature and the plastic arts.

Key words: Endymion, Selene. Myth, Text and image.

1. INTRODUCCION

Estas lineas han sido redactadas desde una perspectiva especifica y con-
creta: se han tenido en cuenta algunos hechos y presupuestos y su base radica
en ciertas experiencias que la justifican. En primer lugar, son de un marcado ca-
ricter pedagdgico: se trata de elaborar una unidad didéctica, que ha de ser ex-
puesta, desarrollada y aprendida en un espacio y tiempo cada vez mds “hostiles”
a la realidad cldsica grecolatina, en los itinerarios curriculares de las ensefarnzas
universitaria y preuniversitaria. No se trata de configurar un pasatiempo, para ha-

Estas lineas se basan en la intervencidn oral hecha en la Universidad de Cidlz, en la primavera de] 2001,
durante las Jornadas que se celebraron para honrar la memoria de José Luis Pereira Iglesias, Catedritico de
Historia Moderna de dicha Universidad, De él fui Rector en la Universidad extremeifia, compaiiero en la Fa-
cultad de Filosofia y Letras y amigo en todos los momentos de la vida. Siempre dio testimonio de lealtad y
compromiso. Es una ldstima que se nos vayan los mejores,

** Direccién para correspondencia: Prof, César Chaparro Goémez, Dpto. de Ciencias de la Antigliedad, Facultad
de Filosofia y Letras, Avda. de la Universidad, ciceres 10.071.
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cer mis “ficil” y asequible la ensefianza de las filologias griega y latina a la cada
vez mias despreocupada multitud de escolares, sino de, con el exigible rigor cien-
tifico, proporcionar a los estudiosos del mundo cldsico (y en cierta medida, tam-
bién a los docentes de las disciplinas humanisticas) una literatura de apoyo, de
accessus ad, cuando en los estudios de filologfa clasica se busca y se requiere su
vertiente “secundaria” o de complemento para otras materias académicas.

Este es un ensayo de adecuacién de la enserianza a la realidad, hoy dia
tan alejada de la comprension y de los valores que proporcionan los estudios de
la Antigliedad grecolatina, como ha sucedido en muchos momentos a lo largo de
la historia de la Humanidad. Recordemos, al efecto, dos instantes bien conocidos
y en cierta medida coincidentes con la realidad que nos ha tocado vivir; ademds,
son etapas histéricas que suponen un hiato o corte con épocas anteriores: la ca-
ida del Imperio Romano y su desmembracién en nacionalidades y pueblos dife-
rentes, de una parte, y de otra, el surgimiento del Renacimiento humanista.

Recordemos, en el primer caso, la carta que Liciniano de Cartagena escri-
bié en el dltimo tercio del siglo VI al Papa Gregorio Magno, empefado &ste Gl-
timo en una auténtica cruzada para elevar el nivel cultural del pueblo cristiano y
mas concretamente de sus pastores. Amargamente le contestd Liciniano que “si
sigo literalmente tus instrucciones —instrucciones que tendfan a negar la ordena-
cién presbiteral a los incultos- nadie podria ser consagrado sacerdote en esta pro-
vincia”. La frase de este obispo de Cartagena encerraba en si la constatacién de
una situacién harto descorazonadora, cuyo fundamento radicaba en la compro-
bacidn de una realidad social evidente: la existencia de una doble cultura; la pro-
pia del uuigus o de los rudes y la perteneciente a elites bien formadas. A esa
doble realidad cultural correspondia en el proyecto de Gregorio Magno una do-
ble produccién cultural, perfectamente diferenciada y con técnicas de comunica-
cién y de difusién diferentes. Asi en una carta a Juan, subdidcono de la Iglesia
de Ravena, reprende a un tal Mariniano el hecho de haber leido en ptblico los
Comentarios al libro de Job porque “no es esa una obra para el pueblo v a los
oyentes sin formacién mds le sirve de impedimento que de provecho”. Aun siendo
importante la elaboracion de libros de indole dogmitica o littirgica, la gran pre-
ocupacion del papa Gregorio era la comunicacién del mensaje cristiano en cédi-
gos asequibles a la enorme masa de cristianos analfabetos (unigus o simplicis-
sima plebecula), cuyo acercamiento al dogma y praxis cristianos requerfa un mé-

todo adecuado, simple y breve, de acceso a los conceptos esenciales de la cultura
tardorromana en la que ellos vivian.

Gregorio Magno —y con €l otros muchos, entre los que destacé nuestro Isi-
doro de Sevilla en Hispania~ respondié con su obra al requerimiento de amplias
capas de la sociedad de su tiempo que exigian no tanto una literatura excelsa, de
finezas temdticas y formales, cuanto unos breves y claros “manuales” de acceso,
en los que aprender el abc de los conocimientos y saberes mas elementales.

El segundq momento es el que se refiere al movimiento humanistico. Como
muy bien afirma Luis Merino, dicho movimiento renacentista fue ante todo de re-
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novacién pedagogica; asi se expresa: “El Humanismo fue ante todo un movi-
miento de reforma educativa que actué bisicamente desde y para el dmbito es-
colar y universitario. Sucedi6é, no obstante, que el vigor de su reflexién conti-
nuada sobre las carencias y errores del sistema educativo tradicional, ademds de
la pujanza de sus propias propuestas, convirtieron el proceso educativo en uno
de los puntos de referencia mis ostensibles en el desarrollo de la cultura rena-
centista, puesto que los humanistas no escatimaron esfuerzo alguno en propiciar
la conformacion de un sistema pedagdgico ain incipiente pero apto ya para con-
sagrar un minimo de valores educativos comunes a todos los humanistas™. Con
la cita de L. Merino se quiere dejar patente que las innovaciones o, incluso, re-
voluciones culturales de amplio espectro e influjo en las civilizaciones y pueblos,
tienen en sus inicios un componente de renovacion pedagdgica, de ensayo y pro-
puesta realizados por quienes en cada tiempo y lugar tienen la responsabilidad
de la educacién de los jovenes escolares.

Para realizar esta propuesta o ensayo diddctico, nos hemos fijado en el des-
arrollo de un mito cldsico del mundo grecolatino, el mito de Endimién y Selene
(la Luna), examinado desde algunas de las muchas perspectivas, formales y te-
midticas, que tiene su configuracién. En efecto, el mito en general es un fenémeno
cultural complejo que puede ser encarado desde varios puntos de vista. La se-
cuencia del mito es extraordinaria, desarrollada en un tiempo anterior al naci-
miento del mundo convencional; como los mitos se refieren a tiempos y lugares
extraordinarios y a dioses y procesos sobrenaturales, han sido considerados usual-
mente como aspectos de la religién. Sin embargo, como su naturaleza es totali-
zadora, el mito puede iluminar muchos aspectos de la vida individual y cultural
de los pueblos. El hecho de abarcar aspectos 16gicos y racionales, de una parte,
e intuitivos e imaginativos, de otra, hace del mito la expresién, por medio de sim-
bolos, de un conocimiento completo y coherente, necesario para una valoracién
de los origenes, procesos y abismos de la naturaleza y del pensamiento humanos.

El estudio de los relatos miticos y sus distintas manifestaciones culturales
es, por tanto, interdisciplinar; afecta a la historia de las religiones, a las literatu-
ras cldsicas y modernas, a la historia del arte, a la filosofia ¢ incluso, como es el
€aso que nos ocupa, 4 la historia de la misica. Por es0, en estos tiempos en los
que la ensefianza de las disciplinas clasicas, y en gran parte humanisticas, ha dis-
minuido considerablemente en los curricila escolares, y otras materias “mds uti-
les” disputan el espacio y el tiempo (siempre reducidos) a las asignaturas “de
siempre”, hace falta (como ya se hace, mds en las aulas preuniversitarias que en
los dmbitos de la educacién superior) ensayar propuestas y presentar proyectos
que afecten a multiples disciplinas y, en nuestro caso, hacer patente cémo el
mundo clasico ha dejado su impronta en los diferentes campos del saber. En po-
cas palabras, examinar la tradicién cldsica en nuestra civilizacién y cultura occi-
dentales.

Y Cf. L. MERINO, La pedagogia en la Retérica del Brocense (Ciceres 1992) 19.
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El titulo de este trabajo, por otra parte, hace referencia a la unién, per-
ceptible a través de la historia, entre la palabra (oral o escrita) y la imagen. Son
dos realidades que han ido de la mano; a veces, la palabra ha tomado la delan-
tera; en otras ocasiones, como en el momento actual, es la imagen la que do-
mina el campo de la persuasién. En el caso del mito, su plasmacién ha ido desde
la literatura hasta el arte, en sus multiples y variadas manifestaciones. Las formas
de su presentacion y las distintas recreaciones que de él se han hecho han abar-
cado los limites del texto y de la representacién plastica; todo ello, segin la in-
dole de cada relato mitolégico, muy acorde con los diferentes y significativos mo-
mentos de la vida. Tras el titulo de esta aportacién, excesivamente amplio y para
algunos hasta pretencioso, se esconde un propdsito mis prosaico y practico: “leer”
un mito en los textos y “verlo” en las imdgenes; claro estd, que al tratarse de un
mito de contenido muy concreto, éste ha de ser leido y contemplado, como ve-
remos, en unos contextos literarios y plasticos especificos.

2. EL MITO DE ENDIMION Y SELENE?

El mito, en sus elementos esenciales, es éste: Endimion, pastor de gran be-
lleza habifa inspirado un profundo amor a la Luna (Selene, Febe, Diana o Arte-
misa). Zeus prometi® a Endimién, a peticién de la Luna, concederle la realizacién
de un deseo y el pastor escogié el de dormirse en un suefio eterno. Durante ese
suefio, todas las noches, la Luna se acostaba dulcemente junto a su amado.

Como sucede en la configuracién de otros mitos del mundo helénico, en
el de Endimién y Selene se entrecruzan dos tradiciones distintas, una occidental
y otra oriental, transmitidas ambas fragmentariamente?. La primera tiene su origen
en Hesiodo v en ella no se hace mencién del amor entre la diosa y el pastor.
Hesiodo nos habla del regalo o privilegio que recibié Endimién por parte de
Zeus, consistente en la posibilidad (negada a otros mortales) de escoger la forma
de su propia muerte: el pastor escogié la de no envejecer jamis y conservar la
lozania y frescura juveniles. Una referencia al joven como hijo de Etlio coloca el
mito en la flide. En otro fragmento, Hesiodo refiere una extrafia fibula del viaje
de Endimidn a los cielos, de su intento de seduccién de Hera y del consiguiente
castigo (bajada al Hades).

La tradicién oriental, representada en la obra de Safo, refiere la fabula del
amor entre Selene y Endimién en los términos en que hoy nos es conocida; la
Luna en sus mudanzas nocturnas vio al pastor dormido y prendida de su belleza
se enamord de €l El mito en su tradicién occidental intenté fusionar los ele-
mentos fragmentarios de la fibula amorosa y de esa manera hacia el siglo VI a.

C. el relato oriental de origen sifico fue llevado a una gruta del monte Latmos,
al reino hesiédico de la Elide.

Puede verse una esencial relacion de la leyenda mitoldgica, entre otros, en P, GRIMAL, Diccionario de mito-
logia griega y romana (Barcelona 1986) 155b-156a,

De ellas da mids detallada cuenta (aduciendo bibliografia y fuentes al respecto) M. KOORTBOJIAN, Afith, Me-
aning and Memory on Roman Sarcopbagi (Berkeley-Los Angeles-Londres 1995) 63-64.
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La interpretacién racionalista del mito identifica a Endimién con un sabio
astronomo de la Caria, que a menudo, llevado por la pasién de las estrellas, pa-
saba las noches enteras en la cima de las montafas entregado a la observacién
y al calculo de la marcha de los astros. La Luna iluminaba sus prolongadas vigi-
lias, durante las cuales, agotado por el trabajo, se rendia algunas veces en bra-
zos del suefio. En cuanto al tema de la “eterna juventud” de Endimién, ésta es

puesta en relacion con la inmortalidad que proporciona al hombre el conoci-
miento y la ciencia.

A pesar de la simplicidad de los datos aportados (se trata de los rasgos
esenciales del mito), el niicleo del relato mitoldgico estd constituido por la rela-
cién amorosa de una diosa (Selene) con un mortal (Endimién), cosa que sucede
en otros mitos; sin embargo, la especificidad de la leyenda mitica es que dicha
relacién amorosa se desarrolla en un contexto de suefio/muerte. Son, por tanto,
el AMOR, el SUENO y la MUERTE las realidades que se dan cita en el mito, es-
tableciéndose entre ellas una serie de relaciones que, puestas de manifiesto, se
han desarrollado en los distintos contextos literarios y artisticos.

Asi, €l hecho de que el amor se produzca entre un joven y una diosa ha
explotado la vertiente de la belleza y de la eterna juventud de Endimién; su iden-
tificacién como pastor ha desarrollado la faceta idilica del relato y de su contexto;
la ecuacién que se produce en el mito entre suefio y muerte dio origen al afo-
rismo “nada es mas semejante a la muerte que el suefio”, proporcionando en este
mismo sentido un topos de tradicién filosoéfica (suefio/inmortalidad). Serin los con-
textos, escenas y situaciones en los que se dan cita el amor y la muerte (sobre
todo de jévenes hermosos y “en la flor de la vida”) en los que el mito de En-
dimién y Selene serd utilizado y recreado por literatos y artistas.

3. EL MITO DE ENDIMION Y SELENE EN LOS TEXTOS LITERARIOS

Antes de entrar en el andlisis de algunos textos de la literatura latina y cas-
tellana en los que el mito de Endimidn y Selene es aducido, y en ciertas oca-
siones recreado, nos vamos a detener brevemente en unas consideraciones sobre
el papel que desempeia el relato mitico desde el punto de vista de la Ret6rica
grecolatina. Cabria encuadrarlo entre los progymnasmata, a medio camino entre
la fabula y la narratio o narratiuncula, aunque nos inclinamos a ver en el re-
lato mitolégico una de las formas en las que se divide la narratio (mas en con-
creto la denominada “dramitica” o “fabulasa™), sobre todo por el ejemplo que
acompafia a la descripcion de ésta, en el relato referido a “una rosa que cambia
de color por la herida de Afrodita” (leyenda mitolégica).

Pero lo que nos interesa destacar son las caracteristicas de los progymnds-
mata, tal y como nos han sido transmitidos por la tradicién retérica, desde su
formulacién grecolatina (Tedn, Hermdgenes, Aftonio, etc.). Estos eran ejercicios
preparatorios de composicién literaria, cuya finalidad era doble: de una parte, la
instruccién intelectual y de otra, la educacién moral; eran el producto del maes-
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tro educador, cuyo cometido principal era ensefar res honestas et utiles. Lo que
constituy6 la base del éxito que tales ejercicios tuvieron en la Antigiedad clasica
(al igual que su resurgimiento en el Humanismo renacentista) fue su capacidad
de transformacién y asimilacién para ser utilizado en cualquier tipo de composi-
cién; no eran textos ne uarietur, a los que el respeto y la admiracién prohibi-
rian cambiar la menor férmula. Son mds bien materiales puestos a disposicién del
maestro, para hacer con ellos lo que mis conviniera: abreviarlos, desarrollarlos,

transformarlos, fragmentarlos, incorporarlos en notas, usarlos incluso con el riesgo
de deformarlos*.

Los progymmasmata se encuadran, por tanto, en la esfera de la exercitatio
o manejo prictico de un ars. No forman, en principio, discurso independiente,
sino que tienen aplicacién como parte de un discurso o relato mis extenso. Por
eso, con la especificidad que cada mito tiene, el relato mitoldgico va a ser utili-
zado por lo general en piezas mds amplias; ahi radicard su éxito y la capacidad
de implantacién en miltiples contextos v situaciones.

Es en este sentido en el que afirma para nuestro caso concreto E. Frenzel
que “el mito de Endimién no encontré en la Antigiedad ninguna versién poética
definitiva y sus rasgos no se encuentran en una fibula fija. Su argumento, de per-
files borrosos, ha sido utilizado en la literatura occidental como motivo variado
e interpretado de muy diversos modos™. En efecto, en la literatura grecolatina va-
mos 2 encontrar tan sdlo referencias generales al mito de Endimién y Selene, in-
sertas en contextos filoséficos y elegiacos, preferentemente. Apolodoro, Apolonio
de Rodas, Tedcrito, Higinio, Platén, entre otros, sirven como ejemplos de su uti-
lizacién en la literatura griega’. En el caso de la literatura latina, vamos a anali-
zar las referencias que hicieron Cicerdn, Catulo y Propercio. Un primer texto lo
constituye el parrafo ciceroniano de las Disputaciones Tusculanas 1,38:

Endimion uero, si fabulas audire uolumus, ut nescio quando in Latmo ob-
dormiuit, qui est mons Cariae, nondum, opinor, est experrectus. Num igitur eun cu-
rare censes, cum Luna laboret, a qua consopitus putatur, ut eum dormientent os-
cularetur? Quid curet qutem, qui ne sentit quidem? Habes somnum imaginem mor-
tis eamque cotidie induis: et dubitas quin sensus in morte nullus sit, cum in eius
simulacro uideas esse nullum sensum?’

-

En este sentido, puede ser ilustrativo nuestro articulo *Una parte del programa educativo del Humanismo: los
ejercicios elementales de composicién literaria®, en Actas del Simposic Internacional IV Centenario de Ia pr-
blicacién de la Minerva del Brocense; 1587-1987, {Ciceres 1989) 119-128.

Cf. E. FRENZEL, Diccionario de argumentos de la lteratura universal, Versidn espafiola de C. Schad de Ca-
neda (Madrid 1976) 143.

Como muestra bien vale la alusién de Apolonio de Rodas, en Argonguticas IV,57: “La luna, diasa Titdnide,
que acababa de salir a lo lejos, 2l verla en su frenesi, la salud6 en un arrebato burlén y se dijo en su inte-
rior: {¥2 no soy la dnica en esconderme en la cueva Latmia, ni la dnica que me inflamo de amor por el be-
Hlo Endimidnt” [cf. C. GARCIA GUAL, (Madrid 1983)181],

La traduccién es de José A. Enriquez y Angela Ropero: “Pero Endimidn, si queremos dar ofdos a las leyen-
das, se eché a dormir, no s¢ cuando, en el Latmo, que es un monte de Cariz; atn no se ha despertado,
pienso. ¢Acaso piensas que él se preccupa, cuando la luna se eclipsa, por la que se opina que fue dormido,
de que lo bese mientras duerme? ;:C6mo va a preocuparse, si ni siquiera tiene consciencia? Tienes en el sueho
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Se trata, como es bien sabido, del primero de los cinco didlogos que cons-
tituyen la obra de Cicerdn; en él se niega con una serie de argumentaciones de
fuerte tono académico que la muerte sea un mal, ya sea que el alma sea inmortal
o no y que haya sido ordenada por los dioses o la naturaleza. Al parecer, Cice-
ron se basa en estas apreciaciones en el Fedon, en unas palabras de Socrates in-
terpretando el sueno de Endimién®. Como en toda la obra, el Arpinate echa mano
de pasajes de poetas y de relatos miticos para fundamentar las posiciones filo-
séficas que defiende. En esta ocasién, Cicerdn utiliza la realidad del suefio como
“imagen de la muerte” y para ello aduce con algo de socarroneria, sin importarle
mucho la veracidad y concrecién de los datos, el mito de Endimién y Selene; la
argumentacion es clara: si Endimién, dormido como estd, no experimenta ni sientc
nada, de igual manera no existe consciencia ni experiencia alguna en la muerte
(cuya imagen mas certera es el sueno). La alusién ciceroniana al mito de Endi-
mién y Selene no deja de ser un dato secundario y complementario en la com-
posicion de sus Disputaciones Tusculanas; en este caso, el mito, en uno de sus
rasgos mas esenciales y concretos (el referido al sueno) es aducido en el con-
texto filoséfico de un didlogo “platénico”.

Otro tanto sucede con las alusiones que al mito que nos ocupa hacen los
poetas latinos. El mito de Endimién se inserta en contextos elegiacos o liricos,
como un ejemplo mis, asociado analégicamente con otros mitos mas complejos.

Catulo echa mano del mismo en su composicion sobre la Cabellera de Berenice
(66,1-14):

Omnia qui magni dispexit lumina mundi,
qui stellarum ortus comperit atque obitus,
flammeus ut rapidi solis nitor obscuretur,
ut cedant certis sidera temporibus,
ut Triuiam furtim sub Latmia saxa relegans 5
dulcis amor gyro deuocet aereo:
idem me ille Conon caelesti in lumine uidit
e Beroniceo uertice caesariem
Sulgentem clare, quam multis illa dearum
leuia protendens brachia pollicita est, 10
qua rex tempestate nouo auctus bymenaeo
uastatum finis iuerat Assyrios,

la imagen de la muerte, y lo abrazas a diario. Y ;dudas de que en la muerte no hay consciencia, cuando ex-
perimentas que en su imagen no la hay?” [cf. J. A. ENRIQUEZ - A. ROPERO (eds.) , Ciceron. Tusculanas
(Madrid 1986) 89).

Este es el texto de Fedon, 72c: “No es dificil comprender lo que digo —contesté Sécrates-. Por ejemplo: si
existiera el dormirse, pero no se produjera en correspondencia el despertarse a partir de Jo que estd dor-
mido, te das cuenta de que todas las cosas terminarfan por mostrar que lo que le ocurrié a Endimién es
una bagatela; y no se le distinguiria a aquel en ninguna parte, por encontrarse todas las demds cosas en su
mismo estado, en el de estar durmiendo” [cf. L GIL (trad.), Platén. E! banquete, Fedin y Fedro (Barcelona
1982)165).

8

237



Crsar CHaramro GOMEZ

dulcia nocturnae portans uestigia rixae,
quam de uirgineis gesserat exuuiis,,?

Catulo en esta recreaci6n, mis que traduccidn, de la elegia de Calimaco,
aprovecha el mito de Endimién y Selene, entre otros, para hacer una alusién, en
perifrasis romdntica, al fendmeno natural de los eclipses del sol y de la luna. Se
trata, por tanto, de una mencién general del mito en un contexto determinado y
particular. Los Unicos elementos concretos son: a) la ubicacién del relato en el
monte Latmos (sub Latmia saxa); b) la mencién de la diosa Selene bajo la de-
nominacién especifica de Triuia (diosa de las encrucijadas); ¢} la descripcién del
amor entre Endimién y la diosa como dulcis amor (cuyos ecos, con el compo-
nente de su realizacién durante la noche, se recogen en el v. 13: dulcia noctur-
nae portans...). Otro dato destacable es el contexto o ambiente astronémico en
el que se hace la alusién al mito, ya que Conén (v. 7) era el astrénomo real de
Prolomeo III de Egipto, quien sostuvo que la cabellera de Berenice se habia trans-

formado en una constelacion (posible alusién a la condicién de amante y estu-
dioso de las estrellas de Endimion).

Propercio, por su parte, alude al mito de Endimién y Selene en II,15,13-
24. Este es el texto:

Ipse Paris nuda fertur periisse Lacaena,
~ cum Menelaeo surgeret e thalamo:
nudus et Endymion Phoebi cepisse sororem 15
dicitur et nudae concubuisse deae.
Quod si pertendens animo uestita cubaris,
Scissa ueste meas experiere manus :
quin etiam, si me ulterius prouexerit ira,
ostendes matri bracchia laesa tuae. 20
Necdum inclinatae probibent te ludere mammae :
uiderit haec, si quam iam peperisse pudet.
Dum nos fata sinunt, oculos satiemus amore:
nox tibi longa uenit, nec reditura dies®.

? La traduccién es de A, Ramirez de Verger: “ El que distinguié las constelaciones del inmenso cosmos,/ quien

dio a conocer los ortos v acasos de las estrellas,/ cémo se eclipsa el llameante esplendor del raudo sol/
cémo Jos astros desaparecen en las estaciones senaladas,/ cémo, desterrando secretamente a la Luna a las
rocas de Latmos,/ un dulce amor la desvia de su arhita en el ciclo,/ ese mismo Condn me vio brillar chra
en el umbral/ del cielo a mi, la cabellera de Berenice,/ que ésta, estrechando en sus delicados brazos,/ pro-
metié a todos los dioses,/ en la época en que el rey, engrandecido con nuevo himeneo,/ se dirigic a de-
vastar el territorio de Siria,/ llevando las dulces huellas de los combates nocturnos,/ sostenidos para ganar
los despojos de una virgen...” [cf. A, RAMIREZ DE VERGER (edl.), Catitlo. Poesias (Madrid 1988) 109-11¢].
La traduccién es de F. Moya y A. Ruiz de Elvira: *Del mismo Paris se dice que murié de amor por la Laco-
nia,/ desnuda, al salir ella del cuarto de Menelao./ Desnudo dicen que Endimidn cautivé a la hermana de
Febo,/ y que se acostd con la diosa desnuda./ Porque si, persistiendo en tu idea, te acuestas vestida,/ des-
garrardn mis manos tu ropa, ya lo verds;/ es mis, si mfs lcjos me empujura la ira,/ mostrards a 0 madre tus
brazos heridos./ Y todavia no te impiden jugar tus pechos caidos;/ que se preocupe de eso la que se aver-
guence de haber parido./ Mientras los hados lo permiten, saciemos los ojos en el amor/ Ya te llegard una
larga noche y un dia que no ha de volver” [cf. F. MOYA- A. RUIZ DE ELVIRA (eds,.)Propercio. Elegias, ed,
bilinglie (Madrid 2001)295-297].
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Propercio utiliza el relato mitico, como un ejemplo mis (junto a la leyenda
de los amores “desnudos” de Paris y la espartana Helena, esposa de Menelao),
para justificar la actitud del poeta frente a su amada, La presentacidn que se hace
del mito tiene unas caracteristicas determinadas: a) la relacién amorosa es de una
diosa (dea) con Endimién, un mortal; b) Selene es denominada Phoebi soror, her-
mana de Febo; ¢) en la alusién al mito hay un componente muy sefialado de
erotismo (nudus Endymion... nudae deae). Igualmente destacable me parece la re-
ferencia que se hace en el v.23 (dum nos fata sinunt..)), frase de epigrafes fu-
nerarios, por la que sintieron cierta atraccidén diversos poetas (relacionada con el
tépico del carpe diem), como Ovidio (T¥ist. V,3,5: dum me mea fata sinebant...),
Tibulo (1,1,69: interea, dum fata sinunt, tungamus amores...) o Virgilio (den. 1,18:
si qua fata sinant...). Esto tiene que ver con la aparicién del mito de Endimién
en los contextos epigraficos de los sepulcros y en la alusién al destino fatalista
de la muerte, como se verd mis adelante.

Como afirma Miguel A. Lama, transcribiendo palabras de E. Frenzel, la uti-
lizacién del mito de Endimién y Selene, ampliado mis alld de su dimensién ori-
ginal, estatica y primaria, se extendié desde el Renacimiento hasta nuestros dias,
alcanzando su mayor desarrollo, aunque no sélo, en Inglaterra (ejemplos de ello
son el Endimion, the Mann in the Moon, 1591, de John Lyly; el Endimion and
Phoebe, 1595, de John Drayton o el poema Endimion, 1817, de J. Keats, entre
otros). En otro orden de cosas, el caricter estdtico y lirico del argumento dio lu-
gar a unas 35 obras de tipo operistico entre las que destaca (por haber sido la
obra a la que més veces se le ha puesto musica) L Endimione de Metastasio
(1729).

La popularidad del argumento dio lugar incluso a tratamientos parddicos
como la narracién ingeniosamente frivola de Ch.Wieland Diana und Endymion,
(1762) y a desarrollos novelisticos como los de Benjamin Disraeli y Werner de
Heidenstam, de 1881 y 1889, respectivamente. En la literatura castellana, aparte
de las referencias paradlgmatlcas que a continuacién examinaremos, el mito fue
recreado, entre otros, por el catalin Garreta en el Cariteo; por Gaspar Aguilar en
su Fabula de Endimion y la Luna, por Marcelo Diaz Callecerrada en su Endi-
midn; igualmente, el tema aparece en la Fabula joco-seria de Diana, atribuida a
fray Antonio de San José vy, finalmente, Juan Meléndez Valdés recogié la mencién
del pastor enamorado de la luna en su poema Ef/ vaquero. El tema, como se
puede ver, ha sido reiteradamente abordado por numerosos autores en distintas
épocas”. De ellos hemos escogido, para su comentario, los textos de Herrera,
Lope de Vega y Garcia de la Huerta.

En el Humanismo renacentista espafiol uno de los autores que adapto y uti-
lizé el mito de Endimién y Selene fue Fermando de Herrera (1534-1597), cuya
lirica sentimental (representada por once elegias y numerosos sonetos amorosos)

1 Los datos han sido extraidos del magnifico estudio de M. A. LAMA, Lg poesia de¢ Vicente Garcia de la Hueria
(Badajoz 1993) 77-101.
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conserva hoy en dia mayor interés que la literatura enfatica de sus grandes can-
tos patri6ticos. Al parecer iba dirigida platénicamente a la condesa de Gelves,
centro de] circulo sevillano en que vivia el poeta como humanista dotado de be-
neficios eclesidsticos. Bajo el neoplaténico nombre de “Luz”, esa alta madonna
inspiré unos versos donde el sentimiento apenas parece tener experiencia en que
apoyarse, ni aun en los instantes en que parecerfa haber un cambio (“Ya pasé
mi dolor, ya sé qué es vida...”). El soneto que nos interesa comentar es el n°

LXIITZ:
“TG gozas la luz bella en claro dia,
dichoso Endimidn, de tu Diana;
mi Luz yo veo con la luz temprana,
i, desseando, pierdo mi alegria.

Td duermes blando suefio en noche fria, 5
hasta que sale 1“alba roxa i cana;

vo velo, con herida nunca sana,

la sombra siempre i luz sin la Luz mia.

En tu rosada frente i dulces ojos
Delia suspira, i tu robado aliento 10
de su passado afin l"aquista glotia.

Yo mi Luz, sin dolor de mis enojos,
veo comn rayos d’oro en alto asiento,
ingrata’l que padece™ su memoria”.

Todo el soneto gira alrededor de la contraposicién entre los amores de la
Luna (Diana en el v. 2 y Delia en el 10) y Endimién, con los del poeta y Luz.
En el primer cuarteto se contraponen de manera paralela los dos primeros ver-
sos, que se refieren al amor “dichoso” de Endimién y Diana (dulcis amor veia-
mos en los poetas latinos), y los dos ultimos que hacen mencién del amor des-
graciado del poeta por Luz. En el segundo cuarteto se desarrolla la misma te-
mitica, ahora desde la perspectiva clisica del “blando” suefio que padece Endimién,
contrapuesto a la realidad que vive el poeta, “en vela”, “herido” y “en la som-
bra”. Los tercetos estin estructurados también de forma paralela; en el primero
se describe el amor de Endimién y la Luna de manera positiva (‘rosada frente i
dulces ojos”) y en el segundo se menciona el amor imposible de Luz y el poeta
(“dolor de mis enojos”, “ingrata...memoria”).

En el caso de Fernando de Herrera, el mito de Endimién y Selene estd a
medio camino entre la mencion coyuntural (funcién ejemplarizadora o de acom-

2 ¢f. C. CUEVAS (ed), Fernando de Herrera, Poesia castellana completa, (Madrid 1985) 701-702,
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pafiamiento) del mismo, que hemos visto en los textos de Catulo y Propercio y
el tratamiento que hard en el siglo XVIII Vicente Garcia de la Huerta, para quien
la leyenda mitoldgica es en si el objeto central del poema, constituyendo de esa
manera un desarrollo independiente y mucho mas extenso. En Herrera el relato
mitolégico es ¢l “envolvente” comparativo (como polo opuesto) del contenido re-
alista de su poesia (el amor desatendido e ingrato de su amada, que a pesar de
llamarse Luz, no es luz como lo fue la Luna para el dormido Endimion).

Un paso mas, en nuestra opinidn, es la recreacién (igualmente en un so-
neto) que hace Lope de Vega del mito que nos ocupa. Este es su texto':

“Sentado Endimién al pie de Atlante,

enamorado de la Luna hermosa,

dijo con triste voz y alma celosa:

“En tus mudanzas, squién serd constante?

Ya creces en mi fe, ya estds menguante, 5
ya sales, ya te escondes desdefiosa,

ya te muestras Serena, ya llorosa,

ya tu epiciclo ocupas arrogante;

ya los opuestos indios enamoras,
y me dejas muriendo todo el dia, 10
o me vienes a ver con luz escasa”.

Oydle Clicie, y dijo : “Por qué lloras,
pues amas a la Luna que te enfria?
jAy de quien ama al sol que sélo abrasa!”.

Se trata de una composicién estructurada en forma de didlogo entre Endi-
mion, la Luna (a quien se dirige el pastor) y Clicie. Como se puede apreciar, la
intervencién de Endimién ocupa casi la totalidad del soneto; la contestacién de
Clicie en el dltimo terceto actiia de contrapunto a la larga queja de Endimién. Es
una pieza de temdtica, personajes y ambiente estrictamente mitolégicos: Endimién
es colocado “al pie de Atlante” (como bien se sabe, Atlas, hermano de Prome-
teo, luché contra Jipiter en la guerra de los Titanes y al ser vencido fue con-
vertido en montafia y condenado a llevar eternamente sobre sus espaldas la bo-
veda de los cielos); por otra parte, Clicie o Clicia fue una ninfa que gozé de los
amores de Apolo (“sol que solo abrasa”) y que, abandonada por éste, se retir6
al desierto en donde, desordenados los cabellos y el rostro banado en ldgrimas,
dirigia continuamente sus miradas al sol. La contraposicion se establece en este
caso entre los amores de Endimién y la Luna, de una parte y Clicie y el Sol, de
otra. El rasgo que identifica a la Luna es su mutabilidad interna (“te muestras se-

3 Eyte soneto aparece con el n® 16 de la Poesia selecla, edicién de Antonio CARRENO (Madrid 199%).
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rena...”) y externa (“ya sales...”), aspecto del que se queja amargamente Endimidn,
por el contrario, Clicie no puede soportar el perenne estado abrasador del sol,
Evidentemente, en todo el soneto late la realidad del amor (¢del propio poeta?)

que pasa de una situacién a su contraria (del calor al frio ) sin saberse con cer-
teza cuil es la mejor.

El mito de Endimién y Selene ocupa en el soneto de Lope de Vega un pa-
pel central, aunque no exclusivo, ya que a esa leyenda mitoldgica contrapone el
genial poeta la concerniente a los amores de Clicia y Apolo, que aparece como
secundaria en la composicidn poética. Como se puede observar, a lo largo de los
ejemplos y tratamientos que estamos analizando, el relato mitolégico va dejando
de ser, poco a poco, una pieza de relleno, dentro de una composicién mis ex-
tensa (con la funcién de ejemplificar una actitud o adornar una narracién) para
convertirse en una obra independiente, cuyo tratamiento justifica en si una re-

creacién por parte del autor, cosa que sucede en el ejemplo que pondré a con-
tinuacion.

El mito de Endimidén y Selene fue tratado por el extremefio zafrense Vi-
cente Garcia de la Huerta (1734-1787) en su Endimién. Poema heroico. Como
afirma Miguel A. Lama, es el tinico poema no celebrativo que fue publicado en
una edicién suelta, sin el consentimiento del autor en el afio 1755%. En la com-
posicién de Garcia de la Huerta la leyenda sufre una cierta recreacién que es lo
que la dota de peculiaridades tipicas del contexto poético en que se inscribe,
aunque lo que hay que destacar es que el mito no es ya un motivo afiadido en

una pieza de mayor extensién sino que constituye en si el nicleo o eje de la
composicién poética.

Antes de abordar de forma muy sintética la estructura del poema, hemos
de afirmar de manera general que Garcia de la Huerta se aparta del mito origi-
nario en tres motivos de los cuatro que conforman el argumento del poema. En
primer lugar, en la inclusién de una introduccién, que consiste en la peticién de
ayuda a Apolo para llevar a cabo la tarea que se ha impuesto, idea directamente
tomada de la tradicién grecolatina. En segundo lugar, en la localizacién espacial
de la accién en Arcadia, que lo entronca con el bucolismo clisico y renacentista
y, finalmente, en la narracién de los amores de Hiperina con el protagonista que
constituye una invencién de nuestro escritor para proporcionar un mayor des-
arrollo y comunicar mds dramatismo al asunto principal. A ello hay que afadir,
aunque son datos que aparecen ya en el tratamiento clisico del mito, el realce
que Garcia de la Huerta da a la belleza del protagonista y a su dimensién de as-
trélogo, sin duda basidndose en el dato proporcionado por Plinio en su Historia
Vatural>. De cualquier modo, los tres motivos apuntados (peticién de ayuda, mito
arcadico vy tridngulo amoroso) son tres elementos que se encuentran en la poe-
sfa pastoril de corte clasico y en sus diferentes expresiones posteriores.

4 .Cf. M. A, LAMA, op. cit., (n. 1D 77.
511, 6, 9 : Quae singula in ea deprebendit bominum primus Endymion : ob id amor eius fama traditur ( ‘el

primero de entre los hombres que capté cada una de estas particularidades fue Endimi6n: de ahi proviene
ia leyenda de su amor por la Luna™).
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Estudiosos del poema, como Cossio y Cafias, nos proporcionan €n sus tra-
bajos una estructura del mismo, ordenada a través de los aspectos argumentales
de la composicion. Bisicamente se distinguen cuatro partes:

1) Introduccién: a su vez dividida en dos partes desiguales. La primera de
ellas (octavas I, I y III) corresponde a la peticién de ayuda divina para llevar a
cabo “empresa tanta”. la segunda, presentada en esquema negativo (como recu-
satto), la dedica el poeta a expresar sus intenciones, resumidas en la octava IV
que ofrece una estructura cerrada y precisa:

“No de Marte sangriento belicosos
conflictos dar al piblico pretendo,
Logros de amor en todo venturosos
serd el asunto, que dudoso emprendo;
quejas tiernas, Suspiros amorosos,

que a los celestes orbes ascendiendo,
abatieron con fuerza no importuna
entre los brazos de un Pastor la Luna”.

2) Presentacién (octavas V a XV): una vez pedida la licencia divina y ex-
presada la pretensién a través del tépico de la modestia (“dudoso emprendo”),
el poeta procede a presentar el entorno en que se centra la historia y ocupa las
octavas V a XV. Se trata de un marco general, en cuya estructura se explicita un
afin de ordenacién racional en Garcia de la Huerta, al ir de lo general a lo par-
ticular: tépica descripcién de la Arcadia con todos sus elementos (amenidad, ri-
queza natural, etc.); descripcion del verdadero escenario de la accién, el monte
Latmos; mayor precisidn espacial con la mencién de sus pobladores, singulariza-
dos como “humildes ganaderos”; presentacidon de Endimién, “exceso de hermo-
sura y perfecciones™.

3) Asunto: Este bloque constituye a las claras la mayor diferencia entre la
historia mitolégica y la recreacién literaria de Huerta. Este, consciente de su in-
novacién a partir del mito originario, se va a servir del nuevo personaje inven-
tado (Hiperina) para desarrollar l16gicamente la materia poética y organizar el blo-
que central en funcién de esa figura femenina como marca de los limites del con-
flicto amoroso que se nos narra. Asi, esta parte que ocupa desde la octava XV a
la IVII, comienza cuando el autor pasa a la primera persona narrativa y se jus-
tifica ante el sujeto que va a relatar:

“Por mis que me desprecie el duefio hermoso,
a quien fatigo en vano con mi ruego,

es precepto del hado riguroso

que su desdén avive mds mi fuego...”

16 Cf, José M. de COSSIO, Fabulas mitoldgicas en Ispasia (Madrid 1952) 778-782; J. CANAS, “El Endimidn, de
Garcia de la Huerta, poema olvidado”, Alminar 16 (1980) 8-9,
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En las octavas siguientes se hace la presentacién de Endimién como astré-
logo, enamorado de las estrellas:

“Del globo azul la acorde simetria
era su amor, cifrando en las reflejas
luces de las estrellas su cuidado,
idélatra, del cielo enamorado”.

A partir de este momento se desarrolla el nudo de la accién o tridngulo
amoroso (relacién de Endimién con la humana Hiperina y la divina Febe), que
pasa por los siguientes estadios: amores de Endimion e Hiperina; pérdida de ese
amor y dedicacién de Endimién a la observacién de los astros; pasién amorosa

por Febe y respuesta afirmativa de la diosa; reaparicién de Hiperina y desenlace
trigico de ésta.

4) Desenlace: Ocupa las dos octavas postreras de la composicién poética,
con las que se produce la vuelta al mito, en su mis estricta esencia. En ellas apa-
recen los elementos bésicos que se han ido repitiendo en las utilizaciones y re-
creaciones del relato mitolégico (stplica a Japiter, concesién de un “perpetuo y
blando suefio”, visita de Febe, etc...):

“Era preciso que su curso hiclese

Febe, y que a su Endimién desamparase;
y mds preciso que el pastor sintiese

la ausencia, que sus dichas retardase.

A Jupiter rogé que le atendiese:

oydle el Dios, y porque no penase,
piadoso le inspiré perpetuo suefio,

que aliviase la ausencia de su duefio.

Hace Febe su curso refulgente:

y al cabo de él el Latmos visitando,

feliz hace a Endimién, eternamente,

si no entonces, rendido a un suefio blando,
Dichoso amor, premiado dignamente,

que recompensa tal estd gozando.

Feliz pastor, a quien eterna dura

en tal tranquilidad tanta ventura”,

Cabria la pregunta, formulada con anterioridad por los estudiosos del po-
eta extremerfio, por la pretensién de Garcia de la Huerta en la recreacién que
hace del mito de Endimién y Febe (la Luna). Sin entrar en un andlisis exhaus-
tivo de las opiniones vertidas al respecto, estamos de acuerdo con la tesis de Mi-
guel A. Lama, para quien “el autor de Endimién quiere dotar a su canto de un
contenido y forma heroicos, y asi elige una leyenda mitoldgica en la participa-
cién de la diosa Luna o Selene; y en un desarrollo adecuado para ese contenido
en sesenta octavas reales, sin embargo la leyenda elegida es una leyenda pasto-
ril, con un personaje pastor, en un ambiente bucélico...””. Para buscar un efecto
que ya ha conseguido con la mezcla de forma y tono heroicos y ambientacién
y contenido bucdlicos, Huerta nos presentard dos planos en el tema del amor:
un plano real, en el que se desarrolla el amor real del pastor con Hiperina; y
otro plano irreal o ritico, que presenta la relacién de Endimién y la diosa Febe.
3l tratamiento del tema amoroso, a partir siempre del relato mitolégico, se fun-

17 Gf. M. A. LAMA, op. cit. (n. 11) 98,
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damenta en la mezcla de los dos planos, el humano y el mitico, el primero al-

terado fatalmente por el segundo, que se impone en un desenlace fiel a la fuente
mitoldgica.

Podemos decir, como resumen, que a través de los textos de las literaturas
latina y castellana comentados se ha observado ¢cémo, en un principio, el relato
mitico en su dimensién original y primaria se ha adaptado e insertado, como si
de un progymnasma se tratara, en composiciones de mayor extensién, general-
mente en contextos elegiacos. A partir del Renacimiento, su recreacién se pro-
duce en composiciones independientes aunque de corta extension (por ejemplo,
sonetos); finalmente, el mito aparece desarrollado en piezas de larga extension.
Por otra parte, este proceso ha corrido paralelo a la insercién en el desarrollo
del mito de elementos extrafios a la dimensién nuclear primaria (el caso mds pal-
pable es el de la inclusién de Hiperina en el poema de Garcia de Ia Huerta). El
componente o rasgo esencial mas utilizado es el referido al amor entre la diosa
y el mortal; las connotaciones de suefio, muerte, desnudez, ambiente idilico o as-
trondmico estin ‘presentes de manera secundaria. Con frecuencia, el amor entre

Endimién y Selene sirve de marco referencial a los amores entre el poeta y su
amada.

4. EL MITO DE ENDIMION Y SELENE EN LAS IMAGENES

El recorrido hecho por las literaturas clisica y modernas puede hacerse igual-
mente por las expresiones plasticas desde la Antigiiedad hasta estos dias. No es
nuestro propdsito proporcionar una exhaustiva relacién de obras y contextos en
los que el mito de Endimién y Selene aparece representado®. Sin duda, la indole
del relato mitolégico que aqui tratamos y las realidades que en él aparecen (AMOR
— SUENO — MUERTE) han condicionado, de igual forma que sucedié en los tex-
tos literarios, el marco en el que se ha utilizado y los momentos y situaciones
en los que ha hecho su aparicién la leyenda mitolégica (contextos elegfacos, idi-
licos y amorosos, en muchos casos). De todos ellos, nos vamos a fijar especial-
mente en aquel que mejor retine los componentes que configuran el mito: los
sarcéfagos romanos y sus relieves, en los que la muerte (en forma de suefio) y
el amor o carifio de los seres atn vivos se dan cita en un deseo irrefrenable de
“vivir unidos” en la nebulosa de una “dulce y eterna noche”. En este sentido, el
mito de Endimién y Selene repetido una y otra vez en las paredes de los sarcé-
fagos se ha convertido en fuerza evocadora y ejemplarizante para el simbolismo
grecolatino.,

En la visualizacién de las narraciones mitoldgicas, los artistas desarrollaban
un poderoso fenémeno de abstraccion, que permitia una mds amplia asociacién
de ideas e imigenes sobre la base de las semejanzas o analogias. Siguiendo las

18 pary la realidad grecolatina puede consultarse el Lexicon Iconographicum Mytbologiae Classicae (LIMC), 111.1
(Zusich-Munich 1981-1997); més asequible resulta el libro de J. M. GONZALEZ DE ZARATE, Mitologia e His-
torie del Arte (Vitoria 1997).
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reflexiones de M. Koortbojian®, en los sarc6fagos mitolégicos, los ejemplos re-

presentados tenian la intencién de evocar, mediante el sentido del placer que des-
pertaban, ¢omparaciones entre los difuntos y los héroes antiguos. Perc ng tni-
camente eso, Los sarcéfagos no solo equiparaban las vidas de los conmemorados
con antiguas historias sino que empujaban a contemplar esas vidas en los térmi-
nos de las verdades fundamentales que los mitos revelaban. Sin embargo, no hay

ningan texto antiguo que proporcione una “llave” para el lenguaje visual con que
los mitos se relatan en los sarcofagos.

Los mitos eran bdsicos en la estructura de la vida misma y estaban unidos
a la religion y a la vision del cosmos. Su consistente formalizacién en las ima-
genes mitoldgicas cimentaba la unién entre lo verbal y lo visual: formas ficil-
mente reconocibles facilitaban la identificacién de los mitos. En las artes visuales
los mitos se codificaban en disefios estandarizados y los repertorios para cada
mito estaban establecidos hasta en los detalles. La continua exposicién de tales

representaciones estandarizadas fusionaba las imédgenes y el relato de una manera
firme en la mente,

En estas representaciones de los mitos, texto ¢ imagen se complementaban
entre s{ de manera novedosa. Las iconografias estandarizadas animaban a los que
miraban a considerar las imigenes esculpidas como ilustraciones para ser reco-
nocidas, concediéndoseles una implicita primacfa a esas redacciones especificas
de los mitos desde las que las imadgenes se generaban. En una palabra, los re-

lieves animaban a los espectadores a descifrar el lenguaje y el significado de sus
formas esculturales.

Asimismo, otro factor que gufa la interpretacidén de estos monumentos fu-
nerarios es que los relieves de los sarcdfagos estaban dirigidos para un contexto
especifico. Eran trabajos de arte para ser vistos siempre bajo las mismas circuns-
tancias: primero en un funeral y mas tarde en visitas a la tumba. Sus imigenes
tenian que entenderse en conexién con dos diferentes “juegos” de pricticas cuya
relacidén permanece algo misteriosa; rituales religiosos dedicados a los muertos y
su vida posterior, y practicas sociales dedicadas a su conmemoracién. En ausen-
cia de una evidencia definitiva que una el rema de la “supervivencia de la muerte”
a conocidas creencias religiosas, el papel de los sarcéfagos como monumentos
conmemorativos acumul® una significacién anadida.

Por razones de estricta economia editorial, hemos hecho una seleccién de
las distintas apariciones del mito de Endimién y Selenc en los sarcdfagos roma-
10s, procurando la tipificacién del repertorio imaginario del mito en cuestion®.
iste comprende cuatro diferentes visiones de la vida, de la muerte y del mds alla,
fres sugieren, cada una a su modo, el amor eterno entre la diosa y el mortal
que sobrevive al suefo interminable. Una ofrece una metdfora sexual por la ale-

Woof, M. KOORTBOJIAN, op. cit. (1. 3) 1-18,
H Las imdgenes hap sido seleccionadas del amplio repertorio que proporciona el libro de M. Koonbojiun, ci-
wdo en mas de upa ocasion con anterioridad.
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gria de una vida bienaventurada por venir (Fig. 1); otra reinterpreta la unién de
la diosa y el mortal como un matrimonio celestial (Fig. 2) y una tercera refleja
las ideas romanas del Elysium bucélico (Fig. 3). Las naturalezas anecdéticas de
estas tres visiones se complementan entre si como estas imigenes intentan des-
pertar en el espectador, por medio de la analogia, un sentido de existencia glo-
riosa que permanece después de la muerte. Las tres visiones, dejadas a un lado

las diferencias, simbolizan la conquista de la muerte y el triunfo del amor sobre
el Hado.

La cuarta de estas visiones de la muerte, que se representa en el relieve de
la Fig. 4 nos lleva a otra conclusion, distinta de las anteriores. Reemplazando las
estandarizadas escenas de la llegada y de la seduccién amorosa por las de la par-
tida y del adiGs, el relieve transformé las connotaciones prolépticas de la imagi-
nerfa de Endimién y Selene de alegria en tristeza. No por mis tiempo destinado
a gozar del favor de la diosa, el joven pastor teme su partida. En el abandono
de Endimioén por la diosa la imagen no sélo evoca la crueldad del Destino, sino
también el abismo que separa la muerte de la vida. En contraste con las visio-
nes de las otras tres realizaciones del mito, con su implicita evocacion escatold-
gica a la inmortalidad y a la apoteosis, el fragmento de la Fig. 4 ofrece una re-
trospectiva rehecha del mito: mis que suefios de futuro logrados en el mis alla
de la muerte, esta imagen enfatiza el sentido de pérdida que la muerte deja in-
variablemente en su estela.

Hagamos un anilisis mds pormenorizado de las figuras. La Fig.1 representa
con gran simplicidad la llegada de la diosa Selene ante el pastor que duerme.
Este relieve denota una sintesis de varios aspectos que convergen en la tradicion
literaria del mito: la belleza del joven Endimidn, el deseo de la diosa, el erotismo
que denota el encuentro en medio de la noche y en plena desnudez, la seme-
janza entre el suefio y la muerte, la naturaleza sagrada de la unidn, etc. La diosa
aparece con el velo ondulado como signo de epifania divina, bajando del carro
alado que es guiado por la figura del Aura, personificacion de la brisa, y llevada
de la mano de una figura erdtica que le alumbra el camino con una antorcha.
Endimién se presenta desnudo y bello, durmiendo un suefio eterno, en brazos
de Hypnos, dios del suefio; la figura del pastor aparece en un tamano despro-
porcionado en relacidn a las demds. La escena se desarrolla (véase la parte iz-
quierda del relieve) en un ambiente idilico, entre drboles y animales, que evoca
la gruta de Latmos, como topos sagrado.
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Fig. 1. Sarcéfago “Endimidn y Selene”. Museo Capitolino, Roma.

La Fig.2 representa el encuentro entre la diosa Selene y el pastor Endi-
mién desde la perspectiva de un matrimonio divino (perpetuae nuptiae). El re-
lieve esti presidido por la diosa Afrodita que aparece en el centro del mismo
sobre un carro tirado por bueyes y con el velo como seiial de la epifanfa de
una diosa; su rostro estd mirando al lugar del encuentro. En é&ste, aparece En-
dimién desnudo, observado atentamente por la diosa Selene que se halla cu-
bierta con el velo de novia (nubentis babitu) y que estd siendo sostenida por
Nyx, personificacién de la noche, y no por un Erotes (cosa que sucede en casi
todos los relieves). En la escena aparecen de forma difuminada los elementos
idilicos que se encuentran con claridad en otros sarcéfagos. En la parte contra-
ria del relieve se dan cita una serie desordenada de dioses y personajes huma-
nos, junto a genii, como testigos del matrimonio divino. En otro orden de co-
sas, hay que decir que la presencia de Afrodita o Venus y su conexidn con este
mito tienen su origen en la astrologia. En efecto, el planeta Venus, identificado
con la estrella Hesperos (entre los griegos) o Vesperus (para los lalinos), reco-
rria todas las noches el cielo, siendo testigo de todo lo que sucedia, como la
unién de Selene y Endimi6n.
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Fig. 2. Sarcéfago “Endimidn y Selene”. San Pablo extramuros, Roma.

El relieve de la Fig.3 representa el mito de Endimién y Selene en dos es-
cenas diferentes, en medio de las cuales se inserta un exemplum bucolicum
como desarrollo del relato mitico, que a su vez se encuentra debajo de una se-
rie de escenas de la vida familiar del difunto. El centro del relieve es ocupado
por la figura del Aura; a la derecha, se representa la escena de la llegada de la
diosa, bajando cubierta por el velo del carro alado; se dirige a un Endimién
desnudo, cuyo suefio es vigilado por Hypnos; geniecillos erdticos ambientan la
escena. En la parte izquierda del relieve, se representa la escena de la partida
de la diosa que aparece con los mismos atributos, precedida por un Erotes con
antorcha, y diciendo adiés a un Endimidn, convertido en un anciano pastor, que
se encuentra sentado con su perro en medio del rebafo. Este viejo pastor apa-
rece con la mirada perdida y es interpretado como expresién de la uita beata
del mis alld, lejos del “mundanal ruido” de las ciudades. En este caso, la es-
cena aparece en algunos sarcéfagos separada del relato mitico. Como se podra
comprender, en los sarc6fagos cristianos aparecera en el centro del relieve como
personificacién de la figura del “buen pastor”, referida a la alegoria evangélica
del mismo nombre.
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Fig. 3. Sarcéfago “Endimién y Selene”. Museo Capitolino, Roma.

La Fig.4 representa, como hemos afirmado anteriormente, una variante int-
portante en la concepcidn y representacion del mito de Endimién y Selene. Llama
la atencidn, en primer lugar, la verticalidad de las figuras y su calmosa estabili-
dad. Endimidn se halla despierto y con la mano derecha levantada diciendo adids
a Selene, debajo del monte Latmos. A la derecha se encuentra Hypnos, dios del
suefio, con la cabeza alada; a la izquierda de Endimién se halla un joven con
cldmide que empuna una antorcha hacia abajo; mds atris, esti la cabeza de la
Aurora, presente en la partida de Selene. Todos los ojos se dirigen a la izquierda,
en donde presumiblemente se encontrarfa la diosa. Como se puede observar, las
connotaciones idilicas y elegiacas del amor entre Endimién y Selene han des-
aparecido, para dar paso a la tristeza que produce la pastida de una diosa. Sin
duda, en esta escena estd el origen de las alusiones y representaciones, cierta-
mente secundarias, de “la partida de Selene”.
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Fig. 4. Sarcofago "Endimion y Selene” (fragmento). Museo estatal, Berlin.

Podriamos, tras la visién y comentario de las escenas que aparecen en esta
obligada seleccién de relieves, efectuar una comparacién con el desarrollo del re-
lato mitico en los textos analizados anteriormente. La conclusidn, a primera vista,
es abvia: se constata el paralelismo existente en las diferentes realizaciones tex-
tuales y plasticas, con la consiguiente acentuacién de los componentes esencia-
les del mito en ambas esferas. Es mds, a veces nos eéncontramos con realizacio-
nes a camino entre el texto literario y la imagen de un sarcéfago como el epita-
fio puesto en la tumba de un romano por su joven esposa:

..coniugi carissimo mibi. Ut cogrnouvi,
puer puella obligati (sumus) amore pariter;
cum qio vixi tempore minimo, et
quo tempore vivere debimus

a manu mala disparati sunus.

Ita peto vos, manes sanctissimae,
commendatum babeatis

meum carum et vellitis

buic indulgentissimi esse,

boris nocturnis

ut eum videam,
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el etiam me fato suadere
vellit, ul et ego possim
dulcius et celerius

aput eum pervenire”

Las concomitancias con los textos poéticos en los que se ha utilizado o re-
creado el mito de Endimidn y Selene son evidentes: el amor entre dos jévenes,
destinados desde su nifiez a estar juntos, es roto por el Destino; sin embargo, la
esposa (como hacia Selene) pide a las almas sagradas de los muertos que se le
permita “ver a su amado durante la noche” y asi vivir un dulce y eterno amor.
Sin mencionarlo expresamente, el mito de Endimién y Selene es recreado en este
bonito y sentido epitafio.

Cuando estas lineas estaban en el instante final de su redaccién, por esas
casualidades que da la curiosidad en este caso, topamos en una direccién de In-
ternet® con una exposicion mixta (palabra e imagen) que a finales del afio 1995
se realizé bajo el titulo “De Borges a Marfa Kadama”. Participaron en la misma
cuarenta y dos artistas, a cuyos cuadros o esculturas se les adscribia un texto bor-
giano. Este es el texto poético que acompafa al cuadro “Sin titulo”, acrilico so-
bre tela, 120x120 cm., de Milred Burton :

“Diana, la diosa que es también la luna,
Me vefa dormir en la montafia

Y lentamente descendié a mis brazos
Oro y amor en la encendida noche.

Yo apretaba los parpados mortales,

Yo querfa no ver el rostro bello

Que mis labios de polvo profanaban.
Yo aépiré la fragancia de la luna

Y su infinita voz dijo mi nombre”.

Endimion en Latmos®.

Como se puede ver, el mitoc de Endimién y Selene sigue siendo objeto de
composiciones literarias y realizaciones plasticas en nuestros dias. No en vano,
las realidades que se esconden en su entramado esencial (el amor y la muerte)
pertenecen a lo mis profundo del ser humano y a éste le interesarin siempre,
ayer, hoy y mafana. '

A crr VI, 18817. La traduccién es nuestra; “A mi queridisimo esposo. Supe desde que éramos nifios, que esta-
bamos destinados a querernos. Vivi contigo muy poco tiempo y de ese tiempo que debimos disfrutar, fui-
mos amancados por una mano perversa, Por eso, os suplico, almas sagradas de Ios muertos, que acojiis a
mi amado esposo y que sedis indulgentes con esta mujer, y asi poder verle durante la noche; y ademds obli-
gar al Destino, pues soy capaz de ello, a reunirme con él, dulce y ripidamente”.

2 13 direccién es htp://www.pensrl.com.ar/borges/homepage. htm

% Otros versos de la misma pieza ponen la letra al cuadro “El beso humano y la tensién del arco”, téenica
mixta,120x120, del argentino Noé : “Oh las puras mejillas que se buscan / oh rios del amor y de la noche,/
oh el beso humano y la tensién del arco / no sé cuanto duraron mis avenwras;/ hay cosas que no miden
los racimos™.
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