LA IMAGEN DEL HEROE EN EL TEATRO
BARROCO ESPANOL. GARCIA DE PAREDES
Y LA CONSTRUCCION DE UN EMBLEMA?

Fiir Martina und Eberhard, mit Dankbarkeit,
fiir ihre GroBziigigkeit,
Freundlichkeit und Geduld.

1. La figura de Garcia de Paredes

IsPOMEMOS de no pocos datos sobre la
Dvida y hazanas de don Diego Garcia de
Paredes.? Este militar extremefno nacio en
1466 en la ciudad de Trujillo, cuna de con-
quistadores. y fue hijo del hidalgo Sancho
Delgadillo y de Juana de Torres. Destacd
desde sus primeros afos por poseer una
fuerza y una corpulencia extraordinarias,
por las que es conocido como «el Sanson ex-
tremeno» o «el bayardo espanol». Se dice,
incluso, que de su padre heredo su extraor-
dinaria fuerza fisica y vigor v de su madre su
fuerte caracter y valentia, y. de hecho, su
fuerza proverbial fue el origen de numerosas
leyendas populares, de un rico anecdotario
que termind convirtiéndole en personaje fic-
ticio muy conocido por el pueblo y presente
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con frecuencia en obras literarias de la etapa
barroca. Asi. famosa es la leyenda segin la
cual una noche arrancod la reja que le moles-
taba mientras hablaba con una dama v, pa-
ra no mancillar su nombre, arrancé todas las
demas rejas de la calle. Cuentan también
que llevd a su madre la pila de agua bendi-
ta de la iglesia de Santa Maria para que se
santiguase y. luego, fueron necesarios seis
hombres para devolverla a su lugar.

Inicid muy joven la carrera de las armas
y colabor® estrechamente con Gonzalo Fer-
nandez de Cordoba, el Gran Capitan, en las
guerras de Granada, mostrando notable va-
lentia en la toma de lugares como Ronda,
Baeza, Malaga y en el sitio de Granada. Go-
z0 de la confianza del rey Fernando el Cato-
lico, quien le arma caballero, y de Carlos V,
por las numerosas muestras de fidelidad que
siempre tuvo hacia ellos. Paso a ltalia ya con
el grado de coronel de los tercios, al servicio
del papa Alejandro VI, que mantenia una lu-

1. El presente trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacion 3PRO5A039, subvencionado

por la Junta de Extremadura.

2. Sobre la biografia de Garcia de Paredes pueden consultarse las siguientes obras: Ramon Mzupa, José. Catd-
logo monumental de Espana. Provincia de Caceres. Vol Il. Ministerio de Instruccion Pablica y Bellas Artes,

1924, pp. 120-121: Mufoz pe San Peoro, Miguel. Diego Garcia de Paredes, Hércules y Sanson de Espana.
Madrid: Espasa-Calpe, 1946: Mufoz pe San Peoro, Miguel. «Documentacion familiar de Diego Garcia de Pa-
redess. Revista de Fstudios Extremenios, XIl, 1956, pp.3-58: Munoz oe San Peoro, Miguel. «Documentacion fa-
miliar de Diego Garcia de Paredes». Revista de Estudios Extremeiios, V, 1949, pp. 303-307; CarpaLLiacuet Qui-
ranT, Marcelino. «Garcia de Paredes, Diegowr, en Gran Enciclopedia de Extremadura. Madrid: Edex. 1991, v,

pp. 120-121: Roso Diaz, José. «Garcia de Paredess, en Cafias MuriLio, Jests y Tegeiro Fuentes, Miguel A. (eds).
Catdlogo biobibliografico de escritores extremenios (en prensa).
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cha contra la familia de los Orsini, logrando
arrebatar la plaza de Ostia. Mas tarde volvio
a combatir, al lado de su amigo el Gran Ca-
pitan. en las guerras que Napoles sostenia
con los franceses. Lucho también contra los
turcos en el cerco de Cefalonia.

En 1530, cuando se organizaba la cere-
monia de coronacién como emperador de
Carlos 1. fue llamado a acompanar al mo-
narca, pero poco antes murid, de forma
inesperada, en Bolonia, por una desgraciada
caida de caballo. Vencedor en multitud de
batallas y conocido por todo el Mediterra-
neo, escribio un relato sobre su propia vida,
en primera persona, que cuenta las hazanas
que realizd desde su partida a Italia en 1507
hasta su muerte en Bolonia, con el fin de
que sirviera de ejemplo a su hijo.3 Sus haza-
nas y valentia, su fidelidad, su vida de caba-
llero ejemplar aumentaron su fama hasta
convertirlo en prototipo del soldado espanol

renacentista.

2. Contienda que no es contienda o
la trampa de Lope

La comedia titulada La contienda de
Garcia d'e Paredes y el capitan Juan de Urbi-
nat fue compuesta por Lope de Vega cuan-
do, una vez concluido su destierro, se habia
asentado definitivamente en la corte, dispo-
nia de una formula dramatica madura y re-
presentaba con éxito en las tablas. razones
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por las que se convirtio en el maestro indis-
cutible de los dramaturgos barrocos, en el
Fénix de los ingenios. La obra pertenece ala
extensa némina de piezas clasificadas por
Menéndez Pelayo en el grupo de cronicas y
leyendas dramaticas de Espana. Se trata, por
tanto, de una obra escrita en el momento de
consolidacién del género historico de la Co-
media Nueva, que pretende difundir entre
el pueblo los rasgos definitorios de los héro-
es que hicieron grande a la nacion espanola.

Al analizar en esta comedia el personaje
de Carcia de Paredes cabe destacar, por una
parte, la existencia de toda una estrategia
dramatica elaborada con gran perfeccion
para disefar la imagen del héroe a partir de
la figura del soldado espanol, y. por otra, la
caracterizacion gque se da al héroe. Ambos
aspectos, gue estan evidentemente imbrica-
dos y determinan el desarrollo de los temas
y la forma de construccion de la accion, con-
tribuyen a crear el ejemplo modélico del
soldado espanol. Lope, para ello, no se vale
solo de un personaje. de Garcia de Paredes,
sino de varios, ya sean del tiempo en gue si-
tda la accion (Juan de Urbina, el marqués de
Pescara, Hernando de lllescas, Francisco de
Haro, Pizarro, el Gran Capitan y hasta el mis-
mo emperador Carlos V) o del pasado (E!
Cid o Filipo y Alejandro de Macedonia), con
la intencién de situar a Espaia en un mo-
mento heroico de su historia. Asi, el modelo

3. El escrito. gue lleva por titulo Breve suma de la vida y hechos de Diego Garcia de Paredes, tuvo una trans-
mision textual compleja y larga hasta que se imprimio en 1580 junto a la Cronica del Gran Capitan Gonzalo
Fernandez de Cardoba y Aguilar. Esta circunstancia y el hecho de que en aquella época estuvieran de moda
las autobiografias ficticias, explican que durante mucho tiempo la critica no aceptase que el extremenio fuera
el autor de la obra y la considerase como autobiografia ficticia, leyenda popular de soldado y obra apocrifa
y corrompida. Cf. sobre esta cuestion. SAncHez JimEnez, Antonio. «La Suma de las casas que acontecieron a Die-
go Garcia de Paredes y de lo que hizo: apuntes sobre su autorias. Revista de Estudios Extremenos, LX, 2004,
Pp. 231-242;

4. Lore e VEeca. La contienda de Carcia de Paredes y el capitan Juan de Urbina, en Obras de Lope de Vega,
XXIV. Cronicas y leyendas dramadticas de Fspana. Edicion y estudio preliminar de don Marcelino Menéndez
Pelayo. Madrid: Atlas (BAE, CCxv). 1968, pp. 289-350.
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del héroe sera el resultado de las excelencias
de muchos notables soldados y no fruto de
individualidades concretas que, aungue so-
bresalientes, no pueden definir el valor y la
calidad de un pueblo. En este ambito, preci-
samente, debemos situar la contienda que,
como veremos, Lope deja abierta en una su-
til trampa contenida ya en el propio titulo
de la pieza.

La estrategia dramatica para construir la
imagen del héroe es, por lo demas, comple-
ja y se apoya en el desarrollo de diversas
técnicas y recursos que se complementan y
refuerzan. Se trata de los siguientes:

a) La recapitulacion de hazafas v la na-
rracién de hechos de sus vidas. Se recurre
para ello a la narracion de hechos pasados
no representados puestos en boca tanto del
protagonista como de otros personajes. El
recurso consiste en narrar sucesos de la vida
de un personaje gue. o bien no se dieron en
escena o pertenecen al momento previo a la
construccion de la obra. Reguiere casi siem-
pre de parlamentos extensos y constituye
una forma de actualizar los conocimientos
que tiene el pablico sobre la historia que se
desarrolla en la pieza v sobre los agonistas
principales de la misma. A veces permite
construir el marco de actuacién de los perso-
najes, a pintar una época que se presta a la
heroicidad espanola y que toma como refe-
rente el pasado mas inmediato. Aparece en
el Acto |, p. 297 (Pizarro cuenta que Carcia
de Paredes y Juan de Urbina estan al servi-
cio del papa); Acto I, p. 302 (Garcia de Pare-
des narra a una dama su propia vida); Acto
Il, pp. 314-315 (Pizarro y Zamudio narran
las hazanas de diversos soldados espanoles);
Acto 11, p. 326 (se explica la dificil situacion
politica de Italia. El largo parlamento es im-
portante para ensalzar mas tarde al marqués
de Pescara y a su esposa); Acto lIl. pp. 345-
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347 (narracion de la vida y hazaihas de Gar-
cia de Paredes) y Acto lIl. pp. 347-349 (na-
rracién de la vida y hazanas de Juan de Ur-
bina). El recurso, ademas, esta relacionado
con la forma de construir la accion, que, co-
mo senala Lope en su Arte nuevo de hacer
comedias en este tiempo, debe entenderse
como unidad de intencion y puede valerse
del recurso in medias res y los entreactos
madurativos para hacer representable la vi-
da intensa y larga de un personaje. Con la
recapitulacion de hazafnas v la narracion de
hechos pasados se evita poner en escena los
capitulos mas violentos de la vida de los
personajes.

b) La opinién gue otros personajes tie-
nen del agonista considerado héroe. Se tra-
ta de un recurso que logra la caracterizacion
indirecta de los personajes y que fortalece,
en cualquier caso, la buena consideracion
social de los mismos. El publico conoce a
partir de este recurso aspectos significativos
del personaje. que le ayudan a ir haciéndo-
se de él su propia imagen. Se desarrolla en
intervenciones breves, acudiendo al dialogo,
y a partir de distintos personajes, tanto se-
cundarios como principales, a lo largo de los
tres actos de la comedia. Lope utiliza de ma-
nera regular el recurso por su versatilidad a
la hora de ser incorporado en la accion y pa-
ra insistir, de forma difuminada, en ciertos
aspectos de la vida de los personajes que
potencian su heroicidad. En la comedia son
varios los personajes que permiten conocer
las bondades de sus companeros. Aparece
en los siguientes casos: Acto |, p. 293 (una
dama advierte que son fuertes los espano-
les), Acto I, p. 299 (Zamudio sefnala gue
Carcia de Paredes es hombre noble); Acto I,
p. 300 (una dama sefala la gentileza, bra-
vura y bizarria de Garcia de Paredes): Acto I,
p. 301 (Paredes destaca el valor de sus ami-
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gos a los que le otorga puestos nobles en el
ejército que forma): Acto I, p. 303 (una da-
ma advierte que la braveza es una de las ca-
racteristicas de Garcia de Paredes); Acto I, p.
304 (premonicion de Urbina sobre las haza-
nas y la fama de Carcia de Paredes); Acto |,
pp. 306-307 (alabanza al Gran Capitan por
sus victorias: gloria de Espafa y scldado
victorioso); Acto I, p. 309 (varios soldados
alaban la valentia de Juan de Urhina); Acto
I, p. 313 (se habla de la fama. honra y vir-
tudes de Paredes y de Urbina): Acto Il. pp.
314-315 (valentia de Paredes y Urbina); Ac-
to I, p. 321 (el reconocimiento de las haza-
nas prodigiosas de Paredes y Urbina por
parte de italianos, franceses y alemanes);
Acto Il, p. 324 (Lucrecia define a Urbina co-
mo gallardo vy discreto): Acto Il, p. 327 (va-
rios embajadores consideran héroe al mar-
qués de Pescara por sus hazanas) y Acto Il
p. 344 (el marqués del Basto destaca el va-
lor y la valentia de Paredes y Urbina).

Conviene sefalar que el propio Lope ad-
vierte en boca de Pizarro («y soy de vista tes-
tigo») que estas opiniones de los héroes son
vertidas por amigos cercanos que les cono-
cen bien. lo que otorga verosimilitud al re-
curso.?

¢) La opinién que el héroe tiene de si
mismo. Es recurso menos empleado que el
anterior. Aparece muy bien dosificado en la
accion debido a que el Fénix debio apreciar
las contraindicaciones que para la imagen
del héroe conllevaba su abuso (el pecado de
orgullo, soberbia, jactancia o petulancia).
Supone ofrecer definiciones del propio yo,
aparece en momentos de gran determina-
cion del personaje y siempre en didlogos.
Encontramos ejemplos en el Acto |. p. 302
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(Paredes se define como espanol y hombre
de armas): Acto Il. p. 323 (el marqués se de-
fine como un hombre entregado a las ar-
mas); Acto Il, p. 331 (el margués se define
por la fidelidad a su emperador); Acto II, p.
332 (el marqueés se define como hombre va-
leroso): Acto lll, p. 345 (Paredes se define
en la contienda contra Urbina) y Acto I, p.
347 y ss. (Urbina se define en la contienda
contra Paredes). Dos aspectos destacan en la
elaboracion de este recurso. Las definiciones
que ofrece de si mismo el marqués. en pri-
mer lugar, contribuyen a ensalzarlo y a po-
nerlo en un nivel superior al de los otros hé-
roes, Paredes y Urbina, que reconocen a éste
como modelo a seguir. La necesidad, des-
pués, de que las cualidades alegadas hayan
podido ser verificadas por otros personajes y
hasta por el pablico, tal y como advierte el
propio Paredes al referirse a sus hazanas.
«gue a lo menos las mias son mas ciertas. /

pues todos las han visto con sus ojoss.

d) La opinién que del héroe se hace el
publico a partir de sus propias acciones. Lo-
pe presenta aqui a los personajes directa-
mente para que el espectador pueda cono-
cerlos y, de esta manera, dominar la accion.
Por sus acciones, los personajes que son hé-
roes quedan caracterizados como valientes,
atrevidos, fieles y generosos, decididos, im-
petuosos. agradecidos y hasta celosos y fan-
farrones. Lope utiliza este recurso en varias
ocasiones casi siempre para ofrecer una ima-
gen politica del héroe, aunque también pa-
ra mostrar sus debilidades, con el fin de no
mitificarlos en exceso. Ejemplos encontra-
mos en el Acto |, p. 311 (Garcia de Paredes
se libera de prisiones matando a los solda-
dos que lo custodiaban); Acto Il, p. 340 (Ur-

5. Otro ejemplo en la intervencion de una dama: «No sabia su valor [refiriéndose a Garcia]; / mas después
gue le traté, / le conozco y le cobré, / Zamudio, gran amor». Cf. Lot oe Veca, ed. cit.. p. 299,
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bina, con su fuerza descomunal. rompe las
cuerdas que le apresaban) o Acto Il. p. 332
(el emperador reconoce generosamente con
dineros los triunfos del margués). Muestra
de las debilidades del héroe advertimos en
la primera escena del Acto |, nada mas ini-
ciar la obra, cuando se nos presenta a Urbi-
na y Paredes, en los afos de juventud, ro-
bando capas en Roma.

e) Recurrencia al léxico de la heroicidad
v a la simbologia emblematica. Lope inun-
da toda la comedia de palabras pertene-
cientes al campo semantico de la heroici-
dad, con el fin de definir a determinadaos
personajes como héroes. Asi aparecen una y
otra vez términos como nobleza, grandeza,
valentia, gallardia, fama, braveza, bizarria,
hazana, victaria, gloria, fuerza, lealtad, vir-
tud o valor. acompainados normalmente por
adjetivos positivos o adverbios para encare-
cerlos. Utiliza también imagenes y elemen-
tos de la emblematica para apoyar esa
caracterizacion de los personajes. En este
sentido destacan, por un lado. la presencia
de la simbologia animalistica, con las reite-
radas alusiones al ledn (incluso en la base
de las definiciones del héroe), v, por otro, la
referencia a personajes mitologicos o histo-
ricos que constituyen la base de no pocos
emblemas (Martes, Trajano, Hércules, Ava-
los, Alcides, César, Pirro. Alejandro o Dario).
En este recurso se observa una clara ten-
dencia al uso de la estructura comparativa y
a la nacionalizacion de las caracteristicas del
héroe, que se logra sobre todo, aunque no
exclusivamente, con la incorporacion del
adjetivo «castellano» o «espanol» en expre-
siones como «espanol gallardos», «valeroso
castellano», «valiente vizcainow, «espanol fa-
moso», «homor de Cardabanr, «lustre y gloria
de Espana». «el gran valor cordobés», etc.
Este procedimiento queda reforzado por
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otros recursos utilizados por Lope en la co-
media.

Cabe destacar aqui el valor simbélico
que Lope otorga a las armas del marqués de
Pescara, porque genera la contienda entre
los protagonistas en el tercer acto. Las ar-
mas pasan, en boca de don Hugo, «por sim-
bolos de fama. honer y gloria, / por joyas
del dios Marte, por adorno / de su estrella-
do templo [...]». Honran, por tanto, al sol-
dado que las lleva, constituyen su mejor
blason. aquello que lo define o resume y
muestra lo que es. De ahi que siempre sean
deseadas las armas del maestro, del heroe o
del superior. Las armas permiten a Lope es-
tablecer una jerarquizacion del héroe, en
donde se muestran también las aspiraciones
de quienes se esfuerzan por mejorar en mé-
ritos. En esa jerarquia aparece en primer
plano el marqués de Pescara, a quienes to-
dos honran, y, después, figuras como Pare-
des y Urbina, que se atreven a disputarse
por méritos las armas del héroe. En un ter-
cer nivel encontramos a otros soldados es-
panoles cuyas hazanas no llegan a la altura
de los dos anteriores. Con esta jerarquiza-
cion muestra el Fénix la calidad. grandeza y
cantidad de los héroes de su patria. La no
concesion de las armas a ninguno de los dos
litigantes permite engrandecer sus méritos
o. diche de otra forma. ensalzar las altas
cualidades de muchos héroes que debieran
merecer por su trayectoria la mas alta de las
consideraciones.

f) Recurrencia a momentas climaticos en
el desarrollo de la accion. La aceleracion del
ritmo dramatico v los momentos de mayor
tension de la accion son utilizados por Lope
para mostrar comportamientos, actitudes y
acciones de los personajes. Toda la accion
estd disefiada para encumbrar al héroe en
un proceso que va desde las fechorias inicia-
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les para salir de la pobreza hasta la pugna
por las armas del marqués, que es el recono-
cimiento maximo de sus propios méritos.®
En ese proceso, la consideracion del hérce
va creciendo de forma progresiva por los
meéritos que, segln sus actos, ellos mismos
acumulan. El proceso muestra en si, por otra
parte, que no son perfectaos.

Un momento de tension muy significati-
vo para construir la imagen del héroe, mas
alla de |a propia contienda, es aquel que tie-
ne lugar al finalizar el Acto Il. en el que la
Junta romana propone al marqués de Pesca-
ra como rey de Mapoles y él confirma la
obediencia y fidelidad a su emperador, por
lo que terminara encumbrada en las tablas y
entre el poblico (pp. 331-332). Otro mo-
mento de gran tension es la escena en que
Paredes lee la carta de Juan de Urbina en la
que le defiende las armas del marqués. La
lectura de dicha carta conduce la accion has-
ta el desenlace, no sin antes advertir que no
habra duelo entre los dos famosos espanoles
sino solo defensa de meritos. Otros momen-
tos de tension, quiza menos significativos.
logran también reforzar la imagen del he-
roe, al mostrar los personajes su valentia. su
determinacion o generosidad (Acto I, p.
309; Acto Il, p. 310; Acto I, p. 311; Acto 111,
pp. 315-316; Acto lll. p. 332: Acto Ill. pp.
341-342 y Acto Il pp. 345-346).

g) La técnica dramadtica del énfasis. Lope
desarrolla esta técnica de forma plural aten-
diendo a tres aspectos: la similitud de las ca-
racteristicas que definen a varios personajes,

la recurrencia a una contienda para poten-
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ciar la figura del héroe y la reconstruccion de
forma fragmentada o poliédrica de un mo-
mento heroico de la historia de Espana.

Existen, en efecto, a lo largo de la pieza
numerosas reiteraciones, sin duda buscadas
conforme a un plan dramatico bien disena-
do, de la caracterizacion de la figura del hé-
roe. Esta convergencia permite al publico
hacerse una idea clara de lo que debe ser un
héroe, aunque Lope nunca se detenga de
forma directa largo tiempo en esta cuestion
a lo largo de la pieza. Asi, la caracterizacion
que se hace de Paredes es similar a la que se
hace de Urbina y proxima a la del Gran
Capitan o el marqués de Pescara. Todos es-
tos personajes responden a la figura del hé-
roe espafnol, aquella que realmente quiere
transmitir nuestro dramaturgo. Para lograr
esa convergencia cumple una funcion esen-
cial el ensalzar al amigo. hecho que aparece
varias veces en la obra y hasta definirse por
él. Lo observamos en el Acto |, p. 304 (Urbi-
na alaba a Paredes); Acto |, p. 306 (se ensal-
za al Gran Capitan); Acto Il (se ensalza a Pa-
redes y Urbina); Acto I, pp. 314-315 (se
ensalza al Gran Capitan) o Acto |, p. 305 (los
compaieros de Paredes dicen que tiene al
luchar el alma del amigo).

La contienda permite a Lope duplicar al
héroe de Espafa, hacer un doblete que per-
mita construir un emblema en eco. Es. en
buena medida, también el punto y final a la
exposicion de la vida y acciones de los dos
personajes que se ha desarrollado casi en
paralelo en los dos actos anteriores. Consti-

tuye, ademas, el desenlace de la pieza. Un

6. Mo estamos de acuerdo con la opinidon de Menéndez Fidal al afirmar que la obra comprende tres acciones
principales: los hechos de Garcia de Paredes en Italia, la atroz venganza que el capitan Juan de Urbina tomo
en su addltera mujer y la disputa de la contienda de Paredes y Urbina sobre la adjudicacion de las armas del
marqués. Para nosotros, tiene la comedia una accion, centrada en la figura de Paredes. y escenas episédicas

de la vida de Juan de Urbina que confluyen en todo caso al final en el desenlace, en la intencion de ensalzar

al soldado espanol.
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desenlace que curiosamente se resuelve no
resolviendo la contienda. porque no le inte-
resa al Fénix tanto sefalar quién es el mere-
cedor de las armas como destacar la existen-
cia de varios soldados que bien pudieran,
pese a todos sus defectos, merecerlas. Lope,
por tanto, crea una trampa en el titulo de su
obra para captar la atencién del piblico y
ponerla al servicio no de la discordia entre
espaioles sino a favor de su engrandeci-
miento. La contienda queda abierta al pu-
blico y Lope ha pasado magistralmente del
heroe individual al colectivo, al emblema de
la gloria de Espana.

Precisamente la preocupacion por la co-
lectividad hace que nuestro dramaturgo in-
corpore también trazos de la historia de la
nacion, con la intencién de situar la accion
en uno de sus momentos mas heroicos, la
etapa imperial. Es un momento apropiado
para la aparicion de héroes. Estos trazos de
historia. que aparecen ya sea en grandes
parlamentos o en didlogos de los agonistas
secundarios, aluden a hechos muy conaoci-
dos por el espectador. como son las campa-
nas del Gran Capitan en ltalia o el Saco de
Roma por parte de las tropas imperiales, del
que se ofrece por cierto una interpretacion
que declara la inocencia espanola. Los par-
lamentos en los que aparecen datos de la
historia de Espana son los siguientes: Acto |,
p. 297 (Paredes al servicio del papa). Acto 1,
pp. 307-308 (luchas de los espanoles en lta-
lia); Acto Il, p. 314 y ss. (situacion militar de
Espana en Italia) y Acto I, pp. 326 y ss. (5a-

co de Roma).

h) La técnica dramatica del contraste. El
Fénix construye la comedia en buena medi-
da a partir del recurso de la oposicion y el
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contraste. Por ello no debe sorprender que
si persigue en la misma ofrecer una imagen
del héroe espafol, incluya también su ver-
sion contraria, la del antihéroe o su vision
aberrante. Se trataria de un contraemblema
que quedaria anulado por el emblema y
que aparece en la accion solo antes de que
se haya ofrecido una caracterizacion com-
pleta del héroe, en el Acto |. El contraemble-
ma cobra sentido en la accion porgue, bien
dosificado, potencia por contraste los valo-
res positivos que terminan caracterizando al
héroe. Para construirlo, Lope se ha valido de
la imagen que Espana proyectaba en la con-
ciencia europea puesta en boca de italianos
o franceses.” Por ellos los espanaoles quedan
definidos como marranos, traidores, arro-
gantes, fanfarrones, soberbios, bajos, barba-
ros, locos y villanos.

Esta caracterizacion negativa del espaniol
es aprovechada por nuestro dramaturgo pa-
ra incluir en la accion momentos de humor,
guinos bien entendidos por el pablico. Ocu-
rre, por ejemplo, cuando Urbina tiene que
enfrentarse a cuatro hombres ante su dama:#

Urbina:  ¢Sabéis que soy Juan de Urbina?
Dama: Vuestra persona lo muestra
Pero son cuatro estos hombres.
Urbina: Yo soy cuatro y cuatro mil:
Que aquesta canalla vil
Mo tiene mas de los nombres.
Dama: ¢Qué dices?
Urbina: Esto que escuchas:
Que si cuatro mil no quieres,
Soy cuatrocientos mil.
Dama: Eres
Mil Espanas.
Urbina: Mo son muchas:

Que soy espaial, y tengo
Mil honras v en cada una
Mil Espanas.

7. Cf. Herrero Garcia, M. Ideas de los espaioles del siglo XV, Madrid: Editorial Voluntad. pp. 1-30.

8. Cf. Lope pE Ve, ed. cit., p. 304.



1420

0 cuando se define Clarinda como espa-
nolado. que es mujer gue no se rinde a nin-
guno, como los espanoles:?

Fulvio: iHaste casado, Clarinda?
Dama: Yo no.

Fulvio: éPues qué?

Dama; Espanolado,

Que es comao haberme casado,
Fues no hay fuerza que me rinda.

Lope trataria, en todo caso, de ofrecer
una version burlesca de la vision que, quiza
no del todo desatinada, Europa tenia de los
espafoles.

La caracterizacion gue hace Lope del
héroe, sea como fuere, se vale de procedi-
mientos como la recapitulacion, la exalta-
cion, la concretizacion y la repeticion de los
elementos definitorios que modelan esta fi-
gura y gue son en la mayoria de los casos
conocidos por el pablico. Se presenta, ade-
mas. intencionadamente, de forma demo-
rada, por lo gue el héroe se va construyen-
do junto a la accion y es en realidad la
comedia, dado que el tema principal de la
misma es la reivindicacion del héroe espa-
fol.

La nomina de caracteristicas a las que se
recurre para fijar esta figura es la siguiente:

a) Ef valor. El animo en la lucha y la va-
lentia espariola esta puesta en boca tanto de
soldados espafioles como de otros persona-
jes. Aparece también en su forma de actuar.
"Espanol" se convierte en sindnimo de hom-
bre («{Pues hay hombres / sino espanoles?
Temidlos / el mundos. p. 295) temido e in-
vencible («Espanol. fuera de Espana / y ren-
dir armas!... No creas / esa afrenta ni haza-

9. Cf. Lope pE VEca, ed. cit., p. 305.

10. Cf. Lope e Veca, ed. cit., p. 300.
11. Cf. Loee oe Veca, ed. cit.. p. 317.
12. Cf. Lope pe Veca, ed. cit.. p. 323.
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fa», p. 295), en principio de definicion
(«Soy Paredes. y soy luego... / baste decir es-
panol», p. 302).

La valentia es el mejor elemento para

enamorar: 10

Dama: Porgue soy mujer
Perdida por valentia.
Dame el hombre mds bizarro
Del mundo, que si es gallina,
Mas me enfada y amohina
Que si caminase en carro.
Soy muerta por ver un hombre
Todo marcial y arrogante,
Tan arrojado que espante,

Con solamente su nombre.

El reconocimiento del valor de un héroe
por parte de otro es procedimiento habitual
en la comedia: 1!

Que de vuestro valor mas cierto quedo
Que de aquel godo que dio a Roma espanto.

El valor y el atrevimiento de lograr haza-
nas se demuestra. en fin, en la lucha, cuya
predisposicion debe ser el estado natural del
héroe:12

Mis armas son mi placer,

Mi descanso, pelear.

b) La fama. Se logra mediante la conse-
cucion de hazanas. Numerosos personajes
son en la obra reconocidos por las notables
empresas realizadas. En la accion, el recono-
cimiento de la fama del héroe cobra una es-
pecial importancia, hasta el punto de con-
vertir el desenlace en una exposicion de
méritos en la que se sefialan excelencias y
definiciones.

En esta obra Lope vincula fama a forma
de obrar. de manera que se rompe su rela-
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cion con la cuna o familia de la que el indi-
viduo procede. El héroe se hace. no nace: 3

Las espadas en las manos. ..
Habéis de guedar famosos.

La fama se gana obrando.

Ya os llama, ya os estd esperando
El enemigo en campana.

Mediante las armas forja su fama: 4

Yo no digo que no eres muy honrado,
Pero gue el brazo fuerte y belicoso
Es el titulo y nombre del soldado.

O poco después:

Yo soy hidalgo.

Y lo que wvales, por las armas, valgo.

El héroe se define también por la bas-
queda temeraria de la victoria: 15

Si hoy no intento

Aquesta hazana, en que me va la vida,
Sin duda a manos de esta gente muera.
Coger quiern furioso esta alabarda.
iTodos morir, afueral

Sin hazanas y éxito no hay héroe. Existe
en este parlamento de Paredes un recuerdo
del emblema todo o nada. Mas reiterada es
la idea, sin embargo. en la comedia de que
«la fama se gana obrandos.

En numerosas ocasiones, a lo largo de la
pieza, se produce el reconocimiento por las
hazaias realizadas, casi siempre vinculadas
a la empresa espafola: 16

i0Oh valientes castellanos!

iCudn bien gue habéis defendido
vuestra guarda, y se han tenido
las armas de vuestras manaos!
Ponga en el estanterol

De su barca el Pastor santo

13. Cf. Lore o Veca, ed. cit., p. 320.

14. Cf. Lore pe Veca, ed. cit., pp. 315y 316.
15. Cf. Lore oe Veca, ed. cit., p. 311.

16. Cf. Lore pe Veca, ed. cit., p. 309.

17. Cf. Lore e Veca, ed. cit., pp. 321-322.

La empresa de un espafol
Que hoy se ha levantado tanto,
Que llega su nombre al sol.

A la fama. por otra parte, debe darsele
inmortalidad, lo que se logra mediante su
difusion, mediante su impresion en forma
de libro. Se mitifica asi a los personajes que
sirven de base para construir el emblema
del héroe. Conviene recordar aqui que exis-
te una amplia literatura de la mayoria de los
agonistas de la comedia (Urbina. el Gran Ca-
pitan, Paredes. Carlos V. etc.). A ello se alu-
de en varias ocasiones en la comedia. De
Paredes existen, como dice Tansilo, «a lo
menos / para las cosas de Marte, / pues que
hay de él en toda parte / hazanas y libros

llenoss.

c) La fidelidad. Todos los personajes de
los que se vale Lope para construir la figura
del héroe responden a esta cualidad, que se
desarrolla en tres planos: fidelidad al ami-
go, fidelidad al rey y fidelidad a la nacion
espanola.

La fidelidad al rey la encontramos en
una escena de caracter simbdlico en la que
se magnifica al marqués de Pescara. que re-
chaza las ofertas de varios principes y repd-
blicas para que, declardndose contra el
emperador, haga la unidad politica de |a pe-

ninsula italiana: 1/

Marqueés: Secretario de aquella ilustre Junta:
Yo sirvo al César, al divino Carlos.
A Carlos, hijo de Filipo de Austria,
A Carlos, nieto de Fernando quinto:
He recibido de él muchas mercedes,
Y nombrarme yo ahora rey de Napoles
Es hacerle traician.

-]
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No hablemos mas sobre esto: salte afuera:
Yo sirvo al César espaiol: yo sirvo
Al Cesar: esto digo: «No quiero

Reinos; no quiero ofrecimientoss.

La fidelidad a Espana se muestra en per-
sonas como Urbina (Acto I, p, 295, «espafio-
les invencibles») o Paredes (que entra en ba-
talla al grito de «iCierra Espana, Espanal», lo
que prowoca el descontento de algunos per-
sonajes porgue Paredes sirva a Roma, Acto |,
pp. 309-310). La amistad fiel se observa en
la forma de considerar que tienen los perso-
najes a sus amigos, a los que ensalzan y ayu-
dan, a los que imitan y acompanan en sus
acciones. Los personajes definen a sus ami-
gos por las hazanas que realizan, se definen
a si mismos por el amigo, vaticinan la gloria
que alcanzara, le siguen en sus actos, le reco-
nocen el valor, lo ensalzan al haber ganado
estos en honra, hacienda y estado hasta el
imposible,’8 ademas de acudir en su ayuda
si fuera necesario (Acto Ill, pp. 335-336) v
mostrar generosidad con él (Acto II, p. 322).

d) El honor. Se observa sobre todo en la
alta consideracion de si mismo que tiene el
hérce. El personaje debe funcionar como tal
(«harelo como debo»). hacer respetar sus ar-
mas y sentirse honrado de ser espanol. A
partir de estas tres claves, efectivamente, se
desarrolla este aspecto del héroe. El respeto
y el valor de las armas aparece en varias
ocasiones en la pieza y se plasma en el acto
Ill, donde se desarrclla la pugna por las ar-
mas del marqués de Pescara. La honra de
ser espaiol aparece cada vez que es puesta
en duda esta nacion y como forma de ensal-
zar al heroe. La encontramos en el Acto I,
pp. 298-299; Acto |, p. 299; Acto |, p. 302;
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Acto |, p. 304; Acto |, p. 306: Acto |, p. 307:
Acto |, p. 308; Acto |, p. 309; Acto Il. p.
320: Acto Il, p. 321, y Acto Il, p. 323, La
consideracion que tiene de si mismo el hé-
roe aparece en definiciones del propio yo
(Acto I, p. 323 y Acto Ill, p. 342), en la na-
rracion de su vida (tanto en el caso de Urbi-
na como de Paredes) y en diversos dialogos
en los que se compara con otros por su for-
ma de actuar.

e) El éxito. Se desarrolla en la accidon a
partir de un proceso que supone el encum-
bramiento de las figuras principales. El triun-
fo queda expresado por Lope mediante las
acciones directas de los personajes que triun-
fan en la batalla y realizan hazanas dignas de
ser rememoradas, mediante la incorporacion
de fragmentos de la historia de Espana, lo
que permite tratar los triunfos de varios héro-
es y dibujar una edad épica de la nacion, la
narracion por parte del héroe de sus propias
hazafas y la mejora continua de la situacion
del héroe en el plano material y. sobre todo.

en el plano del reconocimiento social.

) Destreza en las armas. El héroe se de-
fine a partir del dominio de las armas, la
forma de utilizarlas y de organizarse en la
batalla, con las que logra la victoria. Lo ob-
servamos en el Acto |, p. 307; Acto I, p.
308; Acto |, p. 309; Acto I, p. 312; Acto |, p.
314; Acto Il, p. 315; Acto Il, p. 316; Acto 1L,
p. 320, y Acto Ill, pp. 346-347. La prontitud
en su uso refleja casi siempre en la comedia
valentia, pocas veces bravuconada o fanfa-
rroneria puestas al servicio del humor. El hé-
roe, por otra parte, solo debe recurrir a ellas
en defensa de su rey. de su amigo y de su
honra (Acto Ill, p. 348). A la destreza en las

18. El adinaton pone al proceso de ensalzar al héroe en su nivel mas alto. Es el caso de Zamudio, cuando al

principio del Acto Il considera a Paredes y Urhina como los capitanes mas grandes: «No los hay mas, aungue
andes / de Portugal a la China / y desde Castilla a Flandes» (Acto 11, p. 315).
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armas debe afadirse, ademas. la inteligen-
cia y capacidad de organizacion («[...] no so-
lo con armas / venzo: mas con el consejo. /
ingenio e industria rara. / Soy soldado e in-
genieror, Acto lll, p. 348). Cabe destacar
aqui que Juan de Urbina y Diego Garcia de
Paredes contribuyeron a la renovacion del
arte de la guerra que se produjo en el Rena-
cimiento y que tantos éxitos durante mucho
tiempo dieron a Espana.

g) La fuerza fisica. Destaca en la figura
del héroe la fuerza proverbial, que le sirve
para salir victorioso en los momentos mas
arriesgados y comprometidos. Es cualidad
conocida por los amigos. Aparece en varias
ocasiones: Acto |, p. 299; Acto |, p. 310; Ac-
tol, p. 311; Acto [, pp. 314-315, y Acto IIl,
p. 345). Lope pone también esta caracteri-
zacion al servicio del humor.

Lope sitta la caracterizacion del héroe
sobre todo en los actos | y Il y la modera y
repite en el acto lll. Momento crucial de la
pieza es el enfrentamiento entre Paredes y
Urbina. que queda abierto con el fin de en-
salzar al marqués, puesto en un nivel supe-
rior, y senalar las excelencias de tantos y tan-
tos héroes espanoles que casi se igualan a él.
Sin embargo. la contienda expone no solo
virtudes sino también defectos. Quiere con
ello el dramaturgo huir de la idealizacion
del héroe. que pudiera acercarlo a los prota-
gonistas lineales de los libros de caballerias,
moderar la jactancia patriotica y aproximar
el personaje a su publico. Para ello se incor-
poran varios elementos en la accion: el tema
del amor, que permite ofrecer de los agonis-
tas principales una caracterizacion de galan
rudo. simple, celoso o afectado por el codi-
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go del honor (Acto |, pp. 302-303, o Acto Il
pp. 338 y ss.); la incorporacion de los orige-
nes poco nobles de los agonistas principales,
que permite introducir capitulos jocosos y
escabrosos de sus vidas (por ejemplo, bravu-
conadas quitando capas); la presencia del
humor, que suaviza las caracteristicas del he-
roe y el proceso que ha seguido para cons-
truirlo (como se ve en el Acto I, p. 292; Ac-
to |, p. 295; Acto |, p. 304 y Acto |, p. 305).
Todos estos elementos matizan la descrip-
cion de defectos de los agonistas, que han
sido convertidos en héeroes repletos de virtu-
des, pero que son, pese a ello, como cual-
quier hombre o el pablico, imperfectos.

3. Garcia de Paredes y el emblema
del héroe en el teatro barroco

Mo cabe duda de gue existen emblemas
referidos al héroe en la mayoria de los pai-
ses y en los contextos mas diferentes y hasta
opuestos, como seria el caso de lo serio y de
lo irénico.'® En el cuerpo emblematico eu-
ropeo, el emblema del héroe se desarrollara
fundamentalmente a partir de la figura de
Hércules, personaje de la mitologia griega
clasica que adguirio una gran popularidad
por todo Europa gracias a la difusion de un
amplio cuerpo de hazafas heroicas que in-
cluye los famosos doce trabajos. Considera-
do simbolo de la liberacion individual, bus-
co la inmortalidad a través del sufrimiento y
del esfuerzo heroico y fue caracterizado ba-
sicamente mediante la combinacion de vir-
tud y fuerza, que pasaron mas tarde a defi-
nir de forma decisiva la emblematica del
héroe. Ambas caracteristicas, en efecto. se

encuentran en la figura de Garcia de Paredes

19. Dejamos para otra ocasion el andlisis de la figura de Garcia de Paredes en la comedia Ef valor no tiene

edad o sanson extremeilo, de Juan Bautista Diamante, que. aunque tratado de forma irbnica, viene a eviden-

ciar la vigencia de la figura del héroe en otro momento de la evolucion del género histérico de la Comedia

Mueva.
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que acabamos de analizar. El culto al héroe
se explica, en todo caso. no sélo por la exis-
tencia de las guerras, de una época politica-
mente dificil o notable para la nacion, sino
sobre todo por la necesidad de exaltar, resal-
tar y recordar las numerosas virtudes que le
acompanan y le son inherentes. Se ofrecen
de esta forma modelos al pueblo.

Mo resulta extrafio. por otra parte, la in-
corporacion de numerosos emblemas en las
obras dramaticas del género historico de la
Comedia Nueva. De hecho, la critica ha afir-
mado repetidas veces que el teatro es el gé-
nero literario en que mas influyo la emble-
matica,20 y ello pese a la escasez todavia
hoy de estudios amplios y reveladores de la
importancia del fendomeno. Sabemos, eso si,
que la mayoria de los dramaturgos barrocos,
y entre ellos Lope, conocio y tuvo a mano la
tradicion emblematica y la utilizé de forma
variada en sus piezas. ya como armazon
conceptual de una obra o como simple alu-
sion o referencia concreta. El problema a la
hora de acudir al estudio de la incidencia de
la emblematica en la dramaturgia barroca se
encuentra en la dificultad de determinar la
importancia de la alusion emblematica, muy
dispar en obras de un mismo autor y entre
autores.

José Roso Diaz

Lope construye una comedia a partir
del emblema del héroe y de la figura de
Garcia de Paredes. cuyas hazafas eran muy
conocidas ya por el pueblo. Gracias a la ex-
traordinaria difusion del anecdotario de su
vida. la obra debio contribuir a crear y
mantener vigente en las tablas la imagen
del héroe espanol, representada también en
otras piezas sobre la vida de soldados famo-
sos (Céspedes, por ejemplo) o de las em-
presas de los espanoles en ltalia. La come-
dia analizada. en fin. parte de la anecdota
pero asume una intencion historica y plan-
tea, por tanto, una accion gue se mueve en-
tre la materia dramatica y la épica. Preten-
de la reivindicacion o construccion del
héroe, para lo que se recurre a una estrate-
gia teatral y un proceso de caracterizacion
complejos aplicados a varios personajes que
se sithian en, y también hacen. un momento
glorioso de la patria. Entre estos agonistas
destaca la figura de Carcia de Paredes, a la
que mas protagonismo se otorga quiza en la
accion, que se convierte en la pieza. entre
iguales, en emblema del héroe espaiol y.
por ello, en la base de la grandeza de Espa-
fa. gue termina magnificada ante su pue-
blo. el piblico que asiste a la representa-
cion.

20. En palabras de Rodriguez de la Flor: «Y es que todo, desde el texto a los personajes, particularmente en
las alegorias de los autos sacramentales, gozaba de una perspectiva emblematica. El titulo, proximo a la con-
cision del lema o maotto: la escenografia, que utiliza objetos a modo de simbolos y, por dltimo, el propio tex-
to, concebido como una suerte de desarrollo o declaracian de los dos anteriores elementos, hacen del teatro
barroco un auténtico emblema vivo y puesto en accion. en el gue no faltaban temas, imagenes, sentencias y

glosas sacadas de la propia tradicion emblematicas. Cf. Rooricuez oe s Fuor, Fernando. Fmblemas. lecturas
de la imagen simbdlica. Madrid: Alianza, 1995, pp. 75-76.





