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Ante todo quiero agradecer al organizador, a Carlos Cabanillas, el
que me haya invitado a participar en estas IV Jornadas de
Humanidades Clasicas. Sabe muy bien Carlos que no es la primera vez
que me ofrecia participar en ellas, pero yo siempre me habia negado,
incluso esta vez lo que recibié de mi fue una aceptacién que podria
calificarse de poco entusiasta. La razon para esas negativas y esa falta
de entusiasmo es el hecho de que yo no tenia nada novedoso que
ofrecer y ni siquiera tenia algo preparado para la ocasion. Es mas,
todavia ahora abrigo muchas dudas respecto a lo que voy a presentar
ante vosotros esta manana de viernes. Finalmente accedi, y ofreci
como tema este de la 'Poesia popular griega', de la que, en realidad,
apenas soy un aficionado de ultima hora. Efectivamente, hace ahora
aproximadamente un afo imparti unas clases en la Universidad para
mayores, y para una de esas clases elegi como tema este de la poesia
popular. Pensaba entonces que mis alumnos sentirian como mas
cercanos a ellos las palabras sencillas y los temas cotidianos de esas
composiciones, de las que encontrarian numerosos paralelos en
canciones de nuestro propio folclore. Y por otra parte, queria
desmitificar de alguna manera la imagen que se tiene del pueblo griego
- como un conjunto de Platones y Aristételes que parecen haber vivido
en la Grecia antigua. Naturalmente, quiero dejar claro que no me

considero un especialista y ni siquiera un buen conocedor de la materia.
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Mi objetivo, entonces y ahora, es exclusivaﬁ"lente divulgar, dar a

conocer una poesia en general poco conocida. Y mi unico aval para
hacerlo es haber leido los trabajosvde una gran especialista en el tema,

seguramente la mejor conocedora de la poesia popular griega antigua
en Espana. Me refiero a la profesora Francisca Pordomingo Pardo, de
la Universidad de Salamanca. Nada de lo que yo pueda decir aqui hoy
lo podria haber dicho de no haber tenido entre mis manos sus
magnificas contribuciones en este campo, a las que remito a todos los
interesados. Por tanto, y de'Sde “este mismo momento piensen que
detrést, de cualquier informécic’ih ofrecida por nosotros estan sus
. estudiOs, incluidos en la b-ib'liografl'a que adjunto. Oftros trabajos
resenables de la bibliografia sc_in los de Lambin, en el casd del griego

antiguo; los de Zoras y Politis, en el caso de la poesia popular griega
bizantina y moderna; y los de Menéndez Pi‘dal-,'._Frehk Alatorre, Sanchez

Romeralo y Magis, entre otros, en eljcaéc:)i‘de" la poesia popular

espanola.

La literatura griega antigua sera el objeto de esta exposicion; la
poesia popular griega moderna y la poesia popular espanola nos
proporcionaran ejemplos que sirvan de parangon y contraste con los
transmitidos por anticuarios y poetas griegos de época arcaica Yy
‘clasica. La poesia popular o tradicional espanola es algo que todos
conocemos mejor o peor, de algunas de cuyas composiciones nuestra
memoria guarda recuerdo por haber sido aprendidas en los juegos
propios de la infancia. Por su parte, la poesia popular griega bizantina y
moderna, menos conocida para nosotros, nos ha legado, junto a
composiciones sobre el amor, el trabajo, un gran numero de poemas

pertenecientes a subgéneros especificos como las canciones acriticas
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(defensa de la frontera), cléfticas (canciones de bandolero o
revolucionyarios), y, por supuesto, las canciones de muerte, dirigidas a
Jaros (Caronte), de gran importancia para entender la evolucion
tematica que se produjo en la poesia oral griega con el paso de los
siglos, debido, sobre todo, al contexto histérico en que se generan las
composiciones. Conscientemente, dejamos de lado la literatura latina,
que no nos ha transmitido muchos ejemplos de poesia popular; como
recuerda en un trabajo M2 Dolores Maeso, apenas tres fragmentos del
canto de los salios, cantos funebres o naeniae, cantos de himeneo, etc.,
aunque recuerda también esta misma autora que los pordioseros, que
los remeros latinos tenian sus cantinelas; que los enamorados
cantaban serenatas; y que se nos han conservado epigramas que los
soldados dedicaban a los triunfadores, asi .como los escritos en el
zocalo de las estatuas. Por razones de tiempo, no trataré tampoco
sobre los escolios griegos, a pesar de los muchos puntos que tiene en
comin este subgénero simposiaco (de banquete) con las

composiciones que mejor pueden calificarse de poesia popular.

¢, Qué es poesia popular? Esta es una pregunta para la que hasta
ahora no se ha hallado una respuesta que satisfaga a todos. Ya esta
lejos la admiracion que sintieron los romanticos por eso que ellos
llamaban el "Espiritu del pueblo"; incluso teorias como la del
tradicionalismo de R. Menéndez Pidal han quedado atras, ese proceso
que se iniciaba con la creacion individual, e iba seguido de una
reelaboracion colectiva. Trabajos relativamente recientes como los de
Petr Bogatyrev han mostrado el modo en que una el grupo, la
comunidad, crea la obra popular, folclérica. Queda, pues, desechada la

" tesis del caracter individual de la creacion folclorica y ya no se habla de
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composiciones anonimas sino de creacién colectiva. Un concepto de
gran importancia a este respecto es el de censura preventiva de la
comunidad, del que habla Bogatyrev. Una obra deviene folclérica,
aSegura este autor, solo en elyvinstante en que aceptada por una
comunidad determinada. Al "poeta folclorico", afirma en otro lugar, le es
ajena toda voluntad de modificar el medio. Naturalmente, y como se
deduce de todo ello, no existe una literatura popular, pues en el
momento en que se fija por escrito, lejos del colectivo que la sanciona,
fuera ya de su contexto geografico, sin desempefiar la funcion ritual o
del tipo que sea para’ la que se creo, la composicion pierde toda su
esencia folclorica. Algunos autores hablan entonces de poesia
tradicional, y con este término se refieren a las composiciones

folcloricas fijadas por escrito y reelaboradas por creadores individuales.

Por todo lo dicho este tipo de poesia suscita el interés de
estudiosos de diversas ramas del saber. Folcloristas, etnoélogos,
~ compositores, musicélogos y también nosotros los fildlogos buscamos
desentrafar la esencia de estas composiciones. Hoy y aqui, nosotros
haremos el anadlisis de los textos prestando especial atencion a
cuestiones de forma y a los temas, aunque no faltaran apuntes de la
interpretacion antropoldgica, objetivo ultimo, creo, de todo aquel que se
‘adentra en el mundo del folclore y que en ocasiones lo lleva hasta el
paleolitico. |

Caracteristicas de la poesia popular son la anonimia, entendida
en el sentido de que los poemas no son una creacion individual y por
tanto no aparecen atribuidos a alguien en particular; fransmision oral,

~aunque la mayor parte de lo que se nos ha conservado lo ha hecho
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gracias a la transmision por escrito; difusion colectivay continuo
proceso de elaboracion, relacion con usos y costumbres, expresion de
sentimientos basicos y caracter practico; estructuras elementales y
estilo simple con empleo de la recurrencia. De hecho, autores como
Sanchez Romeralo sostienen que la verdadera esencia de la poesia

popular hay que buscarla mediante el analisis formal.

En cuanto al origen de la poesia popular, cabe suponer que fuera
'religioso’ y que luego se produjese cierta laizacion, pero entrar en
detalle nos haria rémontarnos demasiado en el tiempo y ademas
resulta un terreno muy resbaladizo para mi. Por lo que se refiere a las
fuentes literarias que transmitieron las canciones griegas, diremos que
sobre todo fueron poetas de época helenistica y eruditos (anticuarios)
de época imperial. Dos autores sobresalieron a este respecto: Ateneo y

Plutarco.

La clasificacion de los poemas populares ha de hacerse segun la
funcion para la que fueron compuestos. Se nos han conservado cantos
religiosos (ritos y cultos), gritos, férmulas rituales, plegarias, himnos;
cantos de boda; cantos de cuestacion, es decir, canciones de
pediglefno, sobre las que nos detendremos especialmente; canciones
- de amor; cantos de danza; cantos de trabajo; canciones infantiles,
carmina friumphalia, etc. De algunos de estos tipos trataremos a lo
largo de esta exposicion en lo que sera un simple recorrido por los
textos para darlos a conocer a los no especialistas. Desgraciadamente,
los poemas son pocos, a veces un solo verso o una formula, y ello
impide caracterizar sistema alguno con sus jerarquias, como

' recomendaba Bogatyrev. No obstante, el repertorio folclérico nos ayuda
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a caracterizar sexos (masculino y femenino), edades (nifio, joven,

hombre, viejo), profesiones (campesinos, marineros), efc.

Ademas de los poemas catalogados por Page o Campbell entre
los carmina popularia, observamos formas, estructuras, contenidos
propios del folclore en composiciones de autores de la literatura griega.
Bien sea por adaptacion o mediante el empieo de los recursos propios
de la poésia popular obtenemos un 'sucedaneo’ del folclore antiguo.
'Esoc podriamos decir que son los epitalamios de Safo, las parodias de
epitalamios vy serenatas de Aristéfanes, algunas composiciones de
‘Tedcrito, y la cancion de la corneja de Feénix de Colofon, impregnadas |
de formulas, temas y estructura propias de la poesia popular; y lo
mismo cabria afirmar de algunos pasajes de Alceo, Arquiloco,
Hiponacte y Euripides. Nada que ver, por otra parte, con el recorrido de
la.poesia popular en espafol: primero a través de las jarchas, cantigas
d'amigo; luego una primera etapa de valoracion de la poesia popular
entre 1450 y 1580, los cancioneros salpicados de breves e intensos
poemas ajenos a la mano del poeta cortesano, poemas a los que se les
afiadian glosas y de los que se hacian versiones 'a lo divino';
posteriormente, ya en una segunda etapa (1580-1650), en la que ya
puede hablarse de folclorizacion: autores como Lope de Vega y Tirso
de Molina incluyen en sus obras de teatro coplas, romances, letrillas,
seguid’illas, etc. principalmente en escehas de boda, bautizos, mayas,
cosechas, vendimias; y finalmente, en época moderna, tras los
primeros estudios sobre poesia popular llevados a cabo por M.
Menéndez Pelayo, R. Menéndez Pidal, Pedro Enriquez Urefa vy
Damaso Alonso, muestran gran interés por la poesia popular poetas

' como Machado, Pedro Salinas, Alfonso Reyes y especialmente Garcia
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Lorca, cuya obra esta llena de reminiscencias de la antigua lirica de tipo
popular, y Alberti, considerado el verdadero heredero de esas
canciones medievales. De la poesia semipopular transmitida por Lope,
vivificada por poetas como Alberti, surgira la poesia popular moderna.
Ironias de la vida: la poesia culta esta en el origen de nuestra poesia

popular.

Pues bien, salvando las distancias, podria decirse que Ateneo es
para la poesia popular griega, lo que fue Gonzalo Correas para la
hispanica; y por su modo de abordar el folclore, podemos establecer,
asimismo, algun parangén entre Gil Vicente y Tedcrito; entre Garcia
Lorca y Safo; entre Lope y Aristofanes y Euripides. Pero lo cierto es que
los pocos fragmentos conservados de la poesia popular griega apenas
nos hacen vislumbrar lo que pudo ser un espléndido caldo de cultivo

que probablemente estuvo en el origen de los géneros literarios.

Dejemos ya esta larga introduccién y pasemos a los textos.
Comenzamos por una cancion en la que canto y danza, palabra y
melodia constituian una unidad organica no escindible. Me refiero a la

cancion de las flores.
"Anthema o cancion de las flores" (PMG 852)

7 \ \ AY -~ b4 ’ £ 2 * . s v Y ~
NV 8¢ Kal Tapd Tols L8LOTALS 1 KaAOUpRéEvT avinpa: TalTny 6€ wpXolvTo

peTa AMéEews ToLaldTns pLPoUpeEVoL Kal AéyovTeS®

-~ Nty -~ N -~ Y hY /
-ToU pou Ta poda, mob potL Ta ta, TOU oL Ta Kala GEALVA;

-Tadl Ta pdda, Tadl Ta la, Tadl TAd kaila célwva.

-;.Dbénde mis rosas, donde mis violetas, donde mis hermosos apios?
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- Aqui las rosas, aqui las violetas, aqui los hermosos apios.

| Se trataba de una danza imitativa en la que dos coros se
enfrentaban danzando mientras cantaban. El texto nos ha sido
transmitido por Ateneo quien la menciona entre otros bailes
(Deipnosofistas, XIV, 629 e). Falta, no obstante, el contexto. Y no
sabemos cual era el significado simbdlico de esta colecta de flores: si
un culto campestre (Gernet) o una danza para expresar la alegria por la
renovacion de la naturaleza (Latte). El profesor Rossi cree que se trata
de un canto de boda, seguramente por la comparacion que se hace

durante el himeneo de la novia con las flores.

Las caracteristicas de estilo de esta composicion son las
s‘i‘guientes: Paralelismos y estructura simétrica, anaforas, asindeton,
periodo trimembre, gradatio ascendente, coincidencia de frase con.
metro, caracteristicas todas ellas de la poesia popular, al igual que la
brevedad, la expresion sencilla, la ausencia de verbo, la presencia del
dativo simpatético, y la referencia tematica a la naturaleza (flores). Los
versos empleados son tetrametros yambicos catalécticos (--vvv/--v
VV/[--vvv/v--).

N
También el siguiente texto fue compuesto para la danza. Ahora lo

ejecutan varios coros distribuidos por edades. El texto dice:

"Cancion de danza de las tres edades" (PMG 870)

TPLOY 0LV X0pdr GrvTov KaTa TAS TPels NALklas kal cuvioTapévavr Tals
- € -~ € -~ T
€0PTALS O pev TAY yepbrvTwr dpXdpevos NLdev:

¢ 3 ’
-apés ok’ Nues dikipot veaviat,
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5 4 ~ b 7 ’ ~ ) ’ ) »”
€lLTa 0 TOV akpalovTwy avdpdy apelpopevos Eleyev:
-apes &€ y’ elpés: al 8& \iis, alydodeo.
e by 7 ¢ -~ /
0 8€ TPLTOS O TOV TOLdWV*
-apés &€ v’ éoodpecfa TOAAGL KApPOVES.

- Nosotros, cuando jovenes, eramos fuertes.
- Y nosotros lo somos: compruébalo si quieres.

- Y nosotros seremos mucho més fuertes.

Se trata de un agon repleto de provocacion y alarde, de
caracter claramente ritual. El metro empleado es el trimetro yambico ( -
-v-/v|-v]|-/--v-), yyambica es la lengua griega. Me explico: si
uno mide un texto en prosa, el ritmo predominante es el yambico. Y,
como veremos mas adelante, los ritmos yémbicos seran, junto a los

metros eolico-coriambicos, los caracteristicos de la poesia popular.

La cancion de las tres edades presenta paralelismos, cuenta
con una expresion breve y sencilla; existe en ella completa
correspondencia entre verso y frase, es decir, ausencia de
encabalgamiento; y en cuanto a la forma, se trata de un dialogo.

Llaman la atencion sus rasgos dialectales, muy marcados en este caso.

Pasamos ahora a una cancién de molino lesbia, un ejemplo de

cancion de trabajo.

"Cancion de molino lesbia" (PMG 869)

"ANeL LWONa dNeL-
kKal yap ITLTTakos dleL

pneydias MuTLAras Bactielwy.
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Muele, molino, muele, que también Pitaco muele, él que es rey de la

gran Mitilene.

Esta composicion, quevfue cantada por una molinera, nos
ofrece un dato hiStérico, la referencia al tirano Pitaco, algo no muy
habitual en este tipo de poesia. Es como las anteriores una cancion
breve. Su verdadero sentido es objeto de debate entre los especialistas:
. Se ejercitaba Pitaco trabajando en el molino y se procuraba de ese
“modo el alimento, sin que p’or ello "se le cayeran los anillos", o existe

una ambigliedad que hace referencia a la dureza de su tirania, o se

trata de una dilogia, un uso de doble sentido, que en este caso encierra

una alusion de claro contenido erdtico? Lambin se inclina por el primer
sentido y no acepta que el texto pueda contener ninguna referencia
erotica. Sin embargo, muchas canciones populares cuyo tema es el
molino (no se me entienda mal: no he dicho canciones de molino)
hacen referencia al amor y a las relaciones sexuales, como demuestran
las composiciones incluidas por Frenk bajo el subtitulo "Molinico del
amor". Un ejemplo: Las dos hermanas / que al molino van, / como son
bonitas, / luego las moleran (Frenk, corpus... 1676, p. 814). En
cualquier caso, no conviene olvidar que el sentido originario de una
composicion puede verse alterado cuando es empleada en un contexto
distinto. Asi por ejemplo, no es extrafio que la glosa afiadida en una
adaptacion confiera al poema un sentido especifico y distinto del
original, que en ocasiones, como ocurre con algunos refranes, se habia
perdido completamente.

| El metro de esta cancién es edlico-coriambico (v-v-v-/---v
Vv-/vv--v--vv--)6sil/7sil /11 sil. En ella se hace uso de

“algunos recursos impresivos como el empleo del imperativo con fuerza
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de conjuro (Pordomingo); asimismo cabe destacar la presencia de un

nexo debil (ydp); y de la a doria

"Aleoe, pihe L', ANece oLTApLY Kal kpLBdpLy.
"Av elv' kal YLharéons To, ykovlhovUpa 0d ool yKapw,

av e’ kal xovtparéons To, Ta miTtoupa ¢ AdNVw.

Muele, molino mio, muele trigo y cebada. Si lo mueles fino, te haré un

rosco’n.‘Sz' lo mueles grueso, te dejare el salvado. (Petropulos, 1 A'; trad. Jesus
Taboada) |

Frenk, Lirica espafiola de tipo popular, 425, p. 189

- Molinico, ¢;por qué no mueles?

- Porque me beben el agua los bueyes .

Pasamos a uno de los grupos mas antiguos, el de las

canciones de campesino.

Titulos de canciones de campesino griegas son los siguientes:
AMTLS, AuTuépoms, Bdppos, Ollos, “Iovhos, Alvos, Allwvos. Los
griegos no idealizaron el trabajo en el campo. Muchas de las canciones
de agricultores servian para llevar de un modo regular el ritmo del
trabajo. Realmente so6lo conservamos los titulos, los nhombres con que
eran conocidos los cantos, y alguna informacion acerca de los
personajes a que hacen referencia. En su mayoria las historias son
tristes, lo que hace pensar en cantos lastimeros. Asi, la dAfiT.s era una
cancion que las mujeres del atica cantaban en honor de Erigone con
‘ocasion de la fiesta de los columpios (AiGpaL o Aldpa) que tenia lugar
durante el tercer dia de las Antesterias. La cancién rememoraba el

ahorcamiento de Erigone al encontrar muerto a su padre lcario tras una
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lafga busqueda (a\1)Tns [la errante] y d)\aOeaL) y gracias a la ayuda de
la perra Mera. La fiesta es una fiesta en relacion con el mundo vegetal y
la vuelta de la primavera (ello explica para algunos el balanceo de los
columpios). Tal vez se trataba de un rito de fertilidad o de un rito de
magia agraria acompanado de un rito de expiacion o de purificacion
destinado a alejar el mal de ojo; el caracter funebre tal vez se deba a la

muerte del invierno, padre de la primavera (Lambin).

ALTuépon"” es una cancion de siega. Litierses es segun Polux
una cancion de campesinos frigios y el hombre de un hijo ilegitimo de
Midas. Ese Litierses obligaba a quienes pasaban por Celenas a
competir con €l cosechando. Tras vencerlos los azotaba, si no les
cortaba la cabeza y el cuerpo lo encerraba en una gavilla como sugiere
Focio y el redactor de la Suda. Heracles le dio muerte segandole con
una hoz la cabeza en venganza por la muerte de Dafnis y arrojando su
cadaver al rio. La cancion de Litierses recuerda los concursos de siega,
la aplicacion en el trabajo para no ser el ultimo en acabar con tu tajo y
luego ser llamado "Viejo". Ese "Viejo" representaria el espiritu del trigo,
y entre otras bromas de las que es victima, es envuelto en trigo y
mojado (Frazer). Tenia que comprar su libertad dando de beber a sus
companeros. Frazer recuerda que en Ramin, distrito de Stettin, los
segadores rodean al forastero y le dicen Los labriegos siempre tienen
sed: / si el caballero convida a cerveza y aguardiente, / pronto
terminaremos la broma; / pero si no acepta nuestra suplica, / la espada
tiene el derecho a pegar (p. 491). Es como si el representante de la
estacion fuese muerto durante la cosecha, y lo mismo parece ocurrir en
Litierses. La cancidn, en este ultimo caso, seria una consolacion

dirigida a Midas, el padre del muchacho.
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El Béppos es un canto también barbaro, de los Mariandinos de
la region de Heracles del Ponto. Al parecer, ese Bormos fue el hijo de
un hombre ilustre y rico misteriosamente desaparecido cuando iba a
buscar agua para los segadores. Canto de siega, de duelo, donde se
cantaria su errar, el llanto de los campesinos por el joven que fue a
buscar agua. El Bormos seria un representante humano del espiritu del
trigo. Es una cancion para pedir agua y qué el grano germine en otofo.
Ol)os, {ovhos es canto de lamento también barbaro. Para algunos se
trata de un canto empleado cuando se trabaja la lana. Sin embargo,
segun Lambin, es un canto de la gavilla de cebada, puesto en boca de
quienes cargaban los carros. Su ritmo es eolio. |
TAELoTOV 0UAoV ovloV Let, Tovlov Tel
Lanza la gavilla, la gavilla mas grande, lanza la gavilla (PMG 849)

Mas interés suscita a nuestro juicio el Livno", cancion citada en la lliada
XVIl, 567-571. Es una cancion de vendimia. Afortunadamente, de ella

conservamos informacion contextual gracias a Homero:

... Doncellas y mozos, llenos de joviales sentimientos, transportaban el
fruto, dulce como la miel, en trenzadas cestas. En medio de ellos un
muchacho con una sonora féorminge tafiia deliciosos sones y cantaba
una bella cancion de cosecha con tenue voz. Los demas, marcando el
compas al unisono, le acomparnaban con bailes y gritos al ritmo de sus

brincos.

El Ailivos, en cambio, es una cancion triste que nada tiene que
ver, a pesar del parecido en el nombre, con el canto de vendimia
anterior. El escolio de Townleyanus (T) y Eustacio recuerdan que Lino
era honrado en Tebas con ofrendas y ofrecen la siguiente inscripcion
funeraria. Cf. PMG 880.
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Lino, honrado por todos los dioses, pues a ti te concedieron los
inmortales ser el primero en cantar para los hombres un canto con buen
ritmo. Y las Musas, tristes, cantaban por ti un canto de duelo, pues

habias dejado la luz del sol.

Terminamos este recorrido por los cantos de campesino con un
texto de caracter proverbial que perfectamente puede haber sido

empleado como cancion de siega.

Frenk Alatorre, corpus... 1096, p. 525

A segar son idos
Tres con una hoz;
mientras uno siega,

holgavan los dos.

También en el mar trabajaban los griegos. Sabemos de

canciones de marineros.

"Canto de marinero a los vientos rodios" (POxy. 1383; Powell 1925,
195-196)

‘Podlots éxélevor dvépols A los vientos rodios y a la supefficie
Kal LEPEDL TOlS TelayloLs, del mar dirigia yo mis suplicas cuando

OT€ TAEELY TfeAoV €Yu- queria  navegar: cuando  queria

[ 74 4 9/6 O 2 ~ . ,
OTeE pevew nierov exel, permanecer en sus aguas, le decia a
Eleyov pépe(owv) melayio[i]s: ., , .
. YOV Bep ) . Y ) la superficie marina: "no se agiten tus
LN <~ ~ ~> TOTML Ta TEAAYTN, . .
.y e , , aguas, haz que sumisas acojan a los
d\' vroTdEaTe vavoLBd[Tlals.
Y v 4 s hombres de mar. El viento sobreviene
OMos ap' avepos etmiyeTat.

'Amdkiete T4 TredpaTta, Kal, con toda su fuerza. Ciérrale, Noche, el
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N[V]E, . paso a sus soplos y concédeme aguas

80os Ta [UBlaT' €bPaTa < ~ -> ~ tranquilas para navegar...".

Se trata en este caso de una cancion del s. Il a. C. Esta
compuesta en dimetros anapésticos catalécticos, muy apropiados para
remar, en los que se observa el cambio de acento musical a intensivo:
algunas vocales breves acentuadas cuentan como largas (la épsilon de
avépots, la primera épsilon de pépeol y la iota de melayiors). Sea o no
una cancién popular, su tono se aproximaria mucho al de las
composiciones populares: personificacion de las aguas; peticiones al
mar y a la noche; estructuras paralelisticas; distincién entre el viento en

si y visto de un modo general y sus soplos.

Un verdadero canto de remo es este, que hay que leer con la
pronunciacion del griego moderno para comprender cabalmente qué

bien se adapta la forma a la funcién.

"EL! jEi!
'O\ot, 6hot, z‘odos, todos,
Twpa OAot ahora todos.
ITaxu 6Xod, y Dios
KL 0 ®€b

S auxiliador
Bon06s

Y proftector,

Kal okemds o
KL 1 BépKa |1 pos. y la barca adelante.
SdpTa, odpTa, Brinque, brinque,

Na capTdper que brinque,

oo ALovTdpL. como un leon
"E! también el buen
vd KOuTTLéS mozo.
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oa BpovTés JEi!

XapoBpovTés, Golpes de remo

/ L4
KL 0OV acTpatmes. CcOmo truenos,

N' aveddvope
lruenos cercanos,

Va TPOUAANOLE ,
y como relampagos.

e Bupd
, , subamos,
Kal |LE OKOTO. ,
, remontemos
I'era Tw, yeLa Tw
KaL Xapd T con rabia
KOl KA KOPM Y con teson.
KOVTA T, Salud a ellos, salud
va Eemhivel y alegria a ellos
Vd /
T' dppaTd TOu y una buena muchacha

cerca de ellos,
que lave

sus jarcias. (trad. Jesus Taboada)

Kélevopa. Orden de empezar a remar
Aristc’)fanes, Ranas 207-208

{AL} KaTakéleve 81.

{XA.} Qomém, vomd™.

Dioniso.- Da la orden.

Caronte.- Oop, oop.

Existieron canciones cantadas por el keAevoTrs y a la que respondian
los remeros; otras eran acompafadas por el al\ds.
Pasamos ahora a un grupo de gran interés, las canciones de

cuestacion.
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"Eiresione atica"

Plutarco, Vida de Teseo (22, 6-7)

Elpeoidvn olka dpépeL kal mlovas dpTovs

kal LéAL év kKoTUAY Kal élatov avamoacdat

kal kOAk' edlwpov, s av pedlovoa kabebd.

La eiresione trae higos y grandes panes y miel en un tarro y aceite para

untarse el cuerpo y una copa de vino puro para que, borracha, duerma.

La eiresione es una rama de olivo rodeada de lana, cubierta
con primicias de todo tipo para poner fin a la esterilidad causada por la
divinidad tras la muerte de Androgeo, y de la que los atenienses se
liberaron gracias a Teseo cuando trajo de vuelta a los jovenes que
habian sido enviados para ser devorados por el Minotauro. Se sabe que
los atenienses ataban a las puertas de sus casas estas ramas
protectoras, al igual que hacemos con nuestras flores en mayo. El
metro es el hexametro, lo que nos hace pensar en una adaptacion, al
igual que esta otra eiresione de Samos, incluida en la Vida Herodotea

de Homero

"Eiresione samia"

(Vida herodotea de Homero, 33).

Adpa TpooeTpamdped dvdpds péya Hemos venido a pedir a la casa

SuvapévoLro,

Q0 ’ \ / ! \
0S Wéya pev dlvaTtail, MPEYa Oe€
Bpéper, GABLos atel.

AVTal avakiiveoBe 0Upar- IThoUToS
yap €0€LaL

moMés,  oww  IDolTe 8¢  kal

'Eldpocivn Tebaluia,

de un hombre de gran poder, que
mucho puede y mucho pita,
siempre afortunado. Vosolras
mismas, puertas, abrios. Que
entrara gran riqueza, y, con la

riqueza, abundante dicha y
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Eipfivn T 4vyaby. "Oca &' dyvyea,

LECTA eV €ln,

-----------------------------------------------------------

ToU TalLdds 8¢ yuvrn kaTd Sippdka
BrioeTaL DupLy,

fuiovor &' dEovoL kpaTaimodes és
T68e 663u‘a.

AV 8' loTov vdaivol ém' ANEKTPW
BePavta.

‘Nebpat ToL, vetpar évialdolos WOTe
XEALSDV.

"BEotnk' év Tpoblpols <« moédas:
axka ¢ép' alda,

tmepoart T’QTONLYL ayuldTy, 86s >
el pév TL ddoelst el & un, ovy
eoTREONEY,
yap
fABopev.

k) I » / [
ov OUVOLKNIOOVTES  €1V0Ad

benéfica paz. Que se llenen
todos los recipientes... La esposa
de tu hijo llegara hasta vosotros
en carro, y mulos de poderosos
cascos la traeran a vuestra casa.
Que teja su tela caminando sobre
ambar. Volveré, volveré cada afio
como la golondrina. Estoy en el
portal con los pies descalzos.
Trae algo pronto, a Apolo

protector de las calles (?7), dame. |
A ver si das algo, que si no, no
nos quedaremos, pues no hemos

venido a vivir contigo.

Homero acompafado por unos muchachos samios se dirigia al

principio de cada mes a las casas de los mas prosperos y recibia

regalos por cantar estos versos. Seguramente portaba la rama cargada

de frutos llamada eiresione. Probablemente, el poema original se

ejecutaba en alguna fiesta en honor de Apolo en Samos, quizas al Final

del ano viejo e inauguracion del nuevo. Los versos son Hexametros

-dactilicos rematados con dos trimetros yambicos (version mas literaria,

mas homérica). Por lo demas, parece que ingredientes propios de estas

canciones fueron la alabanza hiperbélica de la persona visitada,
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peticion de admision, peticion de regalos, deseos de prosperidad,

amenaza mas o menos velada.

Afortunadamente, se nos ha conservado una cancion de

pediglefo, cuya forma parece mas préoxima a la cancion popular. Me

refiero a la cancién rodia de la golondrina.

"Cancion rodia de la golondrina" (PMG 848)

NAB’ NABe xeALBwv

Kalas Gpas dyovoa,
\ * 7 ’

KAAOUS €VLaUTOVS,

3 A\ L I

ETL YOO TEPA AEUKA,

3 N\ ~ ' 2

eTL VOTA pPENALVA.

TAAdOaV oU TTPOKUKAEL

€k Tlovos olkou

olvou Te &émTacTpov

TUPOU TE KAVUGTPOV"

\ rd A
Kal mopra XeALSwv

Kal \ekLBiTavy

oK amwlelTar: woTep® dmiopes T

Aafdpeda;

b

€doopes:

"

N Tav yuvalka Tav écw kabnpévay:
Hikpa pév éoTi, pardluws viv oloopes.

av 81 TFdépmis TL, péya 8 Tt

bépoLs:
dvoLy’ dvolye Tav 8lpav xellddvi-

? hY [ i ) b4 hY I'4
OV yap YEPOVTES ECHEV, AN TTaLdLA.

4 ’ ? A I
€L UEV TL OwoEeLS: €L de un, o

N Tav B0pav dépopes 7| TO Umépbupov

Llego, llegd la golondrina, del
buen tiempo, de la bella estacién
portadora, con el vientre blanco,
con la espalda negra. Saca de tu
rica casa un pastel de fruta y
una copa de vino y un cestillo de
queso; ni al pan de trigo ni al de
puré les hace ascos la
golondrina. ¢;Qué hacemos, nos
vamos 0 nos llevamos algo? A
ver si nos das algo, que si no, no
lo toleraremos: nos llevaremos
la puerta o el dintel, o la mujer
que se sienta dentro. Es
pequefia y sera facil. Y si das
algo, que sea grande. Abre, abre
la puerta a la golondrina, que no

Somos viejos, sino hifos.
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Es una cancién agricola propiciatoria, bero también con claro
valor apotropaico. Se trataba, pues, en origen de un rito primaveral por
el que los ninos, "las primicias" de la ciudad, ofrecian las primicias de la
tierra (Lambin). El ritmo es edlico-coriambico, pero también yambico:
Ferecracios (V. 3,4,56)—v—-VvV--

Telesileos catalécticos (1,7, 8,9)--vv--

Coriambo y tripodia yambica y Trihetros yambicos (vv. 13 a 19), y tal
vez dimetro anapéstico en el v. 17, si aceptamos algunos cambios
propuestos por Lambin.

Se nos han conservado varios ejemplos del canto de la
golodrina en la poesia popular griega moderna. Algunos versos del
canto de la golodrina moderno dicen (Petropulos 4, I''. Passow 227,
CCCVII):

Tu bella éeﬁora, entra en la despensa, saca los huevos de perdiz y los
polluelos de Cuaresma; danos también una gallina, trae también una
rosquilla... Dentro salud, dentro alegria para el sefior, para la sefiora,
para los nifios y para los padres, para todos los parientes. Dentro
marzo, fuera pulgas, fuera enemigos, que os coman los perros. Dentro
_an')‘igos, dentro jubilo y alegrias, bailes, juegos este afio y el que viene,

el que viene y otros mil.

Otro ejemplo de cancién de pedigliefio es la Cancion de la corneja.
Fénix de Colofén, un poeta del s. Il a. C., la compuso en coliambos

(trimetros yambicos, cuyo ultimo pie es espondeo).
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“Cancion de la corneja”
Fénix de Colofon

"EcOMol, kopdvn xelpa mpdodoTe kpLbéwv,
T Tadl Tamé\\wvos, T Aékos Tup&Y
"y k4 ho /4 Al 124 Vd
f| dpTov T NMpatbov 1 OTL TiS XpnLEL.
AGT’, Oyabol, TL TGV ékaoTos &v Xepoiv
éxeL kopwvr xdia APeTal xovdpody:

- \ e 7 -~ 7
SLAET yap aUTN TAYXY TavTa datvvabal

6 viv dhas Sous avbL knplov dwoel.

7Q mal, 80pnv dykiwve, IThobTOS €kpouae,

kal T kopwvy mapbévos dbépoL aika.

’ ’ '/ s ¥ 3 ’
Oeol, 'yévoLTo TAvT’ duepTTOoS 1 KOUpT,

* \ k4 k4 \ * /

kddreLov dvdpa kavpuaoTov €é€elpotl,
kal T® yépovTL TaTplL KODpov €ls X€ELpAS
Kal UnTpl Kovpny €ls Ta yobva kaTheln,
fdlos Tpédewv yuvdika TOLS KAGLYVHTOLS.
'Evo &, Okou mddes dpépovawy, €0dpBOyyoLS

aueifopar Motdomou mpos Blpns adwv,

\ / A A\ I * - ~ 4
Kal SOvTL Kal un 8ovTL, TAevva TOV I'lyew.

Al final del yambo dice:

‘Musas,
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Da, buen hombre, a la Corneja,
hija de Apolo, pufados de cebada
o algo de trigo o un pan o medio
6bolo o lo que gustes. Dad, buena
gente, dad de cuanto cada uno
tenga a la corneja, hasta sal

acepta, pues mucho le gusta
consumir tales dones y otra vez
daréd un panal quien hoy dé sal.
jAbre esa puerta, moza! jPluto ha
oido e higos a la corneja trae la
todo

irreprochable la joven y encuentre

doncella!l Sea, dioses,
un marido rico y famoso y un nifio
en brazos ponga del anciano
padre y a la madre una nifia en el
regazo! jLa esposa crie un retorio
a sus hermanos! Y yo alla a donde
vaya el pie, dirijo la vista, a las
ante las puertas,
cantando, de quienes me den o
no, mas que Giges.

(trad. J. A. Martin Garcia).
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jEa, buena gente, dad de cuanto la despensa rebosa. Da, sefior y tu, su
sefiora esposa, pues a la corneja postulante suelen donar. Tal es mi

canto: da cualquier cosa y bastara!

En la composicién puede verse una parafrasis de un auténtico
'‘coronisma’. Fue esta cancién un encargo honorifico para las fiestas, o
tal vez se sirvio de él en épocas de necesidad o por vocacion de filosofo
mendicahte. Tal vez se sirvid de ella tras el traslado de los habitantes
‘de Colofén a Efeso. Lambin sugiere que lo que atrajo la atencion de
Fénix fue el hecho de ’que unos adultos cantaran una cancion de nifos.
‘No obstante, con la mencién de las Musas Fénix parece aludir a su |

condicién de poeta.

Otra cancion de pedigiefno es la llamada "el horno". Fue
también cantada por Homero, a peticiéon en este caso de unos cuando
alfareros que le prometieron pagarle por ello. Nos ha sido transimitida
en la Vida Herodotea, La Suda y Polux. Con agudeza sugiere Lambin
ql'uef‘ probablemente la cancién original la cantarian los nifios para
pedirles a los alfareros pequefos objetos de barro con los que jugar,
profiiendo amenazas en caso de negativa. Que Atenea proteja el
horno, »Ios objetos cuezan bien y el barniz adquiera el color deseado,
‘que el precio sea justo y se vendan bien, eso si le pagan lo prometido,
pero ";fque Destructor, Quebrador, Machacador, Quemador, etc.
destruyan las piezas, que Circe lo arruine todo con sus maleficios y los
centauros lo destruyan todo, que el horno se venga abajo y que el

alfarero se queme la cara al acercarse, si no recibe lo acordado.
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Canciones de aguinaldo

Cancion de postulantes cantada en Rivera Oveja (J. Sendin Blazquez,

Tradiciones Extremefias, Le6n, Everest, 1996, p. 236).

Las Animas a tu puerta
llegan, bendito, a estas horas,
aguardando a que les des
una bendita limosna.

Hacele bien,

que si uste

la favorece

Animas seran también.
No porque no hayas matado
nos dejes de dar limosna,
trigo o centeno cogemos,
dinero o cualquier cosa.
Ya relumbra el cuchillito
para partir el «guinaldo».
Si supiera la viudita
lo que las animas pasan,
ni comiera ni bebiera,

ni saliera de su casa.

Bravo-Villasante, lIll, p. 94.

A tu puerta hemos llegado
Los chicos de esta pandilla,
a pedir el aguinaldo

- para hacer la merendilla.
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Echanos el aguinaldo
Si quieres dormir en paz,
asi nosotros nos vamos

a pedir a otro portal.

Peticion de trigo, centeno, dinerov o cualquier cosa en esta
cancion de postulantes cantada en Rivera Oveja. Ahora la peticion la
hacen las animas benditas, no un pajaro, pero ello se debe a un cambio
“introducido por la iglesi‘a sobre una costumbre popular. La
 compensacion por pa.rte de los mendicantes tiene en este caso caracter

~ espiritual.

Amenazas:

Recordemos el "Truco o trato" de Halloween, o el "... si quieres dormir
en paz" de esta ultima cancion de aguinaldo.

Una maya dice asi: Dé para la Maya, / gentil caballero; / méas vale la
gloria / que todo el dinero (Lope de Vega, El truhan del cielo, |; Torner,
Lirica hispanica, p. 106)

"Cancion de los bucoliastas" (PMG 882)

Tous 8¢ vewvwknpévouvs (scil. Acoge con agrado la buena suerte,
Boukdlovs) €ls Tas meplowkidas Acoge con agrado la salud,

Xwpelv dyelpovtas €avtols TdS que de parte de la diosa te traemos,
Tpodas: dideww 8¢ d\a  Te g que ella proclamé (?)

TaldLds kal yéleTos éxdueva

kal evdnpotvTas EmAéyeLv:

AéEar Tav dyabdav TOxav,

7 hY 4 V4
SéEar Tav vylelav,
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av dépopes mapd Ths Beod,

dv TékieldokeTof THva.

Estamos en este caso ante una cancion propiciatoria durante
una fiesta rustica. En Siracusa,‘ durante una fiesta en honor de Artemis,
se enfrentaban en un agon los campesinos portando cuernos de ciervo.
Se nos habla de pan con forma de animales salvajes, etc. Tras el agon
los vencidos iban pidiendo por los alrededores para comer y tras cantar
canciones burlescas se despedian con estos cuatro versos.
Probablemente, la fiesta tiene que ver con los limites entre la caza y la
agricultura, el nomadismo y sedentarismo, entre la civilizacion y el
salvajismo.A Su ritmo es edlico-coriambico (gliconios y ferecracio).

Obsérvense las frecuentes repeticiones (anaforas).

No faltan las rogativas, como esta de lluvia.

"Los atenienses piden a Zeus que haga llover" (PMG 854)

Uoov VooV & Pile

Zeb kaTa THs dpovpas

tThis "Adnralov kal TéV TEdlwv.T

Haz que llueva, haz que llueva, amado Zeus, sobre los campos y tierras
de labor de los atenienses.

"Que llueva, que llueva, la virgen de la cueva..."

Frenk Alatorre, corpus... 1115, p. 534

Agua, Dios, agua,

que la tierra lo demanda.
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Para que llueva

San Isidro Labrador,
pon el agua

y quita el sol.

Jesus Urefa Bracero

En la Grecia actual hay una costumbre en Tesalia y Macedonia

consistente en que en tiempos de sequia, se elige a una nifia, huérfana,

y se la adorna con guirnaldas y flores para pasearla en procesion por el

pueblo pidiendo a Dios lluvia. Esa joven es la Perperuna.

A. Passow 233, CCCXII

[lepmepovva mepTaATEL,
I'La BpoxT) TaPAKANEL.
KipLe Bpéfe pia Bpox,
Meia BpoxT KapaTep

Mdpals, umdpats Ta vepd:

wd 7 Y I
Alpvats, Alpvals Ta kpaoia:

Kdbe kodToovpo kahad,
I'ua va okdal' o (i)\edeg,'
INa Ti 8ev el 'kpLpa
Kal va xatpnT 0 dTwxoOs
M' OAn Tovu T1] dapLLd.

Perperuna se pasea, ruega por la lluvia:
Sefior, envia lluvia, una lluvia suave.
Rios y rios de agua; lagos y lagos de
vino; cada vid una cesta, cada espiga un
talego, para que se enfade el molinero
por no vender caro, y que el pobre se
alegre con toda su familia (trad. M?

Angeles Nieto)

Al grupo de cantos religiosos pertenece este himno de las mujeres

eleas

Himno de las mujeres eleas (PMG 871)

EMOely, fipw ALévuoe,
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‘Alelov €5 vaov

ayvov Gv XapiTeoowy,

és vadv,

TAL Boéwl TodL Slwy,

dEve Tavpe,

dEre Tavpe.

Héroe Dioniso, acude al templo sanfo de los eleos junto con las

Gracias, pisando con pie bovino, noble toro, noble toro.

Un colegid o cofradia de mujeres de la Elide, acompafadas del
sacerdote, cantan el himno de llamada al dios Dioniso. Probablemehte
el himno se cantaba en una fiesta llamada Tiia. El metro es jonio de tipo

libre, o tal vez ritmo eolio.

Mas sencilla es la siguiente plegaria a Afrodita.

Plegaria a Afrodita (PMG 872)

avdpai\’ dve TO yfipas,

® KaAd *AdpodiTa.
Retrasanos la llegada de la vejez, hermosa Afrodita

Ritual es también el canto de los itifalos durante la procesion

“Canto de los itifalos durante la procesion" (PMG 851)

(a) avdyeT’, elpuxwplav | (a) Retiraos, abrid paso al dios,
TOL OedL TTOLELTE que quiere el dios, erecto e
BéXeL yap O Beds 0pbos Eogdudupévos hinchado, atravesar por medio.

dud péoov Padilewv. (b) Baco, a ti te honramos con

(b) ool, Bakxe, Tavse Movoav ayAdllOpeV, oqtq pieza, de ritmo simple y
amAoDv pubpov xéovTes aldhul péXe,
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kalvav amapdévevTov, ol TL Tdls TAPOS
7 ’ ~ k4 s 2 s
KeXpNRévay uldaloly, aAN’ akfpaTov

KATAPXOUEV TOV UPVOV"

variado  tono, novedosa y
completamente virgen, sin
recurrir en ella a las canciones
de antano: lo que te ofrecemos

es un himno puro.

Se representa la llegada del dios Falo. Los itifalos celebran la

llegada y cantan en el teatro, segin cuenta Semo de Delos, autor del s. II a.

C. Los itifalos llevan una méscara de hombre borracho y sobre sus cabezas

una corona. Entran en silencio por la

puerta grande y cuando se encuentran

en medio de la orquestra se dirigen al teatro y dicen a) Retiraos, abrid paso

al dios, que quiere el dios, erecto e hinchado, atravesar por medio. Los

portafalos no llevan madscara, pero tienen su frente coronada con sérpol,

perifollo, sobre los que colocan una corona de violetas y hiedra. Entran por

las puertas central y laterales, marchando con ritmo y diciendo: b) Baco, a

ti te honramos con esta pieza, de ritmo simple y variado tono, novedosa y

completamente virgen, sin recurrir en ella a las canciones de antario: lo

que te ofrecemos es un himno puro.

El ritmo es yambico (tfrimetros y dimetros).

"Embaterion o canto de marcha espartano" (PMG 856)

EAYeTE 0 ZmdpTas evdvdpov
KoUpoL TaTéPwy TOALNTAVY,
AaildL pev ituv mpoPdiecde,
86pu BE e0TONPwS TANOVTES,
11 delddpevol Tas Lwds

ov yap mdTpLov TdL TmdpTal.

Marchad, hijos de padres ciudadanos
de Esparta, rica en hombres valientes;
cubrios con el escudo que portais en
el brazo izquierdo, pero blandid con

arrojo la lanza y no mostréis mucho

. apego a la vida, que eso no es lo
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propio de quienes tienen a Esparta por

patria.

Tampoco faltan los cahtos de marcha, como este Embaterion

espar’tan‘o. El metro es anapeéstico, ¢como no? Composiciones como
esta nos ayudan a entender mejor los versos de Calino, Tirteo, o los
epigramas filoespartanos de la Antologia Griegé. No sabemos si Lucas
de Tuy (1236) esta en lo cierto cuando aseguraba que, a orillas del
Guadalquivir, un fantasma de un pescador gritaba tras la derrota de
Almanzor (afio 998):
En C‘a’létéﬁa"z’"of‘/ pe'rdio’ Almanzor / el atamor (Frenk, Lirica espaﬁola..'.,
1, p. 3,5).,~'pwerfo,- Ia composicion debio ser empleada como cancion de
marcha por los soldados victdrioso,s. O esta otra, tal Vez entresacada de
un romance y que parece referirse a la guérra’i contra los moriscos de
las Alpujarras, 1567-1570): jArribita, conpaﬁerésj, / que la nieve no era
nada; / que si la sierra pasamos, / nuestra es 'oy la Alpujarra (Frenk,
Corpus..., 909, p. 439).

También anapésticas son las canciones del heraldo en las

competiciones

Canciones del heraldo en las competiciones

"Cancion del heraldo al comienzo de los juegos" (PMG 863)

3 N\ 3 2 - ré
ApXEL PLEV AYWV, TOV KAAALOTWV
adwv Taplas, kalpds 8€ kalel

UNKETL LENNELY,
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"Cancion del heraldo al final de los juegos” (PMG 865)

Afyyel pev ayov Tov kal\loTov
do\wy Tapias, kaLpos 8¢ KaAeL
UNKETL LEANELY®

Comienza (Acaba) el concurso, dispensador de los mas hermosos

premios. La ocasién no invita ya a la demora.

"En sus puestos" (PMG 866)

BaABidat modos 6éTe wHda mapd mHda,

Colocad pie con pie en la linea de salida.

Hagamos a partir de ahora un breve recorrido por las canciones
populares en la vida de un hombre desde que nace hasta que muere.

Comenzaremos, naturalmente, por las nanas.

Nanas

Cantadas por madres, nodrizas o hermanas, las nanas son las primeras
canciones que oyen los niflos. Apenas se nos conservan nanas
antiguas. Los términos empleados por los autores antiguos para
referirse a ellas son Bavkd\npa, Bavkdinolrs, kaTaBavkdAnois, vivviov
y vivvios, pero son muy raros en griego. Platon dice que las madres
encantan a sus bebés meciéndolos y cantando. Sélo un texto parece
presentarnos algo parecido a una nané. Es la cancion que Alcmena

canta a sus hijos dormidos en el interior de un escudo que ella mece.

Teocrito, Idilio XXIV, vv. 7-9.

eU8eT', Epd Bpédea, yAukepdy kal éyépaLpov UTvov:

eV8eT' €pa Puxa, 80" adeideol, elooa Tékva-
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OABLoL evvdloLoBe kal OABLoL ad tkoLobe.

Dormid, pequerios mios, un dulce suefio del que seguros despertar;
‘Dormid, vidas mias, los dos hermanos, mis nifios a salvo.

Que felices durmais y felices lleguéis a la mafiana.

Eso ocurre justo antes de que lleguen las serpientes enviadas
por Hera, a las que dara muerte el pequefio Heracles. Segun LLambin,
no es popular el tono (alusion a la amenaza) de la cancion de Alcmena
para dormir a Heracles y su hermano Ificles, al igual que tampoco lo es
el metro empleado, el hexametro dactilico. Es cierto que el metro no es
el adecuado, pero el deseo de que el nifio tenga un suefio seguro y que
despierte a la manana siguiente si parece algo propio de las nanas.
Naturalmente las repeticiones como eU8eT' y 6ABLoL, el paralelismo del

" comienzo los dos primeros versos y del tercero, o la triple aposicion del
segundo parecen recursos caracteristicos del género. Y, en efecto,
paralelismos parecidos pueden leerse en un fragmento de Simonides
qgue incluye el episodio en que Danae metida con su hijo en un arca y
arrojada al mar, durante la tempestad, canta lo siguiente:

Siménides, Fragmenta 543.21-27 (Page): '€ !0 pido, descansa nino

. ~ mio, descanse el mar
Danae y el pequenio Perseo en el arca. ’ cans y

. descanse la inmensa
kélopat 8, eU8e PBpédos ,
L o o § _ desgracia. Padre Zeus,
€EVOETW OE TTOVTOS, €EVBETM 8’ AUETPOV KAKOV' ) .
;e , promueve tu algun cambio.
peTapovAiia 8€ TS daveln,

Zed mhrep, &k oéo- Perdéname, te lo ruego, mis

OTTL 8¢ Bapoaréov €mos elxopal palabras osadas y ajenas a
N véodL dikas, toda justicia.

oUyyvebl pot
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El empleo de la segunda persona, de paralelismos, de
estructura tripartita, asi como la mencién a la vela y proteccion del nifio

estan presentes en las siguientes nanas espafiolas:
Bravo-Villasante, Ill, p. 41

Duérmete, mi nifio
duérmete, mi sol,
duérmete, pedazo

de mi corazon.

Bravo-Villasante, lll, p. 45

Din, don,

Din, don, dan,
campanitas sonarén.
Din, don,

din, don, dan,

que a los nifios dormiran.
Duerme tranquilo,

Mi bien, duérmete,

que yo tu suefio feliz guardaré.
Din, don,

Din, don dan,
campanitas sonaran.

Las estrellas brillaran

y a los nifios velaran.
Cierra los ojos

y duérmete ya,

porque la noche muy pronto vendra.
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Din, don,

din, don, dan,

'Din, don,

Din, don, dan,

las estrellas brillaran.
Angelitos bajaran

que a los nifios besaran.
Duerme y ‘sbnrie,

q‘ue yo estoy aqui,

nino querido, velando pdr ti.
Din, don, dan,

angelitos bajaran.

Interesante resulta esta nana griega actual, aunque soélo sea
para mostrar que el motivo del despertar por la mafiana no solo se

explica por el contexto:

Petrépulos 7 A", vv. 1-3.

KoipdTat 6 Umvos oTa Bovva ki 1) mépdika oTa ddaom,

KoLpdTatl TO Talddky pov, TOV UTVO VA XopTdon

Kal TO Tpwl va onkwdf kal AL va vvoTdEn.

Duerme el suefio en las montafias y la perdiz en los bosques, duerme
mi nifiito: que se sacie de dormir, se despierte por la manana y que
vuelva a tener suefio.

(trad. de Rosa M? Marifio Sanchez-Elvira).

Finalmente, incluyo estos versos de Sofocles que recuerdan

‘una nana, aunque mas bien se trata de una invocacion, de una
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plegaria. El coro canta a Filoctetes esta cancion con el objetivo de que

vencido por el suefio resulte mas facil robarle las armas.

Sofocles, Filoctetes 827-832

Uy’ 680vas ddans, Umve 8' dlyéov,

evans Nuiv éxdois,

evalwv, evalov, ovat:

Sppact 8' dvtioxols TAvd' alylav,

a TéTaTar Toviv.

(0L 101 poL Tarv.

Suefio, tu que nada sabes de dolor ni de sufrimientos, ven a nosotros
benéfico, favorable, favorable, rey; mantén sobre sus ojos la oscuridad

que ahora los ha alcanzado. Ven, ven en mi ayuda.

Juegos de juventud.

"Cancion del juego del 'pote™ (PMG 875)

Tis TV XxUTpawv;

avalet

tis mepl xiTpav;

Eyon MiSas-

-2 Quién el pote?

-Hierve.

-¢Quién en torno al pote?
-Yo, Midas.

"Cancion del juego de la 'mosca de bronce' (PMG 876)

(a) Xaikfv pulav Onpdow, Onpdoers, AAN’ ov Ael,
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-Cazaré la mosca de bronce.

~-La cazaras, pero no la cogeras.

"Cancion del juego de hacer salir el sol de entre las nubes" (PMG 876)

(b) €Eex’ & HIN TALe

Sal, querido sol

Polux nos transmite los juegos. En el de la marmita o pote, un
muchacho sentado contestaba a las preguntas de sus amigos mientras
estos lo golpeaban. Tras la ultima respuesta, trataba de atrapar a uno
- de ellos. |

Polux, IX 123 nos transmite el juego de la mosca de bronce en el
que un nifio con los ojos vendados, avanza diciendo: -Cazaré la mosca de
bronce. Y los demas responden: -La cazards, pero no la cogerds. Y lo
azotan con tiras de papiro hasta que atrapa a uno. Solo silabas largas;
recitado. T

El juego de hacer salir el sol consistia en cantar ’estéii verso

dando palmas mientras el sol estaba oculto tras alguna nube.

A continuacion algunos juegos de tema parecido incluidos por

Bravo-Villasante en su seleccion:
Bravo-Villasante, lll, p. 52
Para el escondite

jConegjitos a esconder

que la liebre va a coger!
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Frenk Alatorre, Corpus de la Antigua Lirica popUlar hispanica, p. 1024
Xl Rimas para nifios y nifias, B
2125A

Sal, sol, solito,
i estate aqui un poquito,
oi i mafiana

i toda la semana

Tortitortuga es un juego de las nifias. Una de ellas sentada es
llamada tortuga y las otras corren a su alrededor preguntandole y
recibiendo sus respuestas. Cuando recibiera la segunda respuesta,
debia saltar sobre una de sus companeras, que ocuparia su lugar. No

sabemos bien cual es el ritmo de las formulas'empleadas en este juego.

"Cancion del juego de la 'tortitortuga™ (PMG 876)

(€) xeruxeldvn, Tl Tolers év TOL péowi;
naplop’ €pLa kal KpSKknV Miinoilav.

0 & &kyovds oou Tl motwy ATdAeTO;
Aevkdv ad’ immov els 8dhacoav diaTo.
-¢ Tortitortuga, qué haces en medio?
-Hilo lana y tejido milesio.

- =Y tu hijo, ;cémo murié?

-De blancas yeguas al mar salto.

Aunque muy parecido a otros, he dejado aparte el juego de la
tortitortuga, porque de él nos habla Erina, poetisa del s. IV a. C., en un

hermosisimo poema de lamento por la muerte de su amiga Baucis.
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Erina, "lamento por Baucis", PS/ 1090

Col. 113

auvida méEar

és Babu kvpa

XoA. II 15

AeVKAV patvopéroloy €égalao moooly ad' tmmwy:

AN Toxe", péy' dica: "dila", TU 8' éoLoca xeAlvva

“aXopéva neydias €8papes kaTd XopTiov avAGs

... Cardar lana... a la profuhda ola...

desde blancas yeguas con enloquecidos pies saltaste. "Te tengo,
querida", grité. Y ta, cuando fuiste tortuga, saltando, corriste por el

cercado del gran patio (trad. F. Pordomingo).

El amor.

"Canto de 'albada’ locrio" (PMG 853)

& Tl mdoxets; pun Tpoddts dpp’, iketebw: ;Qué te pasa? No nos delates,
Tply Kal polelv ketvov, avioTw, te lo suplico. Levantate antes de
KT KaKOV g€ peya motnomnt que llegue él, no sea que nos

Kape Tav SeLkdrpav. cause un gran dafo a ti y a mi

¢ ’ N\ k4 \ -
apépa kal NoMN" 1O GOS . ,
u\p TI’TI (b , desgraciada. Ya es de dia, ;no
dLa Tas Bupldos ovk €LOOPTLS; .
: ves la luz que entra a través de

la ventana?

Canciones ligeras son las canciones locrias (Locros, en ltalia),
que tratan también el tema del adulterio, aunque lo que probablemente
las caracterizaba era su factura (Lambin). Canciones de albada, muy

' cantadas en Fenicia al fin del s. Il y principios del lll. En Espafa no son
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pocos los ejemplos de cancién que trataﬁ un tema parecido. Pero en el
texto griego lo que lamenta la amante no es la llegada del alba sino la
imprudencia .o el pesado suefio del amante que puede acarrearle la
ruina.

Elvira Gangutia ha estudiado los elementos de estos poemas
que también se dan el la lirica mozarabe, en las canciones de amigo y
en la lirica provenzal |
jBien hayas! Si al amigo salgo, como el hilds (celoso) me vera, a un
hombre de bien en balde é la muerte expongo: Madre, dime qué he de
hacer! (E. Garcia Gémez, Las jarchas romances de la serie arabe en su
marco, Madrid 1965, 3y 27). |

Otros paralelos entre un poema atribuido a Safo (PMG frag.
Adesp. 58), que algunos consideran popular:. Ya se oculté la luna /'y las
Pléyades. Promedia / la noche. Pasa la hora. /Y yo duermo sola (trad.
Garcia Gual); y este pasaje de la Celestina (acto 19, p. 279): La media
nobhe es pasada / y no viene / sabedme si hay ofra amada / que Io

detiene.

"Cahcién pederastica de Calcis" (PMG 873)

& maides Soot XapiTov Te kal TaTépwy AdXeT écOAGY

nn dBoveld’ Gpas dayaboloLy OpLAEIY:

ouv yap avdpelal kal 6 NUGLILEATS

"Epws évi Xalkidéwr BdAeL ToNeTLY.

Jovenes a los que la suerte os ha concedido hermosura y unos padres
nobles, no rehuséis compartir vuestra belleza con los valientes, pues el
valor y el amor que desata los miembros florecen pujantes en la ciudad
- de Calcis.
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Canciones de boda

Zenobio, cent. lii 98.

Epuyov kakdy, ebpov dupeLvov
Hui del mal, encontré lo mejor

"canto de la corneja" (PMG 881)

(b) éxxopl kopl kopivm

 Durante el banquete en casa del padre de la novia, un nifio cuyos padre y

madre vivian (dudL8aliis) distribuye el pan, pasando entre los convidados,

coronado de espino y bellotas, y diciendo: Hui del mal, encontré lo mejor.

Esa formula anapéstica, como recuerda Lambin, fue también empleada en

ciertos cultos mistéricos, lo que demuestra el valor iniciatico del

matrimonio.
1829 PackZ; XXV, p. 85 Heitsch.

Nupdle, ool XdpiTes yAvkepal kal k08os 0TNdel”
‘Appovin xaplecoa ydpois yépas éyyvariée.
Nopda diln, péya xaipe Stapmepés: dElov elpes
vupudiov, dELov elpes, opodppootvny &' dmdoeLey
181 mov Beos DupL kal atTika Tékva yevéobad,

kal Taldwr Taldas kal €és Badbv yfpas ikéobal.
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Safo, Aristéfanes (final de la Paz) y Teoécrito (/d. XVIII,
Epitalamio a Helena), en pasajes bien conocidos por todos, nos han
conservado ejemplos de epitalamios con los tipicos apdstrofes a los
esposos, alabanzas, bromas, homenaje y despedida, votos de felicidad
y prosperidad, gritos rituales. Traemos aqui estos 6 hexametros que
encierran casi todos los t6picos 1829 Pack2; XXV, p. 85 Heitsch, y que
son menos conocidos. Naturalmente, no se trata de una composicion
populaf, pero seguramente encierra casi todos los ingredientes que se
esperarian en un epitalamio. No obstante, faltan las comparaciones de
la novia con las florés O con una manzana, y del novio con una rama,
como hace Safo; los lamentos de las muchachas por la juventud e.n
compaiia que se va, las protestas contra el Véspero, la estrella de la
tarde, ademas de las bromas procaces, etc., todos ellos tépicos del

epitalamio.

Ponemos fin a este apartado de bodas con alabanzas a los
novios, comparacion con flores, expresion de buenos deseos, en la

poesia popular espafiola

Frenk Alatorre, corpus... 1407, p. 660

jAY, que el novio y la novia es bellal

El es lindo, y linda es ella.

Frenk Alatorre, corpus... 1408, p. 660

Esposo y esposa

Son clavel y rosa.

Pag. 178



Poesia popular griega

FrenkAlatorre, corpus... 1411, p. 661

jVivan muchos anos
Los desposados!

jVivan muchos anos!

Muerte

El concepto de muerte es algo completamente negativo en la
Grecia Antigua, pero también en la bizantina, como reflejan la
Moirologia y las canciones de Jaros. Muertes significativas para un
griego antiguo'eran las siguientes: la madre al dar a luz, la doncella
antes de casarse, el joven muerto antes de tiempo, la muerte en
naufragio. No hablaremos ahora de trenos, elegias, canciones de
lamento, gritos, etc. Solo mencionaremos un refran parodico recitado
entre aplausos en un banquete funeral y transmitido por Séneca, Cartas
Morales a Lucilio |, 12, 8, 2.

BeBloTal, BeBloTat

acabo su vida, acabo su vida

No obstante Io'dicho, quisiera acabar esta parte recogiendo el texto de
una cancién de Jaros (Caronte)

-Querria saber, hija mia, como te recibié6 Jaros, / si te recibié bien, le
enviaré un gran cirio. / -Ya que me preguntas, madre, te lo voy a
confesar: Negras serpientes me dio para que les diera de comer, a mis
pies se alimentan, en mi seno duermen /y encima de mi cabeza han
puesto su nido; / cuando sienten hambre, comen de mi cuerpo / y
cuando estan sedientas de agua, beben mis lagrimas, / que manan de

" mis ojos como fuente turbia. (Petrépulos 28, G')
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Finalizamos aqui el recorrido por algunas de las canciones
populares que los antiguos griegos escuchaban a lo largo de su vida,
ejecutadas en diversas ocasiones y momentos importantes
(especialmente, ritos de paso y en el trabajo). Ofrecemos finalmente
una bibliogréfl'a, que en modo alguno pretende ser exhaustiva, con la
unica intencién de que, al igual que nosotros, los interesados en la
poesia popular griega, neogriega e hispana tengan en ella un punto de
partida’ (incluimos, asimismo, algunas referencias interesantes para el

estudio del escolio atico).

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA POESIA POPULAR HISPANA, GRIEGA'Y |
NEOGRIEGA

«Canciones de cuna - infantiles», [TLo kovTa oTnv EAAaBa (mas cerca de

Grecia) 12-13, 19, 512-519.

«Canciones acriticas», IT.o kovta oty EXAada (mas cerca de Grecia) 12-13,

1997, 319-357.

«Romances», ITto kovTa otnv EX\ada (mas cerca de Grecia) 12-13, 1997,
408-465.

«Canciones historicas», ITio kovTa otnv EX\ada (mas cerca de Grecia) 12-

13, 1997, 359-377.

«Canciones Kléfticas», ITto kovta oty EX\ada (mas cerca de Grecia) 12-13,

1997, 378-407.

- «Canciones de amor», ITLo kovTa oty EX\ada (mas cerca de Grecia) 12-13,

1997, 466-511.
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13, 1997, 520-547.
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kovTa oty EX\ada (mas cerca de Grecia) 12-13, 1997, 91-100.

ALMELA BOIX, M., «Cantos neogriegos traducidos por Juan Valera», Ilio
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ALSINA, 1., Teoria literaria griega, Madrid, Gredos, 1991, pp. 336 y ss.
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HERRERA MONTERO, R., «El verso griego popular, en versos castellanos»,
ITwo kovta oTnv EXAada (mas cerca de Grecia) 12-13, 1997, 251-264.

LAMBIN, GERARD, La chanson grecque dans l'antiquité, Paris 1992.

LONGUEIRA, M., «Canciones kléfticas. Los Kleftes: de bandoleros a
guerrilleros», ITto kovTa oTrnr EX\ada (mas cerca de Grecia) 12-13,

1997, 121-126.

MAESO, M* DOLORES, «La cancién popular en la Antigua Grecia», ITio
kovTa oTnv EXlada (més cerca de Grecia) 12-13, 1997, 83-89.

MAGIS, CARLOS H., La lirica popi:lar contemporanea. Espana, Meéxico,
Argentina, México, El Colegio de México, 1969.

MARINO SANCHEZ-ELVIRA, ROSA M?, «Canciones de cuna griegas», ITto -
kovTa oTnv EXAada (mas cerca de Grecia) 12-13, 1997, 163-182.

MARTINEZ ARANCON, A., «Si no es por un avecilla», ITto kovTa oTnv
EA\ada (mas cerca de Grecia) 12-13, 1997, 199-211.

MARTINEZ TORNER, E., Lirica Hispdnica. Relaciones entre lo popular y lo
culto, Madrid 1966.

' MENENDEZ PIDAL, R., «La primitiva poesia lirica espafiola (discurso ante el
Ateneo cientifico, literario y artistico de Madrid, 1919)», en Estudios

Literarios, Madrid 1968.
MIRALLES, C., «Carmina Popularia, fr. 35 Page», Faventia 3/1, 1981, 89-96.

MORELLI, G., «Un antico carme popolare rodiesey, Studi Italiani di Filologia
Classicas. 1125, 1963, 121-160.

Pag. 184



Poesia popular griega

"OMATOS, 0., «Las pavTirddes cretenses, ﬁltimd eslabon vivo de la tradicion
oral», ITio kovTa oTnv EX\ada (mas cerca de Grecia) 12-13, 1997,

225-239.

PAGE, D. L., Poetae Melici Graeci (PMG), 847-883, Oxford (Clarendon
Press) 1967 (2, pp. 450-483.

PAGE, D. L., Lyrica Graeca Selecta, Oxford (Clarendon Press) 1968, pp. 233-
246.

POLITIS, N., Canciones populares neogriegas, trad. introd. y notas de Roman
Bermejo Lopez Muiiiz, Valladolid 2001.

PORDOMINGO, F., «Poesia popular y ética en los skolia», en Actas del V
Congreso Espanol de Estudios Clasicos (Madrid, 20 al 25 de abril de
1976, Madrid 1978, pp. 243-248.

PORDOMINGO, F., Poesia Popular Griega. Estudio filologico y literario

(tesis inédita), Salamanca 1979.

PORDOMINGO, F., «La lirica popular en Euripides», en Actas del VIII
Congreso Espariiol de Estudios Clasicos (Madrid, 23 al 28 de Septiembre
de 1991), II, Madrid (Ediciones Clasicas) 1994, pp. 323-332.

PORDOMINGO, F., «La poesia popular griega: aspectos historico-literarios y
formas de transmision», en la letteratura di consumo nel mondo greco-
latino, O. Pecere y A. Stramaglia, eds., Univ. di Cassino 1996, pp. 461-
482.

PORDOMINGO, F., «Poesia popular y poesia literaria griegas: relaciones
intertextualesy», en Intertextualidad en las literaturas griega y latina, V.
Bécares, F. Pordomingo, R. Cortés Tovar y S. C. Fernandez Corte, eds.,

~ Madrid 2000, pp. 77-104.

Pag. 185



Jesus Urefia Bracero

POWELL, J. U., Collectanea Alexandrina, Oxford 197Q (2.

PROPP, V., I canti popolari rusi (Leningrado 1961), Turin, Giulio Einaudi
editore, 1966.

RODRIGUEZ ADRADOS, F., «La cancion rodia de la golondrina y la
ceramica de Tera (=Emerita 42, 1974, 47-68)», en El mundo de la lirica
griega antigua, Madrid (Aliianza Editorial) 1981, pp. 311-331.

RODRIGUEZ ADRADOS, F., Origenes de lc’z‘li'rica griega, Madrid 1986, pp.
- 66-74. '

RODRfGUEZ ADRADOS, F.,.»‘Lz'fica griega arcaica (poemas corales y
‘monddicos, 700-300 a. C.), Madrid 1986, pp. 40-56.

RODRiGUEZ MARIN, V., Cantos populares espanoles, Sevillla 1882.

ROSSL L. E., «ll Ciclope di Euripide como kwmo" 'mancato's, Maia 23, 1971,
10-38. |

ROSSI, L. E., «Lirica arcaica e scoli simposiali (Alc. 249, 6-9 V. e carm. conv.
891 P)», en Tradizione e innovazione nella cultura greca da Omero
all'eta ellenistica. Studi in onore di Bruno Gentili, R. Pretagostini, ed.,
Roma 1994, pp. 237-246.

ROSSI, L. E., Letteratura greca, Firenze 1995, pp. 192-198.

SALVI, M* PAZ, «Canciones de ausenciay, ITio kovta otnr EAAada (mas
cerca de Grecia) 12-13, 1997, 135-143.

SANCHEZ ROMERALO, A., El Villancico (Estudios sobre la lirica popular
en los siglos XV'y XVI), Madrid, Gredos, 1969.

Pag. 186




Poesia popular griega

SEMPERE CARRERAS, T., «Ta Motpolbyia y las canciones de la muerte (o
Jaros)», ITvo kovTa oTnv EX\ada (mas cerca de Grecia) 12-13, 1997,

183-197.

SIMONET, A., «Acerca de la musica de las canciones populares», IILo kovTa

oTnv EXAada (mas cerca de Grecia) 12-13, 1997, 279-306.

STAVRIONOPULU, P, «El alma de un pueblo: las canciones populares
griegas», [TLo kovta otnrv EXAada (més cerca de Grecia) 12-13, 1997,

11-16.

STAVRIONOPULU, P.,, « X opnis ’Anav y aletés. N6oTOoS y anagnorisis
de Homero en las canciones popularesy, IIto kovta otnv EXAada (mas

cerca de Grecia) 12-13, 1997, 145-149.

VAN DER VALK, M. H., «On the composition of the Attic Skoliay, Hermes
102, 1974, 1-20.

VETTA, MASSIMO, Poesia e simposio nella Grecia antica. Guida storica e

critica, Roma-Bari, Editori Laterza, 1983.

VETTA, MASSIMO, «Introduzione. Poesia simposiale nella Grecia arcaica e
classica», en Poesia e simposio nella Grecia antica. Guida storica e

critica, M. Vetta, ed., Roma-Bari, Editori Laterza, 1983, pp. XI-LX.

VETTA, MASSIMO, «Appendice. Un capitolo di storia di poesia simposiale
(per l'esegesi di aristofane "Vespe" 1222-1248)», en Poesia e simposio
nella Grecia antica. Guida storica e critica, M. Vetta, ed., Roma-Bari,

Editori Laterza, 1983, pp. 117-131.

| VILCHEZ, M., «Sobre el enfrentamiento hombre/mujer de los rituales a la
literaturay», Emerita 42, 1974, 375-407.

Pag. 187



Jesus Urefia Bracero

VILLALOBOS, T., « ‘H ‘Popavia mdpBev ‘Trenos por la caida de
Constantinopla», ITto kovTa oty EAada (mas cerca de Grecia) 12-
13,1997, 101-114. . - |

VON DER MUGHL, PETER, «‘Il"s‘iinposio greco», en Poesia e simposio nella
Grecia antica. Guida storica e critica, M. Vetta, ed., Roma-Bari, Editori

Laterza, 1983, pp. 3-27.
WAERN, 1., «Greek Lullabies», Eranos 58, 1-2, 1960, 1-8.

WEST, M. L, «Erinna», ZPE 25,1977, 95-119.

ZORAS, G., <<E1‘em¢ntos externos de la poesia popular», Pio konta sthn Ellada
(mas cerca de Grecia) 12-13, 1997, 55-81. o

P4g. 188



	00000001.tif
	00000002.tif
	00000003.tif
	00000004.tif
	00000005.tif
	00000006.tif
	00000007.tif
	00000008.tif
	00000009.tif
	00000010.tif
	00000011.tif
	00000012.tif
	00000013.tif
	00000014.tif
	00000015.tif
	00000016.tif
	00000017.tif
	00000018.tif
	00000019.tif
	00000020.tif
	00000021.tif
	00000022.tif
	00000023.tif
	00000024.tif
	00000025.tif
	00000026.tif
	00000027.tif
	00000028.tif
	00000029.tif
	00000030.tif
	00000031.tif
	00000032.tif
	00000033.tif
	00000034.tif
	00000035.tif
	00000036.tif
	00000037.tif
	00000038.tif
	00000039.tif
	00000040.tif
	00000041.tif
	00000042.tif
	00000043.tif
	00000044.tif
	00000045.tif
	00000046.tif
	00000047.tif
	00000048.tif
	00000049.tif
	00000050.tif

