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a la deconstrucci6n del lenguaje 
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La poesia siempre ha sido un género minoritario, pero en los Ultimos tiempos 
esto se ha hecho mils evidente a causa del éxito comercial de otros géneros, 
como por ejemplo la novela. La poesia experimental, que dominé durante una 
época el panorama de la poesia francesa, origin6 a finales de los afios 80 un 
resurgimiento de la poesia lirica. Este resurgimiento tuvo su contrapunto en la 
«modernidad negativa», que desdefiaba la lirica y pretendia llevar a sus limites 
al lenguaje. Por otra parte, surge otro tipo de lirica que emplea nuevos recursos 
como la narraciôn, el poema en prosa, el desdoblamiento del yo poético, etc. 
La riqueza del resurgimiento poético no se limita a Francia, sinoque es extensivo 
a los paf ses que componen el âmbito de la francofonfa. Asimismo, es conveniente 
la coexistencia de lineas te6ricas antag6nicas en la poesia, pues esto la enriquece. 
Por Ultimo, seria deseable el aumento del nUmero de traducciones de poetas 
franceses actuales al espafiol. 

Palabras clave: poesia francesa, poesia lîrica, modernidad negativa, 
deconstrucci6n. 

Abstract 
Poetry has always been a minority genre, but nowadays this fact has become 
more evident because of the commercial success of other genres, such as the 
novel. Experimental poetry that dominated the French poetry, originated in the 
late 80s a revival of lyric poetry. This revival had its counterpoint in the "negative 
modemity", which scomed lyric poetry and wanted to push the language toits 
li mit. Moreover, another type of lyric arises employing new resources, such as 

1 Côrdoba, 1975. Egresado en Traducciôn e Interpretaciôn. Su obra poética ha sido pubhcada, ademâs de 
en antologias, en las siguientes monografias: Las silabas que son de tu mi rada (Ediciones del Minotauro, 
Côrdoba, 1997), La batalla de la fuz (Editorial Follas Novas, Santiago de Compostela, 2001. Accésit del 
Premio Rosalia de Castro), Nada que decir (Ediciones Rialp, Madrid, 2002. Accésit del Premio Adonâis 
del afio 2001), Los nombres de Helena (Editorial Renacimiento, Sevilla, 2006) y Sentadojunfo al muro 
(Edilorial Cântico, Alcoy, 2012). 
Ha realizado la versiôn adaptada al castellano actual del Tratado de la oraci6n y med1taci6n de San 
Pedro de Alcémtara, junlo a Rail! Alonso, (Editorial Cântico, Alcay, 2010) y traducido a Edmond Jabès, 
Siham Bouhlal y Mathurin Régnier. 
Participa asiduamente en certâmenes, congresos y revistas dedicados a la poesia. 
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the narration, the prose poem, the unfolding of the poetic subject, etc. The 
rîchness of this poetic revival is not confined to France, but also affects the 
Francophonie. The coexistence of conflicting theoretical movements is 
beneficial for poetry. Finally, the number of translations of the latest 
contemporary French poets to Spanish should be increased. 

Keywords: French poetry, lyric poetry, negative modemity, deconstruction. 

La poesia siempre ha sido un género minoritario, casi restringido a los propios 
escritores de poesia o a los estudiosos sobre e] tema. En los Ultimos tiempos se ha 
planteado con frecuencia la cuesti6n de si este carâcter minoritario se debia a la 
presencia invasiva de los rnedios de comunicaci6n de rnasas, como la te1evisi6n, o a la 
proliferaci6n de ciertos subgéneros de la narrativa, como el bestseller, que copan el 
mercado editorial. Sin embargo, a pesar de estos argumentos, es obvio que 1a poesia 
como manifestaci6n individual del pensarniento o del espfritu creativo de] escritor, en 
su vertiente intelectua1 y cuita, siempre ha sido un género destinado a un circulo 
reducido de 1ectores. De ahi que la tradici6n oral transcrita en los Ultimos siglos, 
consistente en el caso del género épico en e1 romancero y en el del género Hrico en el 
cancionero, supusiera una difusi6n popular de unas composiciones que el pueblo iba 
puliendo a lo largo del tiempo y que gozaban de màs fama entre el propio pueblo. 
Ademas, debemos terrer en cuenta que el género poético, igual que los restantes géneros, 
tenia que ser necesariamente minoritario hasta hace relativamente muy poco tiempo, 
dado que la alfabetizaci6n masiva de la poblaci6n es un hecho que hoy en dia nos 
parece habituai, pero que ni rnucho menos lo era tanto hace menos de un siglo, sea 
cual sea el pais al que queramos acudir, y tampoco Francia es una excepci6n en esto. 

Debemos afi.adir que la poesfa, al ser una unidad indisoluble de la forma y del 
sentido, siempre supone en mayor o menor medida un uso marginal y premeditado del 
lenguaje, que emplea recursos para cuyo manejo el lector necesita de un entrenamiento 
y de un gusto particu1ar por la palabra escogida. Esta también es una de las causas de 
que la poesia tenga y siempre baya tenido un nllmero reducido de lectores. 

Por otra parte, la perspectiva actual sobre la poesia y el hincapié que se hace en 
el escaso nl.lmero de seguidores con que cuenta respecto a otros géneros, e incluso la 
pregunta de su uti1idad, pregunta que se ha hecho mis de un autor, como es el caso de 
Jean-Claude Pinson2

, son cuestiones sin duda relacionadas con nuestro tiempo, ya que 
nuestra época esta intimamente ligada al liberalismo econ6mico y se mide la utilidad 
de todo. Sobre todo, si se tiene en cuenta que otros géneros hace mucho tiempo que se 
adaptaron al ritmo vertiginoso del mercado, y buscan el sensacionalismo para reactivar 
las ventas. No obstante, si debemos admitir que esta pregunta en Francia tiene su 

2 Pinson, J.-C., À quoi bon fa poésie aujourd'hui ? , Nantes, Éditions Plems Feux, 1999. 
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l6gica, ya que durante un buen periodo de tiernpo se denost6 el sentido, la bllsqueda 
de lo trascendente a través de la poesia, quedando esta reducida a los juegos de 1a 
forma, que acabaron por cansar al potencial lector. Con frecuencia, los poetas de esta 
etapa, gran parte de ellos integrantes del grupo OULIPO, se dedicaron a un juego 
privado con las palabras del que la rnayoria de los lectores se sentian desvinculados, 
al no sentirse implicados en el mismo, a pesar de la gran calidad de muchos de estos 
poetas, como es el caso del poeta Jacques Roubaud. Asi, durante mucho tiempo la 
mayor parte de la poesfa francesa se olvid6 de la dimensi6n 6rfica del poerna. 

Enlazando con lo expuesto en el pirrafo anterior, se debe afiadir que a finales 
de los afios 80 se produce una reivindicaci6n de] lirismo poético por parte de poetas 
como Yves Bonnefoy, el cual ataca a ]os poetas textualistas. En referencia a esto, dice 
Claude Le Bigot': 

El ensimismamiento en un rnundo de signos acaba por alejamos de lo real. Para Y. 
Bonnefoy un texto poético es algo rnâs que el ingenioso rnanejo de un lenguaje surgido 
de las entrafias de la lengua, es un modo de pensar que posee «una aplitud para las 
esencias». La actividad del poeta no puede lirnitarse al <<juego de hacer versos»; si la 
bllsqueda del lenguaje justo conserva algo transcendente, su objeto se situa mâs alla 
del lenguaje. [ ... ] Puede decirse que la postura de Y. Bonnefoy estâ sometida a una 
exigencia ontol6gica que no es una abstracci6n sino un afan constante por dar un 
contenido concreto a la experiencia interior. Esta tensi6n centrada en la busca de unidad 
va configurando la tarea del poeta, que postula la necesidad del sentido no corno una 
realidad que existiera de antemano sino como resultado de un uso transitivo del lenguaje. 

De rnanera que para Bonnefoy es necesario el sentido, y la poesia se concibe 
como una manera de atrapar la experiencia vital, los momentos vividos en el poema, 
para a través del mismo conseguir interpretar la realidad, extraer una trascendencia, 
que si no esta en el misticismo si lo esta en la reinterpretaci6n de la vida mediante la 
visi6n del poeta. Esta perspectiva sobre la poesia y el sentido se puede contemplar 
perfectamente en el siguiente poema de Bonnefoy4: 

UNE PIERRE 

Viens, que je te dise à voix basse 
Un enfant dont je me souviens, 
Immobile comme il resta 
À distance des autres vies. 

3 Le Bigot, C., «La poesia francesa en la encrucijada: entre herencms y tanteos», Zurga,: Euskal herriko 
olerkiaren aldizkaria: Poe/as par su pueblo, 12, 2005, pp. 6-7. 
4 Bonnefoy, Y., Ce qui fut sans lumière suivi de Début et fin de la neige et de Là où retombe la flèche, 
Paris, Gallimard, 1995, p. 41. 
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Il n'a pas rejoint au matin 
Ceux qui jouaient dans les arbres 
À multiplier l'univers, 
Ni couru à travers la plage 
Vers plus de lumière encore. 
Vois, pourtant, il a continué 
Son chemin au pied de la dune, 
Des traces de pas en sont preuves 
Entre les chardons et la mer. 

Et près d'eux tu peux voir s'emplir 
De l'eau qui double le ciel 
L'empreinte des pas plus larges 
D'une compagne inconnue. 5 

En este poema podemos advertir uno de los temas mâs tratados por la poesia 
lirica, el tema del recuerdo. En Ce qui fut sans lumière, el poeta vuelve los ojos al 
suefio, a la nostalgia de un tiempo pasado, a lavez que se pregunta cuândo se cumplirâ 
por fin la madurez del mundo, la plenitud que este le habia prometido hacia mucho 
tiempo. A través del poema podemos ver esa bllsqueda de sentido en la etemidad del 
recuerdo y en las imâgenes de la poesfa que lo inmortalizan. Es una oda a la vida y, al 
mismo tiempo, una elegia por el tiempo pasado y la pérdida de la juventud, que ya 
anuncia la llegada de la muerte. Estamos ante una excelente poesia de gran aliento mistico, 
si bien nos hallamos ante una mistica terrenal, de revelaci6n hallada en lo vivido y lo 
sofiado, y de fijaci6n de instantes mediante la elecci6n de la palabrajusta, adecuada. 

Otros autores, entre los que se encuentra Jean-Michel Maulpoix, también se 
han manifestado acerca de esta dicotomia entre significante y significado, abogando 
por su canicter de unidad, y han barajado «una pérdida de vitalismo bajo los excesos 
de la teoria que cultivé la discontinuidad entre las palabras y las cosas»6

• Para Maulpoix 
este necesario retorno al lirismo no implica dar a este término la noci6n primera de 
efusiones sentimentales complacientes con uno mismo con que tanto se ha identificado 
la palabra, sobre todo en otras épocas y por parte de personas bastante ajenas al mundo 
de la poesia. Por eso, Maulpoix <lice acerca del lirismo7: 

5 UNA PIED RA /Ven, para que te hable en voz baja / de un nifio que recuerdo, / inm6vi1 coma permaneci6 / 
a distancia de las otras vidas.// Él no se reuni6 par la mallana / con aquellos que jugaban en los ârboles / 
a multiplicar el uni verso,/ ni corrida a través de la playa / buscando mas luz todavia. / Mira, sin embargo, 
sigui6 / su camino al pie de las dunas, / las hue lias de pasos son la prueba / entre los cardas y el mar. // Y 
cerca de ellos puedes ver llenarse / del agua que duplica el cielo / la huella de los pasos mâs amplios / de 
una compafiera desconocida. (Traducci6n propia). 
6 Le Bigot, C., art. cit., p. 8. 
7 Entretien de Jean-Michel Maulpoix avec Bertrand Leclair,« Le lyrisme comme quête de l'altérité», La 
Quinzaine littéraire, 785, 2000. [Consultado: 29-09-2014]. Disponible en: http://www.maulpoix.net/ 
leclair.html 
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J'ai commencé à m'opposer à l'entente courte et évasive de la notion, celle qui ne voit 
dans le lyrisme qu'une espèce d'effusion, d'expression sentimentale complaisante. 
Aujourd'hui encore, Christian Prigent par exemple assimile le lyrisme à la« béance 
baveuse du moi».[ ... ] Mon premier travail fut de ramener la notion du côté du sublime; 
pour cela il suffisait d'ouvrir le Littré, qui propose comme première définition : 
« caractère du style élevé, des inspirations solennelles, le lyrisme de la Bible». [ ... ] 
Ensuite, je me suis aperçu de l'importance d'un deuxième sens, tout aussi essentiel: 
l'idée de circulation et d'énergie. Ainsi, lorsque Flaubert parle du lyrisme, il le compare 
volontiers au mouvement du sang. Cette idée d'animation, de chaleur, significative de 
la façon dont les mots nous viennent parfois en abondance, me semblait d'autant plus 
intéressante qu'elle s'opposait à l'humeur stagnante de la mélancolie. En troisième 
lieu,j'ai observé que ce mot de« lyrisme» a d'emblée été partagé entre un sens positif 
et un sens négatif: on monte jusqu'au lyrisme, c'est le chant, et l'on tombe dans le 
lyrisme, c'est l'emphase, le pathos ... La notion est« clivée» dès le départ, elle désigne 
une menace autant qu'une ambition, elle signifie le risque que prend le poète ou le 
poème. Enfin, le dernier point sur lequel s'effectue ce ressaisissement de la notion 
concerne l'importance qu'y conserve la fameuse donnée subjective8

• 

Corno vemos, para Maulpaix el lirisma es mucha mâs que una expresi6n de 
emaciones, que abismarse en el propia sentir, pues también puede tomar la forma de 
la subjetividad, de la concepci6n persona! que el poeta tiene del mundo a raiz de su 
contacta con las casas. Y su expresi6n, como <lice el propio autar en otro lugar del 
mismo texto, se puede dar a través del poema en prosa, dado que el lirismo difumina 
la frontera entre los géneros, y mediante la alteridad o la impersonalidad. En 
consecuencia, podemos ver que segûn los autores existen muchas tipos de lirismo, 
sienda la noci6n mâs importante del mismo, en mi opini6n, la dada por Maulpoix en 
Ultimo lugar, es decir, la concepci6n subjetiva, la relaci6n del poeta con las casas y el 
reflejo a través del lenguaje del sentido que este confiere a las mismas. Par ello, esta 
vuelta al lirismo quizâs no sea mâs que un regreso a la unidad entre significante y 
significado, un retorno a esa palabra escagida con cuidado, eso si, pero en aras de 

8 Comencé a oponerme al acuerdo pobre y evasivo de la noc16n que no ve en el lirismo mâs que una 
especie de efusi6n, de expresi6n sentimental complaciente. Hoy en dia, todavia Chrislian Prigenl por 
ejemplo equipara el lirismo con el «abismo pegajoso del yo». [ ... ] En primer lugar, tuve que recuperar la 
noci6n que se refiere a lo sublime; para ello bastaba con abrir el Littré, que propone coma primera 
definici6n: «carficter del estilo elevado, de las inspiraciones solemnes, el lirismo de la Biblia». [ ... ] Después, 
me di cuenta de la importancia de un segundo sentido, también Lotalmente esencial: la idea de circulaci6n 
y de energia. Asi, cuando Flaubert habla del lirismo, lo compara conscientemente con el movimiento de 
la sangre. Esla idea de animaci6n, de calor, que representa la manera en que a veces las palabras acuden 
a nosotros en abundancia, me parecîa tanto mas interesante en cuanto se oponia al car3cter estancado de 
la melancolia. En tercer lugar, observé que la palabra «lirismo)) desde el principio comparte un sentido 
positiva y otro negativo: se sube hasta el lirismo, es el canto, y se cae en el lirismo, es el énfasis, el 
palelismo ... La noci6n eslâ dividida desde el comienzo, designa tanto una amenaza como una ambici6n, 
represenla el riesgo que asume el poeta o el poerna. Finalmente, el Ullimo punto sobre el que se efectua 
esta recuperaci6n de la noci6n concieme a la importancia que reviste la célebre impres16n subjetiva. 
(Traducci6n propia). 
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expresar una experiencia personal del poeta. Para poner de relieve lo expresado por el 
poeta, nada mejor que ver la expresi6n de su concepci6n lirica a través de un fragmento 
de uno de sus poemas9

: 

LE CHANT DES NAUFRAGÉS 

Nous sommes les naufragés de la langue 
D'un pays l'autre nous allons, accrochés aux bois flottés de nos phrases 
Ce sont les restes d'un ancien navire depuis longtemps fracassé 
Mais le désir nous point encore, tandis que nous dérivons 
De sculpter dans ces planches des statuettes de sirènes aux cheveux bleus 
Et de chanter toujours avec ces poumons-là: 
Laissez-nous répéter la mer 
N'intentez point de procès stupide au grand large 

La mer, accrochée à la mer 
Tremble et glisse sur la mer 
Ses mouvements de jupe, ses coups d'épaules, ses redondances 
Et tout ce bleu qui vient à nous sur les grands aplats de la mer 
Nous aimons la manière dont s'en va la barque 
Se déhanchant d'une vague à l'autre, dansant son émoi de retrouver la mer 
Et son curieux bruit de grelot 
Quand la musique se déploie sur l'immense partition de la mer [ ... ]10 

En este poema podemos ver c6mo se despliega la subjetividad del poeta sin 
mas, c6mo este expresa la precariedad de la lengua para expresar el mundo interior 
que le es propio a través de la metâfora del mar y del nâufrago, donde se refleja la 
dificultad que entrafia enfrentarse a las palabras, pero también la emoci6n que esto 
supone, emoci6n similar a la de una barca que va de una ola a otra, coma <lice el 
propio texto. 

Estos son los nexos comunes (el sentido, la subjetividad) entre los poetas que 
representan un resurgimiento de la lirica, y de entre los cuales cabe mencionar a Philippe 

9 Maulpoix, J.-M., (< Le chant des naufragés )), Dans l'intershce, Saint-Clément-la-Rivière, Fala Morgana, 
1991. 
10 EL CANTO DE LOS NÂUFRAGOS / Samos los niiufragos de la lengua / Vamos de un pais a otro, 
aferrados a los maderos flotantes de nuestras frases / Son los restas de un antiguo navfo hundido hace 
mucha tiempo / Pero el deseo alln brota en nosotros, mientras vamos a la deriva / y nos lleva a esculpir en 
los tablones figuras de sirenas de cabellos azules / y a cantar siempre con los pu\mones: / Dejadnos 
repetir el mar / No intentéis nada estllpido en mar abierto //Elmar, aferrado al mari tiembla y se desliza 
sobre el mar / sus movimientos de falda, sus movimientos de hombros, sus redundancias / y todo el azul 
que v1ene hacia nosotros sobre la inmensidad del mar / Nos gusta la manera en que se va la barca / 
contoneândose de una ola a la otra, danzando su emociôn por reenconlrar el mar, / y su curioso ruido de 
cascabel / cuando la mll.sica se despliega sobre la inmensa partitura del mar [ ... ]. (Traducciém propia). 
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Jaccottet, Guy Goffette o Jacques Réda, entre otros. Sin embargo, se diferencian en su 
manera de concebir la misi6n del poeta y del poema, en una diversidad de matices que 
constituyen su propia voz personal, pero siempre bajo el denominador comlln de la 
creencia en este sentido de la palabra que ya hemos mencionado. 

Por otra parte, la poesia de la alteridad o de la impersonalidad de la que habla 
Maulpoix es lo que, en su articula, Hama Le Bigot11 «un realismo sotto voce», 
constituyéndose en una linea neo-lirica, y nos remite a la opini6n que sobre dicho 
lirismo tiene Jean-Claude Pinson: 

Corno lo demuestra Jean-Claude Pinson en Habiter en poète al discutir las posturas 
defendidas por Jean-Marie Gleize, avanza la idea de que el lirismo hoy en dia es posible 
porque este no se reduce a la efusi6n sentimentaloide ni a la escenificaci6n del yo. El 
fen6meno de desposesi6n del yo, que caracteriza gran parte de la producci6n actual, 
busca una tonalidad afectiva frente a la existencia que no tiene por qué coincidir con la 
historia del sujeto. Observamos que el lirismo contemporiineo no es contradictorio 
con la «narratividad», este tipo de distanciamiento propio de la escritura novelesca que 
Jaime Gilde Biedma design6 con el concepto de «impersonaci6n»12

. 

Esta tendencia neo-lirica es ]a seguida por poetas como Renaud Camus, James 
Sacré, Pierre Oster o Lionel Ray, y supone una superaci6n de la subjetividad misma, 
aunque se signe constituyendo en una poesia del sentido, de la experiencia del poeta. 
Lionel Ray, por ejemplo, practica esta poesia de la alteridad, del desdoblamiento, en 
la que al tiempo que escribe el poema se dirige a ese otro si mismo, pues para él existe 
una distancia entre este si mismo y el yo desdoblado que escribe el poema, como lo 
muestra en el poemario L'invention des bibliothèques. Les poèmes de Laurent 
Barthélemy, publicado en 2007, donde el persona je de Laurent Barthélemy, alter ego 
de Lionel Ray, escribe una serie de poemas reinterpretando todo lo escrito por Ray 
desde 1971. Ray construye una constante interpretaci6n de su experiencia desde el 
alejamiento de ]a misma, por loque se podria interpretar este paso del poeta como una 
renuncia a su propio pasado, al recuerdo y al sentimenta]ismo m:is tradicional ligado 
habitualmente al lirismo. Jean-Paul .Giraux nos acerca a esta poética de una nueva 
modemidad a través de sus palabras 13: 

Le résultat est un nouveau recueil ou, plutôt, un texte en parallèle à l'œuvre, pas un 
pèlerinage mais un itinéraire refait en se donnant l'occasion de mettre quelques distances 
entre soi et « ce double étrange qui ne [lui] est en rien étranger», peut-être celle de 

11 Le Bigot, C., art. cit., p. 6. 
12 Idem, pp. 11-12. 
u Giraux, J.-P., « Lionel Ray et ce mythe appelé poésie)), Poésie/première, 39, 2008. [Consultado: 03-
10-2014]. Disponible en: http://jeanpaulgiraux.pagesperso-orange.fr/Lionel%20Ray%20Ce%20mythe.htm 
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mesurer ou simplement d'éprouver ce« décalage» un peu vertigineux entre ce qu'on 
est et ce qu'on pense être, ce qu'on rêve de soi : « peut-être n'es-tu.rien que le rêve/ de 
quelqu'un qui n'existe pas» écrivait le poète dans Pages d'ombre (2000) 14

• 

Pero serâ a través de un poerna de Ray corno verernos con rnayor claridad esta 
especie de desdoblarniento de la voz poética, esta constante reflexi6n en 1a que e] 
poeta se habla a si rnismo, ya que para Ray la voz que realiza la reflexi6n poética, y 
que es el origen del discurso presente en el poema, no coincide con su propia persona, 
con el Lionel Ray que vive y respira mâs alli y fuera de la poesfa. Esta alteridad es 
especialrnente clara en el texto que citamos a continuaci6n 15

: 

Je ne suis pas qui je suis 
ce masque dans la nuit anonyme 
cette voix qui monte comme un fleuve 
ni ces pas ne sont miens. 

Nous sommes seuls dans ce pays 
de sel de pierre de vent 
dans ce grand incendie de paroles 
dans ce miroir tournant. 

Qui es-tu que tu sois 
ce mort en travers de ma route 
cette chose de sang et d'ombre 
qui bouge et ne bouge pas. 

Tu vis à l'écart de toi-même, 
quel est ce visage absent 
cet étranger que tu traînes 
et qui rame à contre-courant ?16 

Corno vemos en el poema, Ray se habla a si mismo, interpela a ese otro yo que 
escribe los poemas, que va a contracorriente porque busca en ese paîs de sal, de piedra, 

14 El resultado es una nueva recopilac16n o, mils bien, un texto paralelo a la obra, no un peregrinaje sino 
un itinerario rehecho que le permite poner cierta distancia entre si mismo y «ese doble extrafio que no le 
es ajeno en nada», quizâs también le da la oportunidad de medir o simplemente de experimentar ese 
«desfase)) un poco vertiginoso entre loque se es y loque se cree ser, loque se considera de uno mismo: 
«quiz3s no seas mils que el suefio Ide alguien que no existe)), escribfa el poeta en Pages d'ombre (2000). 
(Traducci6n propia). 
15 Ray, L., Comme un château défait suivi de Syllabes de sable, Paris, Gallimard, 2004, p. 9. 
16 Yo no soy quien soy I esta mascara en la noche an6nima I esta voz que asciende coma un rio I estas 
pasos no son mfos. Il Eslamos solos en este pais I de sal de piedra de viento I en este gran incendia de 
palabras I en este espejo giratorio. Il Seas quien seas I muerto atravesado en mi camino I casa de sangre 
y de sombra I que se mueve y no se mueve. Il;, Vives alejado de t1 mismo? I t,quién es ese rostro ausente I 
ese exlrafio que !levas conligo I y que rema a contracorriente? (Traducci6n propia). 
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de viento, en ese paramo desierto de las palabras. Existe un desdoblamiento, en el cual 
hay una contradicci6n, pues el poeta pregunta a ese yo que escribe los poemas, aunque 
al mismo tiempo es él mismo quien escribe el poema, por lo que interpela a ese otro yo 
que estâ ausente y presente al mismo tiempo en el momento en que se desarrolla el 
poema. El texto es especialmente interesante, al igual que la mayor parte de la obra de 
Lionel Ray, porque en la escritura poética existe una superposici6n extrafia de dos voces, 
lo que confiere al poema un efecto de extrafiamiento, de asombro sobre el lector. 

En el caso de James Sacré, podemos hablar de lirismo, pero de un lirismo 
consciente en todo momento de su propia existencia, un lirismo no idealizado y no 
entregado a si mismo sin mâs. La suya es una poesfa en la que se unen subjetividad y 
critica, puesto que la subjetividad en Sacré es analizada desde la distancia de la critica, 
desde el anâlisis de la propia voz poética, por loque de alglln modo se estâ produciendo 
una comprensi6n de la misma. Este distanciamiento del propio yo implica una especie 
de superaci6n de dicha subjetividad. Este planteamiento, que puede parecer 
contradictorio, permite al poeta esa especie de alteridad o desdoblamiento de su propio 
ser lirico que ya hemos mencionado con anterioridad; le confiere la posibilidad de 
trascender, de ir mâs alla de la simple subjetividad, tradicionalmente concebida desde 
la perspectiva romântica. La nueva perspectiva del lirismo, como observamos en todos 
los enfoques modemos defendidos por los poetas mencionados, supone una nueva 
interpretaci6n del lirismo tradicional romantico, de ahi que no se lo pueda identificar 
con este. Por eso, gran parte de los poetas del nuevo lirisrno hacen hincapié, o bien en 
la conciencia de la propia subjetividad y en el desdoblamiento del yo poético, o bien 
en una poesia de carâcter 6rfico en la que la revelaci6n se produce, pero en la que esta, 
como ya vimos en Bonnefoy, no procede de Dios, sino del instante, del entorno del 
poeta, o del propio recuerdo de lo vivido que lo asalta y le proporciona una 
interpretaci6n de la realidad. Para mi se trata de un nuevo lirismo al que me gusta 
considerar como una reinterpretaci6n posmodema del romanticismo, o dicho con otras 
palabras como un neorromanticismo posmoderno. 

Retomando el enfoque poético de James Sacré17
, para él «la irrupci6n de la 

critica no impide en absoluto el lirismo, y mâs bien al contrario lo alimenta, de la 
misma marrera que un pensamiento de la negatividad puede conservar en un horizonte 
siempre alejado mas lejos la vaga idea de un dios.» Dentro de esta perspectiva persona} 
se produce un equilibrio entre el lirismo y la critica, gracias en gran parte al 
distanciamiento que el poeta tiene cuidado de establecer entre sus emociones y la 
plasmaci6n de las mismas a través del poema. Asi lo aclara el autor en otro fragmento 
de su ensayo sobre el lirismo poético 18 : 

17 Sacré, J., « Une boulange de lyrisme critique>►, Le Nouveau Recueil, 52, 1999, p. 47. (Traducciôn 
propia de la cita). 
18 idem. 
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Si le lyrisme est une célébration, une adhésion au monde, à des sentiments, à la 
matérialité d'un langage, on imagine en effet mal, a priori, qu'il puisse introduire en 
son élan un mouvement qui serait comme un doute ; à moins que cette interrogation 
sur soi lui permette de se mieux comprendre, puis d'affirmer plus fortement encore, 
après, l'élan de célébration. Mais cette opposition entre critique et célébration lyrique 
n'est-elle pas une fausse vue de l'esprit? Car le désir de critique n'est-il pas encore 
une manifestation de lyrisme, même lorsqu'il éloigne dans la plus grande distance (et 
c'est toujours dans une sorte de passion de dire et de prouver), non plus seulement 
l'objet de célébration, mais la possibilité même de cette célébration ?19 

Podemos constatar este distanciamiento, esta reflexi6n sobre el propio lirismo 
poético de James Sacré, en gran cantidad de sus poemas, donde a veces realiza una 
evocaci6n contenida de sus recuerdos, ya que estas y la emoci6n que le causan han 
pasado a través del tamiz de la reflexi6n y de la critica efectuada por la inteligencia. 
Corno ejemplo de su visi6n poética, a continuaci6n vamos a citar un extracto de La 
petite herbe des mots20

: 

« On peut croire qu'un souvenir 
Creuse la couleur du mot bleu, à force 
Il en reste plus rien, du bleu ; 
Et du souvenir pas plus. 
Qu'est-ce qu'on raconte?»« Une ancienne cour que l'enfance a fermée 
Si t'ouvres le portail 
Quelques mots reviendront, pas grand-chose. 
La couleur d'autrefois c'est pareil qu'aujourd'hui, presque : 
De la tôle toute neuve, mais quand même 
Encore du vieux bois qui pourrit.»« Un mur s'est éboulé 
C'est comme des mots (mais tombés d'où?) 
La douceur du ciel continue son bleu 
On dirait qu'on peut rêver 
À travers les choses défaites, les trous du poème ».21 

19 Si el lirismo es una celebraci6n, una adhesi6n al mundo, a los sentimientos, a la materialidad del 
lenguaje, se concibe como algo rnalo, a priori, que se pueda introducir en su impulso un movimienlo que 
serfa una duda; a menos que esta pregunta sobre sî rnismo le permita comprend erse mejor, y acto seguido 
afümar con mas fuerza aûn el impulso de celebraci6n. Pero esta oposici6n entre crilica y celebraci6n 
Hrica, i,OO es una falsa visi6n de la inteligencia? Ya que, i,no es quiz3.s el deseo de critica lambién una 
rnanifestaci6n del lirismo, incluso cuando este aleja a la mayor distancia (y siempre lo hace en una 
especie de pasi6n por decir y probar) no solamente el objeto de celebraci6n sino también la posibilidad 
misma de celebraci6n? (Traducciôn propia). 
20 Sacré, J., La pehle herbe des mots, Chaillé-sous-les-Ormeaux, Le dé bleu, 1986. 
21 «Se puede creer que un recuerdo / vacfe el color de la palabra azul, tanlo / que no quede nada de azul; 
/ y del recuerdo tampoco. / i,Qué se cuenta?)) «Un antiguo patio que la infancia ha cerrado / Si abres el 
portal/ regresaran algunas palabras, pero no gran cosa. / El color de antaflo es igual al de boy, casi: / acero 
completamente nuevo, pero después de todo / también vieja maclera que se pudre.>> «Un muro se ha 
desmoronado / igual que palabras (i,pero caidas de dônde?) / La suavidad del cielo mantiene su azul / Se 
diria que se puede imaginar / a través de las cosas deshechas, los agujeros del poema)). (Traducci6n propia). 
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En este poema de Sacré encontrarnos en perfecto equilibrio los dos conceptos 
que él enuncia: lirismo y critica. Hallamos un acto de rnetapoesia, pero al mismo 
tiempo encontramos una expresi6n lirica a través precisamente de la distancia y de 
la critica al recuerdo. Es decir, el lirismo estâ porque se considera el recuerdo desde 
el hecho de que este recuerdo solo es una pobre reproducci6n sin colore incompleta 
de un pasado que no puede volver. En esta reflexi6n hay cierta tristeza y melancolia, 
como lo evocan «la vieja madera que se pudre» o «las cosas deshechas», pero también 
hay critica y reflexi6n precisarnente en la no idealizaci6n del recuerdo. Estamos 
ante un lirismo distanciado. Este rasgo critico suele acompafiar con mucha frecuencia 
a esta poesia que habla de la propia poesia y que estudia los procesos emocionales 
y mentales par los que atraviesa el poeta a la hora de escribir. A fin de cuentas, es 
perfectamente natural que cuando el autor piensa en la raiz de su obra y en el 
fen6meno poético en si tenga que distanciarse de sus propios textos y las propias 
emociones. 

Pero, hasta ahora, hemos hablado del resurgimiento producido en los afios 
80 del lirismo, de un nuevo lirismo coma ya hemos dicho. No obstante, también 
frente a este resurgimiento se produce una reacci6n contraria por parte de una serie 
de poetas que desprecian la nueva inclinaci6n lirica. Esta reacci6n, que muchas han 
Jlamado «modernidad negativa», tuvo su origen en torno a la revista Nioques, que 
fue fundada en 1989 por Jean-Marie Gleize. Para Gleize, la poesia no solo irnplica 
la superaci6n de la subjetividad, sino ademâ.s la eliminaci6n del lirismo y del yo, 
para encaminarse a la enunciaci6n, a la objetividad, y quedarse con la descarnada 
literalidad del verso. Esta es la base de su concepci6n algo contradictoria de la 
poesia22

: 

Non, bien sûr, je ne peux pas exposer sous forme condensée « ma » conception de la 
littéralité. Je vois d'ailleurs que vous écrivez (ou prononcez?) le mot avec une 
majuscule. C'est trop ! La« littéralité» ce serait la poésie elle-même. Ou ce dans quoi 
la poésie pourrait disparaître. Poésie, c'est-à-dire littéralité, c'est-à-dire procès de 
dépassement de la poésie vers littéralement quelque chose qui la contient et l'annule. 
Je sens que ma réponse ne satisfait pas. Il me faut donc répéter ( car j'ai dû l'écrire) que 
la «littéralité>> n'existe pas. Ça n'est qu'une postulation, une intention. Voire une 
passion (pourquoi pas?). [ ... ] L'être littéral de la littérature signifie simplement: la 
littérature est un fait de langue, a pour lieu la langue, est le résultat d'un certain nombre 
d'opérations sur la langue. La<< littéralité» a encore affaire à ceci (je ne peux que 
renvoyer à quelques propositions banales) : la poésie dit ce qu'elle dit en le disant (ne 
dit rien d'autre, le dit littéralement: non paraphrasable, voire, c'est encore pire, non 
interprétable), et à ceci : la poésie dit ce qu'elle dit en se disant (fait ce qu'elle dit et dit 

22 « Entrelien avec Jean-Marie Gle1ze », Prétexte, Hors-Série, 9, Prétexte éditeur. [Consultado: 03-11-
2014]. Disponible en: http://pretexte.perso.neuf.fr/ExSitelnternetPr%C3%A 9texte/revue/entretiens/ 
discussions-thematiques_poesie/discussions/jean-marie-gleize.htm 
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ce qu'elle fait). Réflexivité et littéralité ont quelque chose à voir. Littéralement c'est-à
dire explicitement21 • 

Corno vemos, Gieize propone una especie de utopfa, pues reconoce que no se 
puede alcanzar la perfecta literalidad. Sin embargo, para nosotros esta Iiteraiidad perfecta 
no tiene sentido porque aboca como se dijo al principio del articula a una poesia del 
silencio, a una poesia de la no expresi6n. Entonces, si que serfa pertinente la pregunta de 
Pinson de para qué sirve hoy en dia la poesia. Seg(m las palabras de Gleize, en la poesia 
no cabria la evocaci6n, ni la metâfora ( dado que la palabra solo puede decir aque11o que 
dice por si misma, sin otras interpretaciones ni ambigüedades), y, por supuesto, tampoco 
la revelaci6n o un.a bUsqueda de conocimiento, puesto que para él la poesia tiene senti do 
como bUsqueda de lo explicito y la transparencia, siendo estos, dos elementos que se 
agotan en la denotaci6n del lenguaje, sin poder ir mâs alla. En mi opini6n, poesfa de la 
nada que no lleva a nada. Por otra parte, el lenguaje denotativo es una mera invenci6n, 
ya que todo ser humano posee una visi6n particular del mundo, visi6n que inevitablemente 
va a verse implicada a través de la lectura del poema en el caso del lector. En el caso del 
escritor, esta concepci6n particular de las cosas se expresa mediante la subjeti vidad, la 
cual es inevitable y también deseable en poesia puesto que nos permite el acceso a 
pensamientos y a consideraciones que de otro modo no serîan posibles. Esta subjetividad 
del escritor puede llevar a consideraciones objetivas, como ocurre con aquellos poetas 
liricos que reflexionan sobre su poesfa y sobre la experiencia poética. Consideremos 
que la Unica manera de extraerse a <licha subjetividad seria una especie de misticismo, 
una omnisciencia parecida a la de Dios que, por si fuera poco, muches considerarian 
como subjetiva al no coincidir con su propia interpretaci6n de la realidad. Para finalizar 
con esta reflexi6n, la palabra en su sentido denotativo no es sin6nimo de objetividad, 
puesto que sin el espiritu individual que les da vida las palabras estarian muertas, serfan 
meros trazos lingüisticos insertos en la trama del poema. 

De todas maneras, es interesante ver c6mo Gleize plasma su perspectiva te6rica 
a través de la pnictica de sus poemas24 ; 

n No, naturalmente que no puedo exponer condensadamente «mi» concepciôn de la literalidad. Por otra parte, 
veo que usled escribe (l,o pronuncia?) la palabra con una ma)'llscula. jEs demasiado! La «literalidad>► seria la 
poesia misma. 0 aquello en loque la poesia podria desaparecer. Poesia, es decir, lileralidad, es decir, proceso 
de superaci6n de la poesia hacia literalmente algo que la contiene y la anula. Creo que mi respuesta no es 
satisfactoria. Por eso, tengo que repetir (ya que seguro que lo he escrito) que la «literalidad» no existe. No es 
mas que una postulaci6n, una inlenciôn. Incluso una pasi6n (lpor qué no?).[ ... ] EJ ser literai de la literatura 
significa simplemente que la hteratura es un hecho de lengua, tiene Jugar en la lengua, es el resultado de un 
cierto nllmero de operaciones realizadas con base en la lengua. La «literalidad)) esta relacionada con eslo (no 
puedo mâs que remitirme a algunas propuest.as banales): la poesia dice loque dice diciéndolo (no dice ninguna 
otra cosa, lo dice füeralmenle: no es parafraseable, incluso, loque es peor, no es interpretable) y de la misma 
manera: la poesia dice loque dice diciéndose (hace loque dice y dice loque hace). Reflexivrdad y hteraJidad 
lienen algo que ver. Literalmente, es decir, explfcilamente. (Traducci6n propia). 
24 Gleize, J.-M., Tarnac, Nîmes (Gard), Éditions Contre-pied, 2009. 
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Plus tard l'espace rétrécit. La boîte ressemble à l'intérieur d'un camion. Sombre et 
délabré. Éteint. Le mur a maintenant les dimensions d'une carte à jouer ou de visite 
Je disais: l'avenir, le présent, ici 
c'était comme le nom de la rivière, ou le mot drap, ou le mot grille 
Je voyais dans ses yeux le reflet de l'écran 
11 lisait en silence etje voyais le mouvement de ses lèvres 
La rue n'avait pas de nom 
je marchais vers le lavoir 
j'ouvrais etje fermais la grille 
je restais debout devant l'armoire de la sacristie 
je regardais les arbres et je voyais que leur feuillage était noir 
je décidais de choisir mon dialecte.25 

Precisamente el fragmento que nos ocupa posee una capacidad extraordinaria 
de sugerencia y un cierto lirismo callado, que desdice completamente la concepci6n 
de Gleize. Si bien la descripci6n entra dentro de la narratividad y el poeta describe 
simplemente lo que ve, podemos observar que hay comparaciones y estas se hacen 
partiendo de la subjetividad del autor, dado que los mismos objetos suscitan en cada 
persona una representaci6n imaginaria comparativa distinta, dependiendo del rnundo 
interior y de las experiencias de cada individuo. Adernâs, en el poema él escoge describir 
un momento u otro de su experiencia, y esta mera elecci6n ya forma parte de la 
subjetividad. El fragmenta, a nuestro parecer, desdice su plantearniento te6rico, pero 
por e11o mismo encontramos en muchos de los poernas de Gleize a un poeta de una 
gran calidad, con un sentido extraordinario de la narraci6n y, lo que es parad6jico, de 
un gran poder de sugerencia. 

Otro de los poetas que se adhiere a esta coniente de negaci6n del lirismo es Christian 
Prigent, poeta para el cual la poesia debe alejarse de los lugares comunes del lenguaje y 
llevar a este a territorios desconocidos, de experimentaci6n. Considera que las formas 
escritas de representaci6n que estaban a su disposici6n en lalengua coml.lll no representaban 
su forma de ver el mundo, par la que habia que acudir a la camavalizaci6n del idioma, en 
un intenta desesperado par hallaruna vozpropia que al mismo tiempo innove las estructuras 
tradicionales del idioma. Pero acudamos a las propias palabras del poeta para comprender 
mejor cuâl es su visi6n de la palabra y del universo poético26 : 

25 Mâs tarde el espacio retrocedi6. La caja se parece al inlerior de un cami6n. Oscuro y deteriorado. 
Apagado. El mura tiene ahora las dimensiones de una ficha de juego o una tarjeta de visita/ Yo decia: el 
futuro, el presente, aqui / era como el nombre del rio, o la palabra sâbana, o la palabra reja /Vela en sus 
ojos el brilla de la pantalla / ÉI leia en silencio y yo vefa el movimienlo de sus labios / La calle no lenia 
nombre/ yo cammaba hacia el lavadero / yo abria y cerraba la reja / me quedaba de pie delante del 
armario de la sacristia / miraba los ârboles y vela que sus hojas eran negras / decidia escoger mi dialecto. 
(Traducci6n propia). 
26 Allemand, R.-M., « Chrislian Prigent: la distance et l'émotion», Revue analyses, vol. 5, 1, hiver 
2010, pp. 164-165. [Consultado: 04-11-2014]. Disponible en: hllps://uollawa.scholarsporlal.info/ojs/ 
index. php/re vue-analyses/ arlicle/v iew /7 48/649?id= 15 57 
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Je suis parti, il y aura bientôt cinquante ans, du constat que les formes écrites de 
représentation qui étaient à disposition ne faisaient pas résonner en moi la note juste 
de l'expérience que j'avais du monde (le spectaculaire dehors comme l'intime dedans). 
Y compris les formes poétiques qui me séduisaient pourtant violemment. Il m'a fallu 
aller voir comment ça marchait dans ces dernières : Rimbaud, Ponge, Denis Roche .. 
Aller voir dedans, c'était certes rendre à ces œuvres l'hommage de l'admiration. Mais 
c'était aussi travailler à détraquer (par l'analyse, le pastiche et la parodie) les mécaniques 
qui y fonctionnaient. Ensuite il fallait remettre en service des petits circuits« poétiques» 
avec tous ces ressorts et rouages désœuvrés puis autrement remontés et réactivés. C'est 
une « violence », oui, si on veut. Et elle est « constitutive », certes. Mais il faut bien 
dire aussi que ce n'est guère davantage qu'une opération de recyclage, un bricolage 
empirique et tâtonnant27 . 

Corno responde el autor en el mismo articula mas adelante28
, la lengua comlln 

es una red de representaciones que el usa acordado de la lengua establece y que impone 
coma un lugar ideol6gico comlln. Par eso Prigent huye del llamado «poetismo», de 
las formulas que él considera poéticas y por lo tanto ya usadas y sin significado. Para 
él se trata de dar otra visi6n a la realidad, considerada esta coma la suma de 
representaciones que se tiene de ella. Esta suma de representaciones constituye para 
el poeta una alienaci6n que lo limita y constrifie a lo ya establecido y regulado. Por lo 
tanto, de ahi que el poeta deba ir mâs alla, experimentar y buscar un nuevo espacio de 
lenguaje, llevândolo a su limite. Y, por eso, debe asirnisrno desmontar la estructura del 
lenguaje, analizarla y volverla a rnontar. 

Si bien la propuesta de Prigent es interesante, y sin duda arriesgada, nos parece 
una visi6n un tanto ut6pica de la poesia si se lleva al extremo, pues el hombre esta 
dentro de la red del lenguaje y no se puede sustraer a él. Por la dernâs, consideramos 
innecesario acudir a la parodia y a la deconstrucci6n cornpleta del lenguaje, ya que el 
poeta puede conseguir la mismo y quizâs mâs a través de la imagen irracional, de la 
reflexi6n ode la pulsi6n emocional que es capaz de captar un instante o una manera de 
ver la vida a través del acontecimiento fugaz. Es cierto que la poesia y muchas poetas 
abusan del «poetismo», pero hay que preguntarse hasta qué punto las teorias de Prigent 

27 Pronlo harâ cincuenla afios que partî de la constataci6n de que las formas escritas de representaci6n 
que estaban a mi disposici6n no hacian resonar en mi la nota justa de la experiencia que yo tenfa del 
mundo (tanto lo fenomenol6gico fuera como lo întimo dentro). Ni siquiera las formas poéticas que, sin 
embargo, me seducîan de manera violenta. Tuve que acudir a ver c6mo funcionaban estas formas en 
Rimbaud, Ponge, Denis Roche ... Ir a mirar dentro, ciertamente era rendir a estas obras el homenaje de la 
admiraci6n. Pero, también, significaba trabajar en estropear (mediante el anâlisis, el pastiche y la parodia) 
los mecanismos que se ponian en funcionamiento en ellas. Después, habla que poner de nuevo en 
funcionamiento pequefios circuitos «poélicos» con todos esos resortes y engranajes delenidos prirnero y 
después reconslruidos y reactivados. Es un acto «violento)), si, en cierto modo. Y también, ciertamenle, 
(<Constitutivo». Pero también hay que decir que apenas es algo mâs que una operaci6n de reciclaje, un 
arreglo empinco y de ir probando posibilidades. (Traducci6n propia). 
28 Allemand, R.-M., art. cit., p. 165. 
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llevarian a una poesia del individuo. Quizis si puedan llevar a cierta renovacién del 
1enguaje, pero igualmente pueden llevar al silencio y a la desaparicién de la poesia, 
coma ya dijimos anteriormente. 

No obstante, la variedad de perspectivas enriquece el panorama poético, coma 
podemos comprobar con el siguiente poema de Prigent29 : 

(cher journal) 

5/7 (p-m). Niqabs & strings sur l'estran. 
Pensée : « vie » = un massage géant. 
Lu au kiosque: Le poil dans le X? Plus qu'un 
Marché de niche (ici : non). Sous spot des seins 

Rutilaient (penser noter label pub des 
Huiles). Cher Journal est-ce en moi l'instinct de 
Ciel qui aime mieux la mouette ou sterne que 
Méduse? Et le carmin qu'encalicotait 

Mes carnations serait-ce (en stretch lycra l'a 
Mas femelliflue cuit sous Phébus) pas l'A 
ON cro-magnon 'core accroc à mon rogn' 
On qui me ramone la caverne et grogne ?3° 

Corno podemos observar, e] poeta juega con palabras de origen inglés, con el 
propio orden de las palabras, crea palabras que no existen en francés por composicién 
y derivacién de otras ya existentes, mezc1a distintos niveles sociolectales para 
caracterizar el habla del cromafién, etc. Poesia que juega con las palabras, de dificil 
compresién para el lector sin duda alguna. 

Hemos realizado un breve recorrido por las corrientes poéticas predominantes 
en la poesia francesa de los Ultimos 30 afios aproximadamente. Siempre, c1aro esti, es 

29 Prigent, C., La vie moderne. Un journal, Paris, P.O.L, 2012, p. 13. 
Jo (querido diario) / 5-7 pm. Nicabs & tangas en el borde de la playa. / Pensamienlo: «vida»= un masaje 
gigante. /Leîdo en el quiosco: l,El pelo en el X? Mâs que un/ nicho de mercado (aqu[: no). En el spot 
senos / rutilaban (pensar anolar label publi de los/ aceites). Querido Drario, ('..en mi al instinto de/ cielo 
le gusta mâs la gaviota o tern que/ Medusa? Y el carmin entelaba / mi pie!, l,no seria (en slrelch liera la 
ha /masia damelillua cocido bajo Febo) el A/ DN cromafi6n «davia ganchao a mi rfi6n)) / que me deshollina 
la caverna y grufie? (Traducci6n propia). La lraducci6n es muy dificil porque juega con palabras de 
origen inglés introducidas en el francés, con el doble sigmficado de pub y con otras palabras como 
fenuflif/ue, que son composiciones inventadas, en este caso, por eJemplo, por la uni6n de femefle y 
melliflue. Ademâs de la palabra calicol forma un derivado que no existe en francés, como es encalicoter. 
Es imposible que la traducci6n espaîiola !ogre el mismo efecto, ya que sterne, por poner solo un ejemplo, 
sin6nimo de gaviota en francés y lérmino de origen inglés (stern en inglés modemo) no puede traducirse 
en espafiol por una palabra que signifique gm,10/a y sea de origen inglés. 
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esta una perspectiva desde el punto de vista te6rico, punto de vista en el cual se han 
implicado muchos poetas, entre ellos los que hemos citado en el presente artîculo. 
Esta no quiere decir que la mayoria entre en disputas de corrientes o lineas poéticas, 
puesto que quizâs la postura mis inteligente para el escritor sea la de definir su propia 
concepci6n de la poesia, pero sin entrar en descalificaciones de las demis ni par ello 
encasillarse o englobarse en una linea te6rica que lo situe dentro de un grupo. A fin de 
cuentas, cada autor escribe sus propios poemas y busca su propia voz, su propio sello 
personal e irrepetible respecta a cualquier otro poeta. En Ultima instancia, son los 
textos quienes se defienden a si mismos y los que se independizan de la mana que los 
ha escrito una vez que la creaci6n ha sido hecha. 

Nos hemos referido hasta ahora a la poesia francesa, pero es evidente que la 
poesia escrita en francés no se circunscribe a la producida solamente en Francia. La 
francofonia cuenta con excelentes poetas en otros paises coma Bélgica, Luxemburgo 
o en ciertos paises africanos donde el francés es una lengua de cultura indispensable, 
par solo nombrar algunos de ellos. Entre esa gran cantidad de poetas, be escogido un 
par de ellos atendiendo a su calidad y al sello persona! que se puede distinguir en su 
obra. Seglm mi opini6n, su poesia constituye una voz lirica completamente original. 
Estos poetas seleccionados son el luxemburgués Jean Portante y la rnarroqui Siham 
Bouhlal. 

Jean Portante naci6 en Luxemburgo, pero sus padres eran italianos que apenas 
habian acabado de llegar al pais31

• Por eso, toda su infancia, que relata en su novela 
Mrs Raray ou la mémoire de la baleine, estuvo marcada por esta doble pertenencia, o 
mis bien por una doble no pertenencia, ya que como cualquier viajero se sinti6 desde 
muy pronto coma un ciudadano de tierra de nadie. A semejanza de la ballena, que 
emigra por todos los océanos, sabe que no pertenece ni a la tierra abandonada ni a 
aquella a la que ha llegado. Toda su obra esta impregnada de esta sensaci6n y esti 
escrita en fiancés por elecci6n propia. A ello debemos afiadir que en Luxemburgo hay 
tres lenguas oficiales: el fiancés, el alemin y el luxemburgués. De ahî que Jean Portante 
no baya escogido ni la lengua de origen de sus padres, el italiano, ni la lengua mas 
aut6ctona de la tierra de 11egada, el luxemburgués, sinoque baya optado par el francés, 
una lengua aprendida, domesticada, una lengua que tiene que seguir conquistando 
cada dia coma reconoce él mismo. Este rasgo plurilingüe marca toda su poesia, dado 
que a través de la misma busca un extrafiamiento, una extranjerizaci6n de la lengua, 
de la palabra; algo que es completamente inevitable si se considera que sus poemas 
estân en una lengua que tiene el aspecto del francés, pero en cuyo interior respiran el 
italiano, el alemin y el luxemburgués. 

11 Los datos biognificos citados y su impresi6n de no pertenecer a ninguna tierra en concreto han sido 
lomados de la pâgina web del propio poeta. [Consullado: 05-11-2014]. Disponible en: http:// 
www.jeanportanle.lu/auteur.html 
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Creo que esta caracteristica, de querer hallar una lengua propia y de producir 
un efecto de extrafiamiento con la lengua, es comlln a la casi totalidad de los poetas; 
no obstante, es comprensible que para una persona con la biografia de Jean Portante, 
y que ha crecido en un entorno plurilingüe, sea a(m mâs natural. Pero lo mejor de todo 
es que Portante transmite perfectamente en sus poemas, de incomparable calidad, esa 
condici6n de funâmbulo que encarna el poeta, ya que camina constantemente por el 
borde de las palabras hallando la tension justa del lenguaje. En cierto modo, para 
Portante la poesia se convierte en una necesidad y la palabra en una clase de espacio 
aparte que permite sobrevivir al poeta, como el autor expone en la siguiente 
declaraci6n32

: 

Il y en a qui disent on ne devient pas poète mais on est poète. Moi je ne le pense pas. 
Je pense tout simplement qu'à un certain moment d'une vie on se rend compte que les 
mots sont beaucoup plus réels que la réalité. On peut plus les saisir que la réalité et 
donc on entre en eux pour pouvoir vivre et survivre car sinon le reste qui nous entoure 
est tellement laid. On peut avec les mots s'échapper de tout ceux et créer son monde 
qui est le monde de la personne qui la crée. À ce moment-là on est peut-être devenu 
poète. C'est seulement un élément de la réponse bien entendu car la poésie c'est écriture 
et l'écriture est un métier.33 

La opini6n de Portante nos alumbra sobre una cuesti6n con frecuencia no 
comprendida par aquellos que no se dedican ni al cultivo de la poesia ni a su estudio: 
la poesia coma profesi6n. Asi, de la misma manera que un novelista es considerado 
coma un profesional en su calidad de escritor, también debe serlo un poeta, pues la 
poesia debe ser meditada y compuesta como se hace con una sinfonia o un cuadro, 
y posee su propia técnica. Ademâs, también debe ser leida con distancia y revisada. 
Por otra parte, en relaci6n con esto y asimismo con lo dicho por Portante, debemos 
considerar que la poesia no acude al autor por una especie de revelaci6n, y si es 
cierto que las aptitudes y la predisposici6n natural para su ejercicio ayudan, también 
lo es que el trabajo continuo y la lectura lo hacen mâs alm. Porque, i,C6mo podria 
pretender innovar y ocupar un lugar en la evoluci6n de la tradici6n poética alguien 

12 Culture.lu.,« Poète: Interview avec Jean Portante», Professions lilféraires, entretien enregistré dans 
la Grande nuit de la Poésie à l'Abbaye de Neumünster, 13 avril 2013. [Consultado: 05-11-2014]. Disponible 
en: http://www.cullure.lu/fr/59/CMSdk, 1263/smid, l 30/po-egrave%3Bte%3A-interview-avec-j ean
portante.html 
n Hay quien dice que uno no se hace poeta, sinoque se es poeta. Yo no p1enso de la misma manera. Creo 
que sencillamente en un determinado momento de una vida uno se da cuenta de que las palabras son 
mucho mâs reales que la realidad. No se las puede asir como a la realidad y, por consiguiente, se entra en 
ellas para poder vivir y sobrevivir, puesto que de lo contrario lo demâs que nos rodea es demasiado feo. 
Con las palabras, podemos escapar de todo ese entomo y crear un mundo particular, que es el mundo de 
la persona que lo crea. En ese momento quizâs uno se ha convertido ya en poeta. Claro estâ, esto solo es 
un elemento de la respuesta, ya que la poesfa es escritura y la escritura es una profesiôn. (Traducciôn 
propia). 
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que no la conoce en lo mis minima? Siguiendo con lo dicho en el fragmenta, el 
poeta debe crear un mundo propio construido con palabras, en el que las mismas se 
conviertan en una especie de clave o contrasefta que solamente él conoce. Es esto lo 
que viene a decir Jean Portante en el siguiente fragmenta de la misma entrevista34

: 

Je pense que tout écrivain doit avoir sa propre langue. On ne peut pas dire que Proust 
écrit en français, Proust écrit en proust, et il n'y a aucun autre qui écrit dans cette 
langue-là. Je pense que si un écrivain n'écrit pas dans sa propre langue, que d'ailleurs 
dans la psychanalyse on appelle une« malangue » - chacun a une« malangue >> - si on 
n'écrit pas dans sa« malangue >> alors on écrit dans la langue d'un autre et on n'est 
plus dans la littérature. 15 

En este extracto de la entrevista, Portante menciona uno de los rasgos esenciales 
que van ligados a la creaci6n Iiteraria, el de la originalidad. Queda claro, par lo dicho, 
que el poeta debe buscar su propia lengua, diferente a la de todos los demis, para asi 
alcanzar la originalidad coma elemento de su individualidad. La verdadera literatura 
no puede ser una ruera imitaci6n de patrones ya utilizados par otros escritores y que se 
toman prestados. 

Volviendo a la primera cita de Portante, no siempre es posible encontrar en la 
poesia ese reducto de supervivencia ante la fealdad de lo que ocurre en la realidad 
exterior al poema. A veces la propia fealdad exterior reclama la atenci6n del poeta y le 
exige que la exprese, que la reinterprete, que le dé forma. Esta es loque le ocurri6 al 
mismo poeta con los acontecimientos sucedidos en 2009, cuando un terremoto de 6,7 
grados en la escala de Richter sacudi6 L'Aquila, en el Abruzo, su tierra de origen. 
Entonces, se produce una conmoci6n en la poesia de Portante, pues con el mismo 
temblor de tierra se produce una conmoci6n de la lengua italiana que respiraba dentro 
de los poemas en francés escritos por el autor. Después del terremoto, lo que qued6 
fue una lengua abandonada por la lengua que respiraba en su interior. Una lengua 
fantasma. Esto es precisamente loque el poeta quiere expresar con su libro Après le 
tremblement, dedicado a esta nueva experiencia. Veamos a continuaci6n uno de los 
poemas pertenecientes a este libro36

: 

.1 4 Culture.lu., entrevista citada. 
15 Creo que cada escritor debe lener su propia lengua. No se puede decir que Prousl escribe en francés, 
Proust escribe en proust, y no hay ninglln otro que escriba en esa lengua. Creo que si un escritor no 
escribe en su propia lengua, que por otra parte es Hamada por el psicoanâlisis «milengua>) ---cada persona 
tiene una «milengua))-, si uno no escribe en su «milengua», entonces se escribe en la lengua de otro y ya 
no se estâ en la Jiteratura. 
Jr, Portante, J., Après le tremblement, Bordeaux, Le Castor Astral, 2013, p. 31. 

34 C. F F Vol. 25, 2014, 17-38 



La poesia conlemporiinea en francés: el relorno de la lirica /rente a la deconstrucc,ôn del lenguaje 

UNE FEUILLE TOMBE ET ON DIRAIT QU'UN MESSAGER 
est né de la dernière comète. 

Il y a une corde autour de sa cheville et 
une main qui la tient 
pour l'empêcher de monter trop haut. 

On dirait épluchure de cerf-volant. 

Il y a du sang coagulé sur les quatre bras du 
bois droit et ça fait penser 
à porteur de torche qui comme une lune écorchée 
traverse le ciel noir. 

On dirait qu'il se souvient que jadis il 
était lame de sud sombre. 

On dirait qu'il est né boucher.37 

Podemos cons tatar c6mo Jean Portante traslada la conmoci6n extema producida 
por el terremoto a sus poemas. Asi, la impresi6n causada por el poema es la de] 
fraccionamiento, la ruptura que causa un temblor de tierra. También la lengua queda 
conmocionada al ser abandonada por la lengua italiana que era su pulm6n, y, a causa 
de ella, contemplamos una sintaxis sencilla en la que la divisi6n de los versos provoca 
una sensaci6n de palabra entrecortada, de balbuceo. Vemos que se trata de una poesia 
en que predamina la imagen, la metâfora. La emaci6n es cantenida y se manifiesta a 
través de las imâgenes que contienen una considerable carga irracianal. El yo paético 
se halla difuminado y se expresa rnediante la impersonalidad. El poerna pertenece a la 
secci6n El fabricante de sur, en la que todas los paemas son variaciones del mismo 
tema de la «haja que cae», y donde a través de un cierto minimalismo se crea un efecta 
intensificador de la emoci6n, apoyado por la repetici6n de imâgenes como «el inviemo», 
«fabricante de manchas», «el palva» o «portadores de antorchas». La reiteraci6n de 
imâgenes oscuras evoca el dolor y la destrucci6n provocados par el terremata. Se 
produce una acumulaci6n de oscuridad. Esta se puede observar con completa claridad 
si leemos atro poema de la misma secci6n del libro38 : 

n CAE UNA HOJA Y SE DIRÎA QUE UN MENSAJERO / ha nacido del Ultimo cometa. // Una cuerda 
rodea su tobillo / y una mano la sujeta / para impedir que suba demasiado alto.// Se diria mondadura de 
c1ervo volante. Il Hay sangre coagulada en los cuatro brazos/ del asta derecha y ello hace pensar / en 
portador de antorcha que como una luna desollada / atraviesa el cielo negro. // Se diria que recuerda que 
antai'io / era cuchillo de sur sombrio. // Se dirfa que ha nacido camicero. (Traducci6n realizada por José 
Reyes de la Rosa, Carlos Clementson y Antonio R. L6pez dentro del Circulo de Traducci6n Poética 
2013, organizado por La manzana poética, e incluido dentro de los actos de la edic16n de 2013 de 
Cosmopoética -festival lilerario y artistico, C6rdoba, Espafia.). 
Js Portante, J., op. cil., p. 37. 
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UNE FEUILLE EST TOMBÉE 
et on dirait encrier renversé. 

On dirait feuille de papier 
s'il n'y avait pas sang coagulé 
ni vieux huit vêtu d'ombre 
ou queue de comète qui passe. 

Une feuille est tombée comme tombe 
l'aile de soleil quand rien ne vole plus. 

On dirait soleil sans nom 
avec des rayons anonymes. J9 

En cuanto a Siham Bouhlal, en ellaencontramos a una poeta en la que predomina 
un lirismo acentuado, vertiginoso, en el que estân muy presentes el cuerpo, la 
sensua]idad y el tema del amor a través de un tono extremadamente apasionado. Sus 
poemas se caracterizan por un ritmo acelerado en el que cada verso se encadena al 
siguiente, llevândonos al final del poema sin que ni siquiera nos demos cuenta. Su 
poesia hace un uso muy acertado de las imâgenes concretas, que de inmediato captan 
la atenci6n del lector. La suya es una poesia que hace uso tanto del verso como de la 
prosa, estando am bas marcadas por los elementos paisajisticos de su Marruecos natal, 
y también por una concepci6n del amor, del apasionamiento caracteristicos de la cultura 
oriental, donde como ella reconoce tienen una especial importancia el refinamiento en 
el tema sexual y también, aunque en menor medida, los antiguos tratados de erotologia 
orientales40: 

Bien sûr que je ne peux envisager la question de l'amour sans avoir présente à l'esprit 
la culture ancienne dans ce domaine, puisque cette culture pour moi n'est pas seulement 
une somme de connaissances qu'il faut étaler quand la question de l'amour est soulevée, 
mais une matière à travailler, à pétrir, à faire revivre dans l'écriture. Cette culture 
ondule avec le corps amoureux, parce qu'elle fait partie de lui en réalité. Quant aux 
traités d'érotologie, ils sont pour la plupart faits comme des recettes simples ou 
compliquées pour augmenter la jouissance du corps dans l'acte amoureux. Très peu de 
textes parmi eux racontent le moment amoureux dans sa vivacité, dans son mouvement, 

J
9 CAYÛ UNA HOJA I y se diria tmtero volcado. Il Se diria hoja de pape! I si no hubiera sangre coagulada I 

ni viejo ocho vest1do de sombra I o cola de cometa que pasa. Il Cay6 una hoja como cae I el ala del sol 
cuando ya nada vuela. Il Se dirfa sol sin nombre I con rayas an6nimos. (Traducci6n realizada por José 
Reyes de la Rosa, Carlos Clementson y Antonio R. L6pez dentro del Circula de Traducci6n Poética 2013 
organizado por La manzana poética, e incluido dentro de los actas de Cosmopoética 2013). 
40 Libe.ma., « Siham Bouhlal, poète et médiéviste: "La présence d'une seule femme au gouvernement 
est inacceptable"», Libération. [Consultado: 05-11-2014). Disponible en: http:llwww.libe.ma/Siham
B ouhl a 1-p o e te-et-me di ev i s te-La- pre sen ce-d- une - s eu I e-femm e- au -gouvernement-est
inacceptable _ a25495.html 
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ce qui en revanche caractérise les textes d'Étreinles. Le parfum joue son rôle aussi ; le 
corps amoureux exhale ses propres fragrances, tel ou tel parfum conditionne le rapport 
au corps et le lien du parfum avec l'amour et la séduction ne date pas d'aujourd'hui.41 

En este fragmente de la entrevista, Siham Bouhlal se refiere a su libro Étreintes, 
poemario sobre el amor y el acta amoroso constituido por poemas en prosa en los que 
las emociones de la poeta se vierten como un torrente en un aluvi6n de imâgenes. El 
propio titulo del libro en espafiol, Abrazos, ya nos habla de ello. Desde el primer 
poema se puede observar el predominio de la sensualidad y la intensidad y viveza de 
la imagen concreta42

: 

Elle gisait sur le sol. Exténuée de désir. Le désir tressait ses entrailles, multipliait leur 
complexité. Désir neuf et ancien. Coulant comme source d'avant les sept jours du 
Créateur. Lent et épais. Soulevait son âme et la reposait sur une terre de braise. Le 
désir confondait son cerveau et tamisait ses cellules. Dispersait dans son sang les 
éléments et les faisait se réunir à nouveau. Décharnait ses os, les soufflait poussière 
dans son cœur et les ranimait neufs et brillants. Exténuée de ce désir sans fm. Elle se 
tordait. Les paupières retombées. Rideau qui ne s'ouvrait plus. Elle entendait la 
respiration accélérée de ce corps penché sur le sien. Des gémissements. Des soupirs. 
Des cris brefs. Cadencés. Elle demeurait immobile. Paralysée de désir. Des gouttes de 
sueur pleuvaient sur son visage. Roulaient sur son sein. Se déversaient même dans sa 
bouche. Close pourtant. 

Elle gisait sur le sol. Exténuée de désir. Défaite de son corps. Il continuait à se faire. 
Hors d'elle. Les seins poussaient encore. Se dressaient. Les courbes s'étoffaient. Les 
lèvres gagnaient plus de chair. Rouge saillant. Sa chevelure poussait sous ses reins. 
Ondulait. Le galbe de ses fesses se précisait. Des sons luxurieux se levaient de deux 
corps. L'un ouvrier. L'autre incapable de se mouvoir. Incapable d'autre chose que de 
grandir dans son propre désir.43 

41 Naturalmente que no puedo considerar la cuesliôn del amor sin tener presente la cultura antigua a este 
respecta, puesto que esta cultura para mi no es solo una suma de conocimientos que hay que difundir 
cuando se suscila la cuestiôn del amor, sino una materia que hay que trabajar, que moldear, que hacer 
revivir mediante la escritura. Esta cultura oscila al mismo tiempo que el cuerpo del amante, porque en 
realidad forma parte de él. En cuanto a los tratados de erotologia, en su mayor parte son recetas simples 
o complejas para aumentar el gozo del cuerpo en el acto amoroso. Muy pocos de estos textos cuentan el 
acto sexual en su vivacidad, en su movimiento, loque sf ocurre, por el contrario, en los textos de Étreintes. 
El perfume juega su pape! también; el cuerpo del amante exhala sus propias fragancias, este o aquel 
perfume condiciona la relaciôn con el cuerpo y la conexiôn del perfume con el amor y la seducciôn no es 
algo nuevo. {Traducciôn propia). 
42 Bouhlal, S., Étreintes, Pans, Al Manar, 2012, pp. 7-8. 
43 Yacia en el suelo. Extenuada de deseo. El deseo trenzaba sus entrafias, multiplicaba su complejidad. 
Deseo nuevo y antiguo. Fluyendo cual fuente anterior a los siete dias del Creador. Lento y espeso. Eleva ha 
su alma y la volvfa a dejar en una tierra de brasas. El deseo confundia su cerebro y tamizaba sus células. 
Dispersaba en su sangre los elementos y los volvia a reunir. Descamaba sus huesos, los soplaba, polvo en 
su corazôn, y los reanimaba nuevos y brillantes. Extenuada por ese deseo sin fin. Se retorcia. Con los 
pârpados entornados. Cortina que ya no se abria. Ella ofa la respiraciôn acelerada de ese cuerpo inclinado 
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Para concluir el articula, solo nos queda advertir la riqueza de la poesia en 
lengua francesa, y Io saludable que es, para la supervivencia de este género, la existencia 
de distintas corrientes de teorizaci6n sobre el acto poético. El retorno de la lirica es un 
buen sfntoma, pues implica que el hombre sigue siendo hombre, y que en su visi6n del 
mundo a(m tiene cosas que contar desde la interioridad de la emoci6n, del pensamiento, 
de la reflexi6n, etc.; ideas y enfoques que hagan lmica su visi6n respecta a la de los 
demâs seres humanos. Por otra parte, la poesia de la deconstrucci6n, del verbalismo, 
podria llevar a una poesfa del silencio; sin embargo, ademâs de que esto no me parece 
posible, crea un contrapunto sano a la lirica y evita que se produzca un endiosamiento 
de la emoci6n fa.cil. A ello hay que afiadir que esta poesfa que desprecia la lirica pone 
de relieve mucho mejor que cualquier otra linea poética el lado Ill.dico del lenguaje. 
La poesfa también es juego y experirnentaci6n con la palabra, sin que deba tener 
necesariamente ninguna otra pretensi6n. Por Ultimo, cabe resefiar que, aunque la poesfa 
en francés no se encuentre en peligro, la cantidad de traducciones al espafiol de poetas 
contemporâneos (me refiero a libros escritos en los Ultimos 40 afi.os) es bastante escasa, 
y que seria deseable que esta situaci6n rnejorase. Afin de cuentas, la traducci6n poética 
también es poesia. 

sobre el suyo. Gemidos. Suspiros. Gritos breves. Acompasados. Permanecia inm6vil. Paralizada de deseo. 
Gotas de sudor llovian sobre su rostro. Corrian sobre su pecho. Se vertfan incluso en su boca. Sin embargo 
cerrada.// Yacia en el suelo. Extenuada de deseo. Desposeida de su cuerpo, que seguîa haciéndose. Fuera 
de ella. Los senos aiin crecian. Se erguian. Las curvas ganaban consistencia. Los labios se hacfan mâs 
camosos. Rojo vivo. Bajo su espalda crecia su cabellera. Ondulaba. La rotundidad de sus nalgas se 
concrelaba. Sonidos lujuriosos se alzaban de dos cuerpos. Uno actuaba. Otro incapaz de moverse. lncapaz 
de otra cosa que de crecer en su propio deseo. (Traducciôn realizada por Ennque Moreno Castillo, 
Françms M. Durazzo y Rafael Anlllnez Arce dentro del Circulo de Traducci6n Poética 2013 organizado 
por La manzana poética, e incluido denlro de los actos de Cosmopoélica 2013). 
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