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Resumen

Se plantean varias propuestas para realizar trabajos de investigacion
sobre colecciones de fondos antiguos, centradas en dos aspectos: la
gestion de la conservacion; y el analisis de elementos artisticos de los
libros antiguos. De cada propuesta se sintetizan los aspectos
metodologicos y se muestran ejemplos para ilustrar los planteamientos
descritos.

1. Introduccion

AS PROPUESTAS de investigaciéon sobre colecciones de

fondos antiguos que presentamos se enmarcan dentro de los

procedimientos y mecanismos para facilitar la conservacion, el
conocimiento y difusién a este tipo de colecciones. En concreto nos
centramos en:

e El estudio de la gestion de la conservacién en colecciones de
fondos antiguos.

e Ll estudio de aspectos artisticos en colecciones de fondos
antiguos: encuadernaciones e ilustraciones.

Entendemos por libro antiguo:

“el manuscrito o el libro impreso cuya confeccion técnica se ha
realizado integramente de forma manual. Su ambito cronolégico, por
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tanto, se extiende hasta los primeros anos del siglo XIX”” (Marsa, 1999,
p. 15).

También, tenemos en cuenta que para algunos autores se amplia la
cobertura cronoldgica, adentrandose mas en el siglo XIX, para poder
incluir obras de este siglo que son de gran valor y de las que el numero
de ejemplares es escaso.

2. Metodologias

Las metodologias relacionadas con esta propuesta de investigacion la
sintetizamos en estos aspectos, que desarrollamos a continuacion:

e Metodologia para estudios sobre conservacion en colecciones de
fondos antiguos.

e Metodologia para estudios de aspectos artisticos en colecciones
de fondos antiguos.

2.1. Metodologia para estudios sobre conservacion en
colecciones de fondos antiguos.

La tarea de conservacion es fundamental dentro de las tareas de gestion
de los fondos bibliograficos, pues se debe “conservar la informacion
para su difusion, que previamente ha reunido y ordenado”, pero en el
caso de las colecciones de fondos antiguos es todavia mas esencial,
pues “no soélo la informacion, sino el propio objeto al margen de esta
informacién es testigo y registro de la evolucion de las técnicas

historicas de la creaciéon del libro y de su proceso bibliotecario”
(Tacon, 2004).

Los trabajos de investigacion sobre la conservacion de colecciones de
tondos antiguos deben centrarse en el estudio de coémo se incluye la
tarea de conservacion dentro de la politica de gestién de la colecciony
para ello se debe partir del conocimiento de los principales aspectos
relacionados con la conservacién de este tipo de colecciones, que
implica conocer desde un punto de vista tedrico todo lo relacionado
con ella.

El concepto de conservacion ha sido objeto de diferentes
planteamientos a la hora de definirlo. Se trata de un concepto abordado
con asiduidad por la bibliografia especializada, sobre todo desde del
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ambito de la Teoria de la Conservacion y la Restauracion (Macarron,
2008). Asi lo expresa Sanchez (1999) en su pormenorizado estudio:

“Estamos ante un término multiple y complejo que abarca todas

aquellas operaciones encaminadas a retener, en Optimas
condiciones, las colecciones documentales y sus contenidos
intelectuales, con el fin de asegurar su permanencia y facilitar el
acceso de la sociedad a la informaciéon”.

La conservacion esta muy relacionada con la preservacion y la
restauracion:

“Conservacién y preservacion son nociones inseparables, lo

mismo que la restauracién va ligada a la conservacion y precedida
por ella” (Macarron, 2008).

Para guiar el trabajo de conservacién de colecciones bibliograficas
patrimoniales se han elaborado por parte de las asociaciones y
organismos vinculados a las bibliotecas diferentes principios, pautas,
estandares, etc. El conocimiento y estudio de estos documentos es una
parte esencial para fundamentar investigaciones sobre conservacion de
tondos antiguos. A continuacion, se presentan los documentos mas
representativos:

La IFLA publicé en 1979 los Principies for the Preservation and Conservation
of Library Materials, considerados en su momento como las directrices
mas completas para la conservacion de las colecciones de las
bibliotecas. En 1986fueron revisados y como indica Sanchez (1999)
estos principios fueron:

“El primer intento por fijar la terminologia en un ambito
internacional... verdadero codigo deontologico de
conservacion... una serie de normas que sirvan de referencia para
establecer, en colaboracion con técnicos y cientificos, una politica
para el futuro de los materiales”.

En 1998 se edita un documento mas reducido destinado al cuidado de
las colecciones de las bibliotecas: Principles for the Care and Handling of
Library Material IFLA, 1998).

Otra destacada aportacion son las Guidelineson  Preservation  and
Conservation Policies in the Archives and 1ibraries Heritage elaboradas por
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Patrice Chapman (1990) y editadas por la UNESCO dentro del
Programa UNISIT. Concebidas como una guia para establecer paso a
paso una politica de preservacion.

Tres afios después se edita Preservation Planning Program Resonrce Guides
de la Association of Research Libraries (1993) que engloba 7 guias
elaboradas por expertos en la gestion de la preservacion en bibliotecas
académicas, para guiar y medir su labor de preservacion.

La ACRL (The Asociation of College and Research Libraries)también
se ha interesado por la conservacion. Destacan las Guidelines for the
security of Rare Books, Manuscripts, and other Special Collections, 2009', que
abordan cuestiones a tener en cuenta por los responsables de las
colecciones para evitar robos.

El estandar de ambito internacional mas especifico para nuestro objeto
de estudio puede ser la norma ISO 77799 (2003) revisada en 2015
(https://www.iso.org/standard/63810.html) destinada a fijar los
requisitos para el almacenamiento de documentos de archivos vy
materiales de bibliotecas.

En el ambito de las bibliotecas universitarias espafiolas el texto esencial
se denomina Patrimonio bibliogrdfico historico universitario normas y directrices
para su tratamiento publicado como anexo a la 2% edicién (1999) de las
Normas y directrices para bibliotecas universitarias y cientificas elaborado por
REBIUN. Desarrolla en cinco apartados diversos aspectos sobre el
Patrimonio histérico universitario.

Partiendo de estos textos normativos, nuestra propuesta metodolégica
para el estudio de la conservaciéon de colecciones de fondos antiguos
se concreta en la evaluacion de su situaciéon mediante un cuestionario
que abarca 7 apartados, cada uno de los cuales incluye cuestiones
concretas que deben responder los responsables de la gestion de las
colecciones objeto de estudio (ver Tabla 1):

Para la elaboracién del cuestionario se ha tomado como base las
Guidelines de la UNESCO (1994) la Normativa de REBIUN (1999) y los
textos de algunas bibliotecas universitarias, sobre todo el Reglamento

! Existe la traduccién al castellano, realizada por el Grupo de trabajo de
Patrimonio Bibliografico de REBIUN: Directrices sobre seguridad y robos en
colecciones especiales (2009)
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para uso y conservacion de los fondos antignos y valiosos de la Universidad
Complutense de Madrid (1992) y la Normas para uso y conservacion de los fondos
antignos y valiosos de la Biblioteca de la Universidad de Sevilla (2009). En su
confeccién se ha pretendido recoger los aspectos esenciales
relacionados con la conservacion y formularlos de manera sintética,
intentando que las cuestiones sean faciles de identificar y responder.

Tabla 1. Propuesta de cuestionario sobre conservacion.

I. NORMATIVAS

1. ¢Cuenta con normativas propias que guie la conservacion del
tondo antiguo?

2 ¢Se siguen normativas y/o estandares ajenos que guien la
conservacion del fondo antiguo?

3. ¢Cuenta con plan de conservacion preventivar

II. LOCALIZACION Y CARACTERISTICAS DEL
DEPOSITO

4. :La biblioteca cuenta unicamente con fondo antiguo?

. Si cuenta con fondo moderno gesta separado del antiguo?

. ¢Cuantos depositos especificos hay para el fondo antiguo?

. ¢La coleccién de fondo antiguo es de libre acceso a los usuarios?
. Ademas de libros antiguos ¢hay otro tipo de material especial?

O 0 1 & Ul

. ¢De qué material son las estanterfas? (metal/madera/otros)
10. ¢Hay estanterias adosadas a la pared?
11. ¢:Hay otro tipo de mobiliario para el fondo? ;Cual?

12. En caso de contar con folletos u otro tipo de material de
pequefio formato sse guardan en cajas de material no acidor

III. MEDIDAS MEDIOAMBIENTALES EN EL DEPOSITO

13, ¢Hay ventanas con luz natural directa? (indique si se evita la
incidencia sobre los fondos y como)

14 :Se siguen medidas de control de la iluminacion artificial?
¢Cuales?

15 ¢Se siguen medidas de control de humedad? ;Cuales?

16. ¢Hay tuberias o conducciones de agua cercanas a los fondos?
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17. ;Cuenta con alguno de estos instrumentos de control ambiental:
a) deshumidificadores, b) termémetros, c¢) luxémetros, d)
termohigrémetro, e) otros

18. ¢Se aplican medidas de control de insectos y microorganismos?
¢Cuales?

19. ¢Se ha detectado la presencia de algin tipo de insecto y/o
microorganismor

20. ¢Se siguen medidas de control de temperaturar ;Cuales?

IV. MEDIDAS DE SEGURIDAD EN EL DEPOSITO

21. ¢Existen requisitos para la manipulaciéon por parte de los
empleados? ¢Cuales?
22. ;Hay armarios cerrados o camaras blindadas?

23. ¢Hay sistema de prevencién de incendios? JEl sistema es de
difusores de agua?

24. sHay camaras de seguridad?
25. ¢Hay alarmas? ;De qué tipo?
26. ¢Hay otras medidas de seguridad? ;Cuales?

V. MEDIDAS DE SEGURIDAD EN LA SALA DE
CONSULTA

27. ¢Existen condiciones para la consulta de los usuarios? ;Cuales?

28. sExisten requisitos para la manipulacién de las obras durante la
consulta por los usuarios? ;Cuales?

29. ¢Hay camaras de seguridad?

VI. REPRODUCCION DEL FONDO ANTIGUO

30. ¢Siguen normas para la reproduccion del fondo antiguo?
¢Cuales?

31. ¢Se permite hacer fotocopias de partes de los ejemplares?

32. :Se permite hacer fotografias de partes de los ejemplares?

33. ¢Cuenta con ejemplares digitalizados?

34. ;Cuenta con algun proyecto de digitalizacién?
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VII. DETERIORO Y RESTAURACION DEL FONDO
ANTIGUO

35. ¢La coleccién ha sido objeto de algtn siniestro?

36. ¢La biblioteca cuenta o ha contado con algun plan de
restauracion?

37. ¢Ejemplares de la colecciéon han sido objeto de restauracién? Si
puede, indique el nimero aproximado de obas restauradas en los
ultimos 3 afos.

38. El porcentaje de documentos con necesidad de restauracion es:
Muy elevado (+ del 80%)

Elevado (70%)

Considerable (40-50%)

Escaso (hasta 30%)

39. De las siguientes patologias puntue de 1 al 6 (1 la inferior y 6 1a
superior) las que tienen mayor incidencia en la coleccion

Efectos de humedad

Encuadernaciéon en mal estado
Cuadernillos descosidos

Ataque y/o efecto de insectos
Ataque y/o efecto de microrganismos
Otras (indiquese)

Fuente: elaboracion propia.

Otro aspecto que se puede abarcar en este tipo de investigacion es
comparar de manera exhaustiva los datos sobre la gestion de la
conservacion de la colecciéon que se pretende estudiar con las
indicaciones de alguna de las normativas sefialadas, que se tomaran
como referencia de comparacioén, obteniendo como resultado el grado
de cumplimiento de la normativa seleccionada. Para ello, habria que
partir de un trabajo de sintesis de la normativa elegida. Nuestra
propuesta consiste en reducir los textos de la normativa a una serie de
items que facilite el trabajo de comparaciéon. A continuacién, bastaria
con ir indicando si cada uno de estos elementos esta reflejado o no en
la informacién observada en la coleccidon objeto de estudio. Tras la
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comparacion, se calcularia el nimero de coincidencias y se harfan los
calculos pertinentes.

Seguidamente, reproducimos la sintesis propuesta para las Guidelines de
la UNESCO (1994) (ver Tabla 2) y para la Normas de REBIUN (1999)
(ver Tabla 3).

Tabla 2. Propuesta de sintesis de las Guidelines de la UNESCO (1994).

Preventive Measures
Temperatura 16-21° C
Humedad relativa 40-60%
Termoémetros
Higrémetros
Training Programmes
1. Manipulacién no negligente por empleados:
a) Formacion y concienciacion
b) Pautas simples a seguir
c) Condiciones de trabajo adecuadas
2. Formar a los usuarios sobre la vulnerabilidad de los materiales
a) Disponer de unas reglas o pautas simples
b) Entorno de trabajo para utilizar los materiales de forma segura
Security
Plan de contingencia (incendio, agua, etc.)
Precisar el nivel de seguridad (robos, incendios...)
Especificar que material requieren condiciones especiales de
seguridad
Protection
Cajas, carpetas, etc.
Conservation
S1 no hay departamento de restauracion, dar indicaciones precisas
a las empresas externas
Reprography
Especificar los limites o exclusiones para las copias de elementos
especificos

Fuente: elaboracién propia.
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Tabla 3. Propuesta de sintesis de las Norzas de REBIUN (1999).

Instalacion. Depdsito

Evitar zonas de desaglies, tuberias, etc.

Temperatura 15-20°C

Humedad 45-65%

Instrumentos de control

-Termohigrografos

-Psicrometros

Luz fria (filtros ultravioletas)

Intensidad inferior 300 lux

Focos alejados de los libros

La seguridad de los depositos

-Cierres blindados

-Sistemas de alarma

-Sistema de deteccion de incendios

-Sistema de extincion

Instalacion. Mobiliario

Cajas sin acidez (folletos)

Estanterias metalicas

Estanterfas sin adosar a la pared

Archivadores apropiados (grabados, etc.)

Tratamiento. Manejo

Indicaciones para el manejo

-Especial cuidado...

-Manos bien limpias...

-Guantes en algunos casos...

Preservacion y restauracion

Copias de seguridad

Promover y participar en planes cooperativos de digitalizacion

Utilizacion de los fondos. Consulta en la sala

Peticion con papeleta (formulario)

Autorizacion expresa para obras valiosas

Identificacion (DNI, pasaporte, carné, etc.)

Limites para el n° de obras a consultar

Solo uso de lapiz...

Otras restricciones para proteger las obras (objetos encima, etc.)

Prohibicion de introducir aparatos de reproduccion
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Reproduccion
Medios reproduccion de copias para usuarios
Fotocopia directa prohibida (hay excepciones)
Las fotografias seran realizadas en la biblioteca por unprofesional

Fuente: elaboracién propia.

2.2. Metodologia para estudios de aspectos artisticos en
colecciones de fondos antiguos

El libro antiguo desde sus inicios ha sido apreciado como un objeto
valioso, con el paso del tiempo -y mucho mas en nuestros dias- se ha
revalorizado como objeto de arte: se observa el libro bajo la actitud del
bibli6filo (tipografia, composicion, ilustracidn, etc.). Esta apreciacion
artistica se fundamenta en gran medida en la ilustraciéon y en la
encuadernacion, que han permitido que el libro destaque por su estética
y disefio, convirtiéndose en un objeto artistico. Por ello, esta propuesta
de investigacion se refiere al estudio de dos aspectos del libro antiguo:
las encuadernaciones artisticas y las ilustraciones.

2.2.1. Ilustracién del libro antiguo

Respecto a la ilustracion del libro antiguo la metodologia se centra en
el estudio de las diferentes partes del libro que estan ilustradas y/u
ornamentadas (portadas, iniciales, orlas, tipografia, ilustraciones de los
preliminares, ilustraciones y laminas interiores, tacos, marcas de
impresor, vifietas, etc.) segun las distintas técnicas del grabado y
también, en la identificacién y analisis de la iconografia.

El primer asunto abarca el analisis de las portadas que incluyen diversos
tipos de ilustraciones como vifietas, marcas tipograficas, retratos,
blasones, compartimentos y marcos, frisos y molduras y que a veces se
combinan dando lugar a ilustraciones muy complejas. Uno de los
modelos mas caracteristicos de las portadas ilustradas son los llamados
“frontispicios” o “frontis”, formados por elementos decorativos
arquitectonicos y/o alegorias, que enmarcan la informacion
fundamental de identificacién de la obra (autor, titulo y pie de
imprenta). Surgen especialmente en el siglo XVII, se confeccionan
mediante sistemas calcograficos que reproducen con frecuencia formas
arquitectonicas de puertas: representan el acceso al conocimiento que

226



se encuentra recogido en la obra.

Las portadas como primer elemento que el lector ve del libro, tienen
importancia para el lector-comprador, se cuidaba mucho, es la tarjeta
de presentacion de la obra y del taller.

Las iniciales o letras capitales aportan una doble funcion:

1) Decorativa: se remontan a las capitales miniadas de los
Mmanuscritos.

2) Informativa: reproducen una letra que inicia la primera palabra
de un paragrafo.

Nos podemos encontrar con capitales simplemente decoradas, o con
capitales con ilustraciones que se relacionan con la informacién textual
del documento. Cuantitativamente son el tipo de ilustracién mas
trecuente. En los primeros momentos de la imprenta se dejaba el
espacio en blanco y se hacian a mano.

Las orlas, también llamada cenefas, son una banda decorativa que
acompana al texto en uno de sus lados. Recuadro o recuadramiento es
la denominacién para aludir al conjunto de cuatro cenefas dispuestas a
lo largo de los cuatro lados del texto. Cuando solo aparece el margen
superior de la pagina, se denomina ilustracién de cabeza, cabecera u
oral de cabeza.

La #pografia puede tener una intencionalidad estética y decorativa,
tundamentada en la disposicion de la escritura y del texto buscando
esta intencionalidad, jugando, por ejemplo, con los cambios de color
y/o tamafos de los tipos.

Las  ilustraciones de los  preliminares suelen estar constituidas,
tundamentalmente, por retratos idealizados, a veces, el autor leyendo
(como maestro en la catedra) con el libro en la mano, etc.; y por
motivos heraldicos, relacionados con los autores, los personajes a que
se dedica la obra, los mecenas, los personajes objeto de la obra
(biogratiados, homenajeados...) autoridades, o6rdenes religiosas,
escudos académicos, etc.
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Las zlustraciones y laminas interiores se disponen a lo largo del texto de la
obra. Pueden tener objetivo informativo o puramente ornamental, y
tener o no relacioén con el contenido de la obra. Las relacionadas con
el contenido presentan funcidén informativa, son las ilustraciones
propiamente dichas. Las que no tienen relacién con el contenido,
rellenan espacios en blanco.

Los #acos son adornos ornamentales para rellenar espacios vacios, por
ejemplo, el final de un capitulo, el final del texto, etc. Son muy
caracteristicos los de forma de triangulo invertido.

Las marcas de impresor identifican al impresor o a la imprenta, tienen un
objetivo inicial identificativo y publicitario, mas tarde se transforman
en marca de calidad de un producto. En su origen eran una simple sigla,
luego abundan las que reproducen una esfera y una cruz. En el siglo
XV se difunde el uso de iniciales y monogramas. También, podemos
encontrar escudos heraldicos del impresor, de la ciudad, de
instituciones, etc. En el siglo XVI se ponen de moda las
representaciones alegoricas o figuradas relativas a la ciudad en la que
vivié o nacié el impresor, a aspectos de su vida, a su nombre o
apellidos, a su actividad, etc. Abundan las marcas que reproducen las
prensas y otros materiales relativos a la profesion de la imprenta.

Las wvisietas son cuadros con ilustraciones, que se intercalan en la
superficie que ocupa el texto. Con posterioridad también se sitian en
los inicios de capitulos o partes superiores del texto.

Los caligramas o composiciones figurativas son ilustraciones obtenidas
mediante la disposicién del texto. Por el ejemplo, los que tienen forma
de “Base o pie de lampara” en forma de triangulo invertido. Se
utilizaban para los colofones.

Los monogramas estan constituidos por un conjunto de letras
combinadas de tal manera que forman un dibujo continuo.

Los ornamentos tipogrdficos hacen referencia a conjuntos de caracteres
tipograficos que reproducen serie de objetos ornamentales. Con ellos
se componen las llamadas orlas y marcos de combinaciéon, mediante
repeticion del mismo tipo hasta formar la orla. Se utilizan series de
signos como los paréntesis o letras como la “0”. También, mediante
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elementos tipograficos se realizan filetes (lineas de distinta forma y
grosor) que adquieren cierto caracter ornamental. Destacan elementos
decorativos vegetales: hojas de hiedra, de parra, bellotas, flores...; con
otros motivos: estrellas, corazones, cruces, manecillas...; y otros
adornos tipograficos indeterminados.

Respecto a las técnicas empleadas para plasmar las ilustraciones en los
libros impresos, en los primeros tiempos de la imprenta, el
procedimiento era muy semejante a la ilustraciéon del manuscrito: se
reservaban los espacios para que los iluminadores los decorasen en
lustrasen, utilizando las mismas técnicas de los copistas en los
manuscritos. Pero, pronto se usaron los grabados como forma de
introducir la informacion grafica en los libros. Los procedimientos mas
utilizados fueron el grabado en madera (xilografia) y el grabado en
cobre (calcografia). Segtin sea el material en el que se fabrica la plancha
o “matriz”.

La xilografia se basa en el empleo de un taco o matriz de madera “taco
xilografico” con el dibujo grabado. El grabado se realizaba mediante la
presion manual de un rodillo que se pasaba por el reverso del papel en
contacto con el taco xilografico entintado. Posteriormente se utilizaron
prensas como en la imprenta. Los tacos los realizaban materialmente
profesionales especializados en el trabajo de la madera. Ellos u otros
artistas dibujaban la ilustracion.

El grabado en cobre, llamado también calcografia o grabado en hueco,
tiene su origen en las técnicas utilizadas por los orfebres y fabricantes
de armaduras. Entre sus principales peculiaridades estan el empleo de
la matriz de metal; los trazos plasmados en relieve sobre el papel; o la
evidencia de la impronta de la plancha alrededor de la composicién
grabada (cubeta, huella, testigo, pisada, canalén o mancha). De las
principales ventajas de la calcografia sobresalen su mayor duracion y el
aumento de las posibilidades técnicas (perfeccion en el resultado).

Respecto a la identificacion y analisis de la iconogratia es fundamental
conocer las fuentes de mas influencia en la iconografia, que caracteriza
a los libros antiguos espanoles: por un lado, la literatura emblematica y
la iconografia cristiana; por otro —y en menor medida— la mitologia
clasica.
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La emblematica espafiola se define por su caracter moral, fruto de un
proceso de cristianizacion, y también, por su caracter ético-politico.
Destacan obras como las Empresas molares de Juan de Borja; los
Emblemas morales de Juan de Horozco; los Emblenas morales de Sebastian
de Covarrubias; o las Emblemas moralizadas de Hernando de Soto. Muy
relacionada con esta literatura, y fuente fundamental para todo el arte
de la época, es la Iconologia de Cesare Ripa. Constituye un repertorio
alfabético de todos los simbolos y alegorias de la religion cristiana y de
las culturas griega, romana y del Renacimiento.

Ademas de estas obras, para descifrar las alegorias y demas imagenes
simbolicas que abundan en nuestros libros antiguos es importante
conocer la Biblia, y la vida y atributos que definen a la Virgen Maria,
Jesucristo y los santos. Por dltimo, no podemos olvidar otra ayuda
imprescindible como es la Heraldica.

Como ejemplo de una investigacion centrada en el estudio de portadas
ilustradas se podria utilizar el siguiente esquema de analisis, que nos
llevaria a fijarnos en los siguientes aspectos de la portada:

e Tipo de portada.

e Tipo de ilustracién.

e Ubicacion de la ilustracion.

e Técnica del grabado (xilografia, calcografia).
e Iconografia.

e (tras ilustraciones o elementos ornamentales.

En el Tipo de portada se diferenciara, por ejemplo, entre las portadas
tipograficas, portadas con ilustraciones, incluso las portadas grabadas
calcograficas. Las primeras son las que estan compuestas por el texto
elaborado con los tipos de la imprenta; las segundas las que incluyen
algun tipo de ilustracion; y las terceras responden al modelo de portada
calcografica o también llamada frontispicio que goza de cierto auge en
el siglo XVII y que técnicamente se elabora en una plancha donde se
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graban las ilustraciones y el texto con la informacién propia de la
portada.

La Ubicacion de la ilustracion hace reterencia al lugar en el que se sitda la
ilustracion dentro de la portada. Por ejemplo:

e DParte superior.
e Parte inferiot.

Centro.

Elemento dentro del grabado.

Grabado que ocupa toda la portada.

Las tres primeras hacen referencia a las portadas tipograficas, en las que
la ilustracion es una vifieta que se coloca en una de esas tres posiciones.
Las dos dltimas, se dan solo en las portadas grabadas; y en este caso se
diferencia entre las portadas en las que la iconografia objeto de estudio
es un elemento mas de una composicion con otros elementos
iconograficos, y entre las que la iconografia estudiada es un unico
motivo del grabado que ocupa toda la portada.

En la Téenica del grabado se distingue entre la xilografia (o grabado que
utiliza planchas de madera) y la calcografia (que utiliza planchas de
metal). La técnica de grabado mas propia del siglo XVII es la
calcografia, pero todavia se mantiene la xilografia y especialmente en la
portada, pues es mas apropiada para las vifietas que se insertan en hojas
donde abunda el texto, como es el caso de las portadas. Las
caracteristicas estéticas de ambas técnicas son faciles de apreciar. La
xilografia produce unos grabados mas primitivos, de efecto plano por
la dificultad de conseguir la gradacion de los tonos grises. Esto no es
problema en la calcogratia donde la gradacion es posible y por tanto se
consiguen representaciones mas pictoricas, con mejores efectos de
volumen.

En el apartado de Iconografia se le precisaria el tipo de iconografia que
reproducen las ilustraciones.
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En Otras ilustraciones o elementos ornamentales se hace referencia a:

e Orlas tipograficas
e Adornos tipograficos
e (tras vifietas

e [ ectras capitales

2.2.2. Encuadernacion artistica del libro antiguo

Respecto a la encuadernacién, su estudio desde el punto de vista
artistico esta vinculado al concepto de estilo de encuadernacion, que
comprende tanto el estilo técnico como el estilo artistico (Checa, 2003).

El estilo téenico alude al conjunto de materiales y procedimientos de
trabajo que en encuadernaciéon sirven para producir lo que los
bibli6grafos llaman el libro material, concretamente la encuadernacioén
entendida como realidad fisica resultado de un proceso de manufactura
de produccion industrial. Su objeto de estudio es la constitucion
estructural del objeto librario mediante una serie compleja de
operaciones tales como el cosido de los cuadernos que integran el
bloque del libro, la agregacion y unién de cubiertas y el recubrimiento
de éstas con pieles, telas u otros materiales.

El estilo artistico estudia la decoracion de las encuadernaciones,
compara esta decoracidon con los motivos dominantes en las demas
artes, principalmente en las artes decorativas, también en la arquitectura
y algo menos en la pintura. El estilo artistico estudia ademas el sistema
de formas cuya cualidad y expresion significante hacen visible la
intervenciéon personal de un encuadernador.

El nacimiento de los estilos histéricos de la encuadernacion se debe en
gran medida al papel jugado por la bibliofilia, la edici6n y la biblioteca,
que marcan los primeros pasos de la historia de la encuadernacion
ligada a la labor desarrollada por los coleccionistas de
encuadernaciones, los bibliotecarios y los libreros. A los que hay que
sumar las descripciones detalladas de los catalogos de las casas de
subastas o los catalogos de venta de las bibliotecas.
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El tipo de investigacién que proponemos consiste en realizar un
analisis documental completo de las encuadernaciones artisticas de un
conjunto de libros, que seran seleccionados previamente, describiendo
los materiales utilizados, las técnicas de construccion empleadas, las
técnicas y motivos decorativos y el estado de conservacion.
Obteniendo también imagenes de las diferentes partes de las mimas
como tapas, lomo, cabezadas, cortes y guardas, con su digitalizacién y
posterior tratamiento de las imagenes.

Por lo tanto, la primera tarea consistirfa en delimitar el objeto de
estudio, es decir el conjunto de encuadernaciones que se van a estudiar,
seguidamente se procederia a la catalogacion y descripcion de cada
encuadernacion. Para ello se propone seguir el siguiente modelo de
registro, basado en los trabajos de Antonio Carpallo (1999 y 2002) y en

nuestra experiencia docente e investigadora en la materia:
1. Referencia bibliografica.
2. Signatura topografica.
3. Dimensiones de la encuadernacion.
4. Aspectos técnicos.

5. Descripcion del estilo artistico y/o ornamentacion de la
encuadernacion.

6. Estado de conservacion.
7. Imagen.

Para elaborar las referencias bibliograficas (autor, titulo, lugar de
publicacion, impresor y ano de publicacién) se utilizara la norma ISBD

(A).

En los aspectos técnicos se recogeran todos aquellos que se puedan
identificar a simple vista: material de la cubierta (piel, pergamino, tela,
papel y orfebreria) de las tapas (madera o cartén) caracteristicas del
lomo (forma, nervios, tejuelo) cosido de los cuadernillos, cabezadas,
guardas, cierres. Las dimensiones de la encuadernacion: largo x ancho
x profundo en cms. La descripcion de la ornamentacion se basara en la
estructura decorativa, las técnicas y utensilios, y en la decoracion de los
cortes, cantos y guardas.
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En el estado de conservacion se recogeran las deficiencias detectadas.
En caso de que no sea necesario se indicara que el estado de
conservacion es bueno.

Respecto al proceso de fotografiado se obtendran imagenes de las
cubiertas, cabezadas, guardas, cortes, lomo, cantos y cualquier otro
detalle significativo. Para este proceso se aconseja una camara digital.
Al tratarse de material encuadernado, es mas oportuno que unescaner
de sobremesa, propio para documentos no encuadernados. También
se utilizara un soporte para colocar el material que va a ser fotogratiado
y un tripode para la camara.

Con la finalidad de conseguir una calidad fotografica idonea se
aplicaran los estandares mas adecuados para el fondo antiguo, por
ejemplo, los de la Biblioteca del Congreso, institucidon con gran
experiencia en los procesos de digitalizacion retrospectiva, tanto por el
volumen como por la investigacién técnica que se esta llevando a
término. Estos estandares son los que se han empleado en el proyecto
American Memory, que reine una gran cantidad de documentos
digitalizados procedentes de unas 90 colecciones historicas, proyecto
vinculado a un completo programa de investigacién sobre la
metodologia de la digitalizacién.

Un importante aspecto a tener en consideraciéon en la actualidad
respecto al estudio y difusién de las encuadernaciones artisticas se
refiere a las implicaciones que las Nuevas Tecnologias tienen en
relacién con el libro antiguo. De este modo, elementos como las
encuadernaciones constituyen uno de los contenidos mas preciados
para formar parte de recursos digitales, como catalogos o exposiciones
virtuales. En este sentido resulta especialmente interesante vy
prometedora la linea de investigacién que esta impulsando el profesor
Carpallo en torno a las herramientas para facilitar el estudio y la
divulgacién de las encuadernaciones. Fruto de ello es su participacion
en el Catalogo Colectivo de Encuadernaciones Artisticas (CCEA)
proyecto que tiene con objetivo ultimo recoger descripciones e
imagenes de encuadernaciones artisticas custodiadas en diferentes
bibliotecas y archivos de Espana, planteado como una herramienta de
gestion de contenidos, tanto textuales como graficos, capaz de
aglutinar descripciones de encuadernaciones artisticas de diferentes
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instituciones, siguiendo un mismo formato descriptivo para todas ellas.

Finalmente, respecto a la normalizacién para la descripcion de las
encuadernaciones no existe una uniformidad. Las primeras
descripciones mas sistematizadas se remontan a 1926, con Johannes
Hofmann que promueve realizar una descripcion normalizada.
También, mas tarde, la Verein Deutscher Bibliothekare elabora unas
normas para la catalogacién de encuadernaciones en bibliotecas. En
1971 el Library Binding Institute de USA publica sus S7andard for library
binding (revisadas en 1981).

En Espafia se publican en 1964 la 3* edicién reformada de las
Instrucciones para la redaccion del Catdlogo alfabético de autores y obras anonimas
en las Bibliotecas Priblicas del Estado. En estas normas se ponen en marcha
acuerdos tomados en la Conferencia de Paris de 1961 organizada por
la IFLA. Recogen algunos datos acerca de la descripcion de las
encuadernaciones. En la III parte, articulo 206, pagina 138 se refleja lo
siguiente:

“Cuando la encuadernacién carece de importancia histérica o
artistica y se juzgue conveniente consignarla, se expresara,
mediante las indicaciones usuales, la clase a la que pertenece:
Rust. (rustica)Cart. (carton)Cartul. (cartulina)Hol.
(holandesa)Hol. en tela (holandesa en tela) Pta. (pasta) Pta. en
tabla (pasta en tabla) P. de Rusia (piel de Rusia) Zapa, Med. Zapa
(media zapa) Bcllo. (becerrillo) Vit. (vitela)Perg. (pergamino)Perg.
en cart. (pergamino en carton) Bad. (badana)Taf.
(tatilete) Terciop. (terciopelo) Seda, Tela, Plast. (plastico).

Se consignaran las encuadernaciones notables por su antigiiedad
o mérito artistico, se dara noticia de sus adornos, del estilo y la
época a que corresponden y de los nombres de los
encuadernadores si pueden averiguarse. Este ultimo dato debera
ser materia de una nota.

Taf. verde ozl cant. y cort. dor.
Enc. de Pascual Carsi y Vidal.

Bcllo. con arm. de los Reyes de Espafia.
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Se expresara, por tanto, si lleva escudo de armas, iniciales,
monograma o algin signo que indique la procedencia del
libro, si tiene cantoneras, bollos o cadena; si los cortes son
dorados y los cantos labrados, etc.

Perg.
"Esc. de arm. del Principe de la Paz.".

En 1974 aparece las normas ISBD (M) y en 1985 las normas ISBD (A)
que recogen algunas indicaciones para las encuadernaciones.

Ante esta ausencia de normalizaciéon detallada los propios autores e
investigadores, relacionados con el estudio de las encuadernaciones,
han elaborado sus propios modelos de fichas descriptivas. Asi, Hueso
Rolland en 1934 utiliza una descripcion abreviada con 8 datos (de la
obra, de la decoracion, las dimensiones, procedencia y signatura). Isabel
Ruiz de Elvira en 1992 redacta una ficha descriptiva mas completa:
datos sobre el material de recubrimiento, soporte, técnica decorativa,
dimensiones (alto y ancho, ya en mm.) autor y titulo de la obra
encuadernada, procedencia, signatura y dos grandes apartados, uno
para el estado de conservacién y otro para la descripcion de la
decoracioén y su estructura decorativa. Antonio Carpallo (1999 y 2002)
expone unas recomendaciones para la redaccion de asientos
descriptivos de encuadernaciones, divididos en areas, secciones y
campos, con unas pautas para la normalizacion de elementos como el
nombre de los encuadernadores u otros responsables de la
encuadernacion, las fechas, las procedencias, etc. La ficha se divide en
tres areas:

e Area de responsabilidad y procedencia de la encuadernacion, con
el nombre del encuadernador, la fecha, dimensiones (alto, ancho,
grosor - mm.) y procedencia.

o Area de descripcién de la encuadernacién, dividida en cuatro
secciones: materiales utilizados, técnicas de encuadernacion,
decoracion  (estructura decorativa, utensilios y técnicas
decorativas) y estado de conservacion.

e Area de descripcion del cuerpo de libro.
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Otras fuentes donde se pueden encontrar modelos de descripcion son
los catalogos de encuadernaciones y las realizadas en los talleres de
restauracion.
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