RESPONSIONES VERBALES EN «EL DISCURSO DE ENGANO»
DE AYANTE. vv. 646-692, Y EL ESTASIMO 11, vv. 693-718

El interés por el tema de las responsiones verbales arranca de hace un siglo aproxi-
madamente, con las investigaciones sobre Pindaro de Friedrich Mezger' y J. B. Buri®.
Mezger comprendié que la danza y la misica de la representacién coral debian seguir el
modelo de la repeticién por ser éste el rasgo mas caracteristico de la musica. «Palabras y
muisica estaban indisolublemente unidas; en aquéllas tiene que haber algtn eco de ésta,
que puede ser, entre otras cosas, la repeticién verbal»’.

En las llamadas responsiones verbales incluimos palabras iguales, sinénimas o ant6-
nimas, aliteraciones, asonancias, rimas, construcciones sintdcticas paralelas o quidsticas
y antitesis verbales que contraponen o contrastan vocablos.

Ya Aristételes dejo constancia de que la naturaleza de la tragedia conlleva, por el he-
cho de ser convencional, la presencia de unos elementos fijos y reiterativos, unos inter-
nos y otros externos o formales. Vista en su conjunto deja escaso margen a la creatividad
y libre invencién del autor. La tragedia no es un arte fruto de inspiracién, sino una verda-
dera técnica que el dramaturgo ha de aprender a dominar.

Si se observa una repeticion tan frecuente en los temas, no debe extrafiarnos que el
poeta juegue asimismo con las repeticiones abundantes de fonemas o palabras, puesto
que se trata de uno de los recursos estilisticos de mayor eficacia poética: «Surcada la oda
como por insistentes pdjaros guiones, por ciertas palabras o formas recurrentes (regalo
para el oido y aviso para la mente), este tiroteo verbal y goteo insistente de palabras para
el oido del publico auditor, llama y golpea y penetra con mayor eficacia los oidos, tira y
lleva tras sf la atencién e invade los 4nimos»*.

Creemos que es éste el recurso que mds posibilidades dio a Séfocles para mantener
en suspenso al auditorio hasta el final de la representacién, al engafiarle en muchas oca-
siones con los dos o hasta tres sentidos que daba a los términos, sabiendo siempre sacar
el maximo partido de €l.

No quiere decir esto que siempre que nos encontremos con una palabra repetida va-
yamos a tener una significacién especial en relacién con la totalidad de la cancién. Hay
muchas que parece las repite el poeta casi por azar, podriamos decir, sin ninguna funcién
especial. Otras contribuyen a la creacién del ritmo y musicalidad, sin que tengan un mo-
tivo mas especial para el resto de la cancién y finalmente estdn las repeticiones que nos

1. F. Mezger, Pindars Siegeslieder, Leipzig, 1880.
2. 1. B., Bury, The Nemean Odes of Pindar, Londres, 1890.
The Isthmian Odes of Pindar, Nueva York, 1892.
3. J.K.-F. S. Newman, Pindar’s An. Its Traditions and Aims, Hildesheim-Munich-Zurich, 1984, p. 52.
4. J. Lasso de la Vega, «Repeticiones verbales en la Nemea Séptima», Helmantica XXVHI, 1977, p. 283.
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ayudan a la hora de reconocer la estructura de la cancién y la trayectoria del pensamiento
del poeta, indicando la relacién de unas partes con otras asi como con el conjunto; son
éstas las que «presentan una doble intencionalidad, por un lado la informativa y por otro
la estructural»’.

Son éstas, pues, las que hemos intentado resaltar en nuestro trabajo, sin dejar por ello
de realizar una relacién mds exhaustiva de las restantes, pues es posible que, aunque no-
sotros no hemos descubierto en ellas esas funciones caracteristicas de las dltimas, si que
existan.

Por poseer especial significacién distinguimos las responsiones en exacta posicién
tautométrica y las que lo hacen tnicamente en periodos. Podemos asegurar, con el profe-
sor Lasso de la Vega, que «cuando la misma palabra ocurre, a tanta distancia, en el mis-
mo lugar en diferentes estrofas o triadas, no resulta pretencioso entrever que la melodia
musical de la oda se mantenia a lo largo del poema»® y que, al parecer, el poeta quiere
servirse de ellas no s6lo para manifestar un énfasis singular, sino también como apoyo
para la construccién del periodo y estrofa. Son éstas las que marcan la unidad ritmica del
Verso.

Si la repeticién se efectda al comienzo o final de verso, el efecto se acentda, por ser
las posiciones m4s sefialadas del mismo (especialmente al final, siendo de gran ayuda a
la hora de analizar la periodologia del poema).

«Discurso de engario», vv. 646-692

Es éste el mondlogo final de héroe, que cierra propiamente el agén (del v. 333-692),
tinico en la obra, pero de gran extensién’. En la resis se nos presenta el propio protago-
nista como el héroe burlado que expone las posibilidades de salida que le quedan. Se le
ha llamado la «Trugrede» de Ayante, o el «logos eschematisménos», pero no ha sido
bien entendida por los criticos. La interpretacién mas correcta creemos que es la de Scha-
dewaldt®, el orador obtiene lo contrario de lo que dice abiertamente.

Ya anteriormente nuestro protagonista habia expuesto ante el auditorio la desespera-
cién en que se encontraba, v. 430-480. Decididamente opta por darse muerte y, al menos,
morir con gloria’. Poco después regresa a la escena, saliendo de la tienda con su espada
en la mano, y pronuncia este discutido y breve monélogo que ocupa todo el episodio se-
gundo (muy importante, pues, para la interpretacién de la obra)'®. En él da a conocer sus
nuevas disposiciones a los marineros. Sus palabras elogian el orden del universo, las le-
yes que lo rigen y que nos exigen muchas veces ceder. El héroe repite varias veces c6mo
ha cambiado de idea, lo mismo que cambia todo lo mas duro y fuerte, verso 669. Con to-

5. Guzmin Guerra, Estudio de las series métricas de transicion en los versos de Euripides, Madrid,
1981.

6. J. Lasso de la Vega, «Repeticiones verbales...», p. 284.

7. Cf.J. M. Lucas de Dios, «Estructura del Ayante de Sé6focles», Emerita XXXILIL, 1974, p. 274.

8. W. Schadewaldt, «Sophokles, Aias und Antigone», Neue Wege zur Antike VI, Leipzig, 1929, pp. 61-
109 y «Das Drama der Antike in heutiger Sicht», Universitas VIII, 1953, pp. 591-599 (recogido en Hellas und
Hesperien, 1, pp. 187-194).

9. «El hombre noble debe vivir noblemente o morir con nobleza» (Ai.vv. 479-480).

10. 1. Errandonea, La personalidad de los Coros sofocleos, Madrid, 1970, p. 19.
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do, su cambio no implica la renuncia al suicidio; al contrario, se queda con la espada para
cometerlo.

Compara este cambio con los que se producen en la naturaleza, los de la noche y el
dia, los de las estaciones, el suefio... Ha llegado al conocimiento del mundo exterior y de
su propia persona, asi como de la relacién que existe entre ambos.

Pero esas leyes superiores no tienen cabida en su mundo. Una vez més, el conoci-
miento le ha llegado demasiado tarde. Su lenguaje parece decir que el cambio va a pro-
ducir la reconciliacién con los dioses y los Atridas, pero es claramente irénico. Piensa
que la dnica excepcién a ese perfecto orden es €l mismo y decide, por lo tanto, conse-
cuentemente, quitarse la vida.

Se la llama «discurso de engaifio» por el lenguaje anfibolégico que utiliza el héroe.
Para Reinhardt «les deux discours, celui d’Ajax comme celui de Déjanire, sont manifes-
tement des discours de tromperie, prononcés pour abuser autrui; tous deux sont égale-
ment inattendus dans la bouche d’un étre qui jusqu’ alors, quels que soient son attitude,
son dire, son chant, restait pris avec la meme rigidité dans le monde que lui tragait son
destin, évidemment incapable d’une volte, d’'un changement d’attitude»''. Es claro que el
inflexible combatiente tiene asimismo un alma inflexible.

¢Les engafia'? para poder ejecutar el plan de suicidio sin oposicién alguna? Los co-
mentaristas han dado muiltiples interpretaciones: desde Welcker, que afirma categérica-
mente que «todo cuanto Ayante dice es verdad»", pues cree imposible que un héroe co-
mo Ayante pueda mentir, hasta Doderlin, que propugna lo contrario, «todo cuanto dice es
falso»'*. Las opiniones modernas siguen, méds o menos, divididas'. Schmid piensa que
ha cedido a instancias de Tecmesa; Egermann, Perrota y Pohlenz que suaviza su lengua-
je, pero que no ha mudado de intencién, aconsejando este dltimo mirar al conjunto del
monélogo y no analizarlo palabra por palabra.

Estudiado con detalle, comprenderemos que los versos 666-683 son amargamente
irénicos (Ayante sigue odiando a los Atridas hasta el fin), ironfa que nos revela al hom-
bre derrotado, que aparenta mostrar sensatez. Lo expone en un lenguaje deliberadamente
velado y con un doble sentido, hasta tal punto que el Coro, engafiado, lanza al vuelo su
canto lleno de esperanzas. El constante uso de la ambigiiedad es la nota m4s caracteristi-
ca de los Coros sofocleos, por lo que no debe extrafiarnos su presencia también en este
lugar (Goethe llamaba a nuestro autor «el gran ajedrecista»).

El presente monélogo es verdad que sirve para mantener el suspense, pero no sélo
para eso. La «mentira» se conocerd solamente una vez que se haya producido el salto
desde la apariencia a la verdad. En realidad, las palabras del héroe reconocen la verdad
de lo que el mundo es y elogian el orden de la existencia tal y como es. En el espectador
provocan gran simpatia por la nobleza del caricter de Ayante, llegando a unirse afectiva-

11. K. Reinhardt, Sophocle, Paris, 1971 (traduccién de Emmanuel Martineau), p. 49.

12. Existe una larga tradicién sobre el tema del engafio en la literatura griega. Cf. U. Parlavantza-Frie-
drich, Tauschungsszenen in den tragodien des Sophokles, Berlin, 1969; M. Vilchez, El engafio en el teatro grie-
go, Barcelona, 1976.

13. F. G. Welcker, «Ueber dem Ajas des Sophokles», Rhein. Mus., 1829, pp. 229-239.

14. Doderlin, Abhandl. Philos. Philolog. Akad. 2, 1837, p. 120.

15. Cf. J. M. Lucas de Dios, Estructura de la tragedia de Sdfocles, Madrid, 1982, pp. 197 ss., en donde ca-
lifica el presente Coro de «estdsimo en falso», lo mismo que el de Tr. 291,y ss. y el de Phil. 453 y ss.
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mente con €l y su eleccion. La «ficcién» se funda en mdximas de «sophorosyne» muy
queridas para el pueblo ateniense. Este conflicto refleja el contraste humano-divino que
se produce en lo intimo de Ayante, a punto ya de morir'.

El inflexible héroe (verso 913, SuotpdaneAos)'” no puede ser amigo de sus enemigos:
el héroe trdgico es incapaz de ceder, pues, en palabras de Romilly, «le tragique chez
Shophocle nait de la conscience que le héros a de refuser audacieusement les altérations
qu’amene le temps, et auxquelles ils devraient s’adapter... Le temps constitue la donnée
contre laquelle I’homme affirme sa résolution obstinée... le héros se soustrait délibéré-
ment a I’action délétere du temps»'®. Se presenta desde un principio con un caracter inca-
paz de aprendizaje. Y, al no cambiar sus «ethos», comprende que no puede seguir vivien-
do. No hay mentira intencionada, ni intenta confundir para llevar a cabo su plan.

La palabra del héroe tiene varios niveles, por asi decir; tomada en sentido superficial
—como hacen Tecmesa y el Coro— es engaiiosa; s6lo en el sentido més profundo se puede
descubrir la verdad. El poeta, a fuerza de ingenio y pericia verbal, logra una sintesis per-
fecta entre lo que parece y lo que se encubre'®.

Todo su pensamiento gira en torno a la muerte: la «hostilidad» del arma, el proyecto
de «enterrarla», la «noche», el «Hades», el «lugar tranquilo», el hecho de «lavar» sus
manchas; todas son imégenes claras de su mundo interior™:

Verso 654 y ss. «...iré a baflarme... para que, una ve que purifique mis manchas, ...y
donde encuentre un lugar sin pisar... ocultaré esta espada mia*', donde no sea posible que
nadie la vea».

«Voy donde debo ir... tal vez os enteréis de que pronto estaré salvado, aunque ahora
sufra el infortunio».

La purificacién de sus manchas va a ser la producida por su propio suicidio y el lugar
donde va a esconder su espada, su propio costado (era importante en la mentalidad anti-
gua la purificacién material de toda falta moral).

Son tres las ideas principales que expone:
a) Eltiempo lo cambia todo, vv. 646-649.

b) Ayante también ha cambiado, al menos en su lenguaje, vv. 650-653.
c) También cambia la amistad y la enemistad, vv. 678-683.

Este supuesto cambio de héroe.implica varias consecuencias; en primer lugar, va a
purificarse para evitar la célera de la diosa Atenea (en su primer monélogo se muestra
enterado de la intervencién de la diosa en su arrebato de locura). ; De qué faltas va a puri-
ficarse, de las que cometi6 bajo los efectos de una enfermedad enviada por la divinidad y

16. A. Alamilo, Sofocles Tragedias, Madrid, 1981 (1ntr0ducc16n deJ Lasso de 1a Vega, p. 74). :

17. Cf. vv. 594-5, uGpc. por Soxels ypovely, / el Toypby ABos & apTtL moudeverv voels. Era conocido el
cardcter testarudo del héroe; Homero llega a compararle con un asno al que los nifios intentan sin éxito sacar
del sembrado (fliada X1, 578 ss.).

18. J.Romilly, Le temps dans la tragedte grecque, Paris, 1971, p. 95.

19. Cf.J. Lasso de la Vega, De Sdfocles a Brecht, Barcelona, 1971, pp. 354-355.

20. Cf. K. Reinhardt, Sophocle, p. 54.

21. A la hostilidad del arma alude también’ en los vv. 661-3, «desde que la recibi en mis manos como
ofrenda a Héctor, mi peor enemigo, nunca recibi un beneficio de parte de los aqueos».



RESPONSIONES VERBALES EN «EL DISCURSO DE ENGANO» 259

de las que, por lo tanto, no es responsable, o de su propio suicidio? Pensamos que, més
bien, Ayante se refiere a estas dltimas, a ello nos invita todo el contexto.

En segundo lugar, enterrard la espada, tras excavar la tierra, para que la guarden la
noche y el Hades (claras alusiones a su muerte).

Finalmente «cederd» ante los Atridas, vv. 666-677, no va a darles muerte, para salvar
a su familia®. Son notables las comparaciones que realiza con la naturaleza y los fre-
cuentes cambios que también se dan en ella:

1. Inviemo-Verano
2. Noche-Dia

3. Viento-Mar

4,

Suefio-Vigilia

La consecuencia es que asimismo el hombre ha de saber ser sensato.

Como cldusula final el héroe pide a Tecmesa y el Coro que supliquen a los dioses pa-
ra que se realicen sus deseos. Aunque ellos no lo entiendan asi, habla con claridad de su
suicidio inmediato.

Encontramos en el presente pasaje abundantes juegos de palabras y a veces incluso
repeticiones verbales que ayudan no tanto a la melodia y ritmo musical (esto lo encontra-
remos en el estdsimo), como a revelar el verdadero pensamiento del poeta. Analizaremos
con cierto detenimiento cada una de las partes.

a) Todo lo cambia el tiempo.

Muy enfitico es el segundo verso, 647,

@UeL 17 BSMA kol pavEVTo KpORTETON
por llamativa posicién de sus verbos, en los lugares mds sefialados del verso, comienzo y
final, formando antitesis sint4ctica junto a sus complementos, asi como conceptualmente.

(jp\’)m ~ xpUnNTETON, «da a luz» «oculta»
)/ . v e .
adnio — @oavévia, «lo invisible» «lo manifiesto».

Enfiticos son asimismo los tres adjetivos con «a» privativa, uno en cada linea, en po-
sicién media de verso 646, kavapiBunTos, 647, AdnAc, 648, BeAnTov; esta tltima (FA~
s siempre con un sentido negativo en Séfocles®), nos habla de un futuro funesto.

b) Comienza aludiendo Ayante a su propio cardcter: v. 650. s Ta Setv’ éxocp‘té—
povv 107, «yo, que hace un momento resistia tan violentamente...»*. Esta segunda idea
queda unida, mediante la palabra Seiv’, a la interior, en donde terminaba habldndonos de
c6mo hasta el de1vos 8pKos es doblegado, v. 649.

Es muy significativa la construccién sintéctica de la idltima oracién, v. 652:

o1kTipm 8¢ viv xpav mon’ £x0poic nofdd dpdovov Anéiv

22. Cf. Ai. v. 684.
23. Cf. O.T. v. 487.
24. Sobre el testarudo caricter de Ayante cf. lliada, X1, 578 ss.
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- Es de observar la colocacién paralelistica de pronombre (o sustantivo) y adjetivo, co-
rrespondencia de las formas verbales en los lugares mds senalados del verso, destacando
en su posicién central, como dominando todo el periodo wop? axepmg, «entre los ene-
migos».

_Es la palabra que enlaza con la s1gu1ente idea: las consecuencias de ese «cambio». La
tenemos de nuevo en el verso 658, FyOot0v, 665, 8x8pA@v. El odio a los enemigos estd
representado por la espada, «la més odiosa de las armas», «regalo que no es regalo de los
enemigos».

b.1) La primera consecuencia de su cambio es la intencién de purificarse. La dnica
forma de lavar su honor manchado es a través del suicidio (la locura significaba el mayor
oprobio para el hombre antiguo, asi nos lo dice el mismo Coro, v. 635, «mejor es que se
esconda en el Hades quien sufre este delirio»).

El cambio del que nos est4 hablando no implica una renuncia al suicidio, puesto que
se queda con la espada, tampoco habla de una purificacién solamente exterior. Indicios
de estas alusiones son:

v. 657 qu)v 1€ xm ov &ve’ &v ouann mxm
KpU\V(D 108’ 103uoV, xemov Berdv,

yodoig opuﬁag t’»:veoc un g owerou

«llegando donde encuentre un lugar sin pisar,
tras excavar latierra, ocultaré esta espada

mia, la mds odiosa de las armas, donde no

sea posible que nadie la vea».

Continuamente nos estamos encontrando con alusiones al mundo del més allé;
xpYym nos recuerda el v. 647. @ovevto KpUmteton, «oculta lo que estaba claro» el
tiempo, lo mismo que Ayante ahora va a ocultar en tierra su propio cuerpo —en la espa-
da—, antes tan brillante a ojos de los hombres.

p] <
v. 660. GAX adto VOE AtSng 1€ 00‘)C_,O,V‘C(DV KT

Ya en el v. 635 habiamos escuchado algo parecido en labios del Coro, como indica-
mos mds arriba: «mds vale estar oculto en el Hades...

Es muy extensa la referencia que hace del arma enemiga, la que va 2 ejecutar el suici-
dio sin duda; si no, fuera asi ;por qué hablarnos con tanto detalle de la exewtov BeAdv,
op’ <Emopog Suwpnuo duopeveotdtov (v. 662), Ex8p@v ddwpo. d@pa (665)? Es
evidente que la espada que no ha traido al héroe mds que desgracias va también a propor-
cionarle ahora la ditima de ellas, su propia muerte.

- Consecuencia de su «cambio» es el hecho de que va a ceder ante los reyes; su prime-
ra intencién fue la de darles muerte junto con Ulises; ahora ya no va a hacerlo para evitar
mayores desgracias sobre Tecmesa 'y espec1almente sobre su hijo. El eco verbal lo encon-
tramos en las palabras: ke, 667, OnetkTeov, 668, Vmelket, 670.

De nuevo encontramos la misma idea que, como cadencia ritmica, aparece a lo largo
del monélogo, «todo cambia», en las repeticiones verbales de los vv:

648 $S. .. ahmcs*toa

% Sewvog opxog xou 1t€pl0'K€7\.€lQ ¢peve<;
669, ss. ...ToL SELVOL KOL TOL Kaptepw‘tma
TIHOAG Greixer
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Respecto a las cuatro comparaciones con elementos de la naturaleza nos encontramos
.con las palabras antitéticas en la posicién principal del verso, ambas acompafiadas por
sendos adjetivos en idéntica posicién:

671, xstuu)veg en*xmpoumv snxozpn(o espa
672-3, eétowtoa 88 vumog ouowng KI)K)\.OQ
m Leuxonmkm PEYYOC nuepa QAéyaLY,

quedando «el circulo sombrio de la noche» en antitesis con «el dia de blancos caba-
llos» y «brillar la luz» (estas dltimas colocadas en quiasmo).

Posicién significativa tenemos asimismo en la siguiente responsién:

674 5, 8£1vcov T ompa nvsouom:mv sxomto‘e
GTEVOVTQ TOVTOV

Termina las comparaciones con la naturaleza con una construccién quidstica, tanto
desde el punto de vista conceptual como sintactico (redundante):

675-6, v 6’ 3 nawccovmg mwog
Ader tedrioog, ovd’ deL AoV Exel.

El siguiente grupo de responsiones abarca el verbo otda y sus sin6nimos: Ayante ha
«aprendido» a ceder.

666-7, ...EL00uec00; eV Bedig
¥/ /

ELKELV, HO.OMOOUESDOL...

677, Yooduesto. cndppovély,
678, en{ttopon.

Son unas palabras cargadas todas ellas de gran ironia trdgica, el hombre que, en pala-
bras de Homero, era incapaz de ceder ;va a hacerlo ahora?

Es curiosa la disposicién de los v.. 679-681:

o T éxepog nuw eg T0TOVY’ exeapteog,
(og Kol AT GV 081G, £G TE TOV AoV
...povAricopan,

En realidad, \Arfcwv se refiere sintdcticamente a la primera oracién, aunque por eco
verbal nos refiera o Tov $iAov - BovAricopon.

¢) La tltima idea nos la da el poeta en v. 683, &maoTog o0’ Se‘tatpafocg Anv, «no
es de fiar el puerto de la amistad», ni amigos ni enemigos son estables. Lo curioso es que
utiliza las mismas palabras que para referirse dentro de unos versos (687 ss.) a sus com-
pafieros marineros. La diferencia de tan solo 4 versos nos obliga a relacionarlos, ;hasta
qué punto podemos considerar amigos a los compaiieros del héroe, esos hombres que a
lo largo de toda la obra no parece sino que miran continuamente por sus meros intereses
personales, sin tener en cuenta para nada la afrenta sufrida por su sefior?

Concluye el mondlogo refiriéndose el protagonista a Tecmesa y el Coro, presentes
durante todo el mondélogo; les pide con suaves palabras (si es cierto que ha cambiado al
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menos en su lenguaje, como asegurd en el verso 651) que supliquen a los dioses le con-
ceda lo que desea (término que de modo consciente deja en una total ambigiiedad).

El verso 688 es muy significativo; sus tres verbos dan una gran vivacidad a la expre-
sién: Tiudrte, Tedkpo T, fv poAn, onurvare.

Nos presenta Ayante al que va a ser el principal protagonista del resto de la obra a su
muerte.

Los ultimos versos son de una gran ambigiiedad, pudiendo entenderse las frases en
un doble sentido:

v 690 S, ! eyw 'yap au 81(810‘ 01t01 onopev‘ceov
Hpfic 8'a. (ppa§w Spdite, kol Ty’ &v w’ towg
m¥00100¢, ket VOV Suotuy®, cEcOUEVOV.

. 4 \ ~
El primer verso nos recuerda al 654. £lut TPOG T€ AOVTPEL..., «voy a bafiarme» «voy
donde tengo que ir...

La noche y, el Hades guardardn la espada (v. 660. cm)Covmw 692. ceomuevov)
«alla abajo», K0T, e la sefial de que Ayante estard salvado enseguida.

Estasimo 11, vv. 693-705/706-718

. El Coro, tras escuchar y malinterpretar las palabras del héroe, prorrumpe en un agita-
disimo canto de alegria, versos 693 y ss. (de gran eficacia teatral), un canto de victoria
que Jebb calific6 de «a joyous dance-song, dnopynuo»> y que sers el objeto de nuestro
comentario. De Falco considera que es «una danza molto pid vivace, spesso orgiasti-
ca»?, Nos encontramos ante un auténtico canto ritual”’, en el que se invoca a Pan y a
Zeus y se pide 1a presencia de Apolo, orientado a un claro efectismo dramatico®®. Séfo-
cles se sirve de un elemento en si mismo arcaico (nos recuerda que la tragedia poseia una
profunda significacién religiosa) para producir un fuerte contraste en la marcha de la
obra, pero no sélo eso. El Coro no es un actor corriente”. Podriamos decir que en mu-
chas ocasiones se sitiia por encima de la accién dramética, como en este caso. Comenta
los acontecimientos, premoniza el futuro y representa los sentimientos del autor draméti-
co. Para Burton se trata del elemento «més extrafio y menos inteligible»® de la tragedia.

Los marineros que lo integran reflejan de modo admirable los estados de 4nimo del
héroe; en esta ocasién estdn convencidos de que ha triunfado el intento de persuasién del
agén precedente entre Tecmesa y el héroe. Como en otras ocasiones Sé6focles coloca un
canto festivo precediendo a las mayores desgracias (sigue la escena de mensajero que

25. R.C. Jebb, Sophocles. The plays and fragments. Part. VII: The Ayax, Cambridge, 1896, p. 109.
26. V.de Falco, Studi sul teatro greco, Népoles, 1958, p. 56.
e 27. W. Kranz, Stasimon. Untersuchungen zu Form und Gehalt der griechischen Tragodie, Berlin, 1933, p.

185.

28. J. M. Lucas de Dios, Estructura de la tragedia de Séfocles, Madrid, 1982, p. 197.

29. Cf. M. C. Isart Hernéndez, Estructura de la frase verbal en Sdfocles, Tesis doctoral, Universidad
Complutense, Madrid, 1990 (en prensa).

30. R. W. B. Burton, The Chorus in Sophocles’Tragedies, Oxford, 1962.
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anuncia la falsa interpretacién que se ha dado a las anteriores palabras de Ayante; sobre

él pesa un grave peligro)*’.

Desde el punto de vista formal se trata de un estdsimo muy simple, compuesto por
dos tnicas estrofas. Por su contenido se le clasifica entre los de ritual de victoria, aunque
funcionalmente est4 orientado hacia un claro efectismo dramético. En este aspecto es una

innovacién en la técnica de composicién de la época.

El contraste al que aludiamos se produce en el momento critico de la obra, dando un
giro definitivo a la misma. A partir de este momento la tragedia progresa en una tnica di-

reccidn, la sefialada por este contraste.

En la estrofa el Coro nos habla de su alegria y en la antistrofa nos da la explicacién
de la misma®: el héroe ha desistido de su resolucién de suicidio.

En sus dos primeros periodos aparecen abundantes rimas, destacando de modo espe-

cial el final de los cuatro ultimos versos, 702 ss.:

- TENYEDV
...%Dnokkmv
.. EVIVOGTO
»
VPPV

Andforas™.
694-5. 1 1 Mo TTdv,
\

y)
o o IToy
IV

707. wwilo. .
707-8. viv od
viv,

Responsiones verbales.
Tautométricas™:

693. 2opit Epwom, mepuyopns

694. 1 100
695. & T
696. Y10VOKTOTOV

(idea de blancura y luminosidad)

698. yopomof’

699. Moo Kvaset dpyripat

700. Evvav

p]

701. viv yap 2uot peier yopedoon
714. 1évO’ © péyog XPGVOG LOPOUVEL

706. z;f\}aggev odvov &xog
707. 10 l®

709. @ Zed

709. $dog

711. Aadinovog
712. ng'cv&u'ca ocou’
713. cefav

31. Es tipico de Séfocles estos fuertes contrastes en sus Coros (cf. O.T. 1086-1109).

32. Cf. Estdsimo II de Edipo Rey.

33. Sefialamos a continuacién la enumeraci6n de los diferentes juegos de fonemas y palabras encontrados
en el presente estasimo, conscientes, como dijimos al principio, que muchos de ellos no nos ofrezcan un signifi-

cado especial, sino que procuran armonia al poema.

34. Se trata de las repeticiones que tienen lugar en idéntica posicién métrica.
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703.’ ATGAAGV 716. dEATTOV

704. edyvoTOg 717. uetoveyvaocen

705. eVopwv 718. velkemv
Mismo periodo:

695. bhimhoryxcre 710. dxvdiov

697. v e’ 709. ¢&0g

698. Beddv 711. Bedv

Responsiones internas:

o1p. 694. 10 10

694. Tlaw 695. @ Mo Ty
698. zcopono{’ 701. yopedooun
698. &v 703. Hvok
700. Evvav 705. Evvein
704. eV WOOTOC 705. eBopav
dvt. 707. 10 1o
707. viv 708. vdv
710. Alog 717. Alog
712. ndvevTaL 714. nave’
708. eddilepoOV : 713. edvopin
713. peylot 714. péyog
715. &voddortov 716. GéAmtav
o1p. 693-705 avt. 706-718
694. 1o 1cd 707. 1016
697. 6oV’ 709. $cog
698. Be®dV 711. Oedv
701. vOv ) 707. vhv

: ' 708. viv
704. e{')yvoxstog 717. pswveyvo’ao&n
705. elopav 708. edépepov
705. ndvtog 713. edviq

712. navevta
714. Tave!
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Métrica y contenido

Th6

Per.

II

1

v

265

El equilibrio de la pareja esté dispuesto de un modo cuidadoso hasta en el niimero de
«theseis». Indicamos el perfodo mayor con // y el menor con /; versos 693/706:

V-V-VVVV-V-V-//
v-y---/
-=-VV-V-
-V-VV-V-
V-VVV-V-v--//
-VV-v-v--//
-vv-v-//
-V-VV-V-v--//
-VV-v-v--//
-vv-v-vv-//
V-V-V--
v-vv--v//
V-V--vv-v--///

3ia 6 theseis

phal A=18th
dodr A ba
dodr A
phal

dodr A ba
eneas cho
ia ba

tel A=18th
iachoba Cl=6th

B=16th

Se trata de una estructura mesédica ampliada por delante y por detrés:

6 4446164664446
[ |
I per. II per. III per.

18 16 18 6

El esquema de «umkehrung» va muy de acuerdo con su condicién de estrofa y antis-
trofa tnica.

La correspondencia que encontramos en la métrica, en cuanto a estructura mesédica
podemos apreciarla asimismo en lo que se refiere al sentido conceptual, aunque aqui,
quiz4, sea menos clara:

Estrofa

Me estremezco de alegria

Que aparezca Pan desde
el monte Cilene

Que impulse las danzas
(en honor de los dioses)
Sélo quiero bailar

Que Apolo se manifieste
Y me asista benévolo

Antistrofa

Ares quit6 la afliccién
Que Zeus acerque la
luz de felices dias

Ayante sacrifica de
nuevo a los dioses

Todo lo consume el
tiempo. Ayante desistié

Dej6 la cllera
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Enmarcando estrofa y antistrofa estdn dispuestas las ideas principales: en la primera
la alegria del Coro, en la segunda su explicaci6n, dejando los versos intermedios para las
manifestaciones de ese gozo, las danzas festivas en honor de las divinidades y el cambio
producido en el protagonista.

La ironifa trdgica se manifiesta a lo largo de toda la cancién. Comienza el Coro mos-
trando su jubilo con gritos de alegria en responsion exacta: v. 694. 1 166 707. 1 1b. Son
la respuesta a los vv. 693/706, también en responsién:

693, EpiE Epaym, mepryapii
706, EAvcev 0AvOV &x0g

(obsérvese el quiasmo en la utilizacién de sust-adj/adj-sust).
Irénicas son asimismo las palabras con que el Coro alude a Ares (no debemos olvidar

que se trata de un dios de la muerte), como si en verdad hubiera librado al héroe del sui-
cidio:
v. 706, Hrvoev alvov &xog o’ (’)p.po'crmv%\png.

«Ares quitd la terrible afliccién de sus ojos».

Leyéndolas en su sentido més profundo comprendemos que lo propio de Ares no es
consolar, sino dar muerte®.

La invocacion a Pan alude, en primer lugar, al dios festivo de los cantos y las danzas
en los campos; sin embargo, es también el dios de los campesinos y pastores, es decir, la
divinidad que debia velar por los hombres asesinados a manos de Ayante en su ataque de
locura. El hecho de que el Coro lo invoque en este momento para que se alegre y dance
con €l resulta un tanto paraddjico y absurdo, ;jcémo va a aprobar el dios lo realizado? Se
trata de un nuevo indicio del fatal término del protagonista.

La responsién 697, netpaiog &b Seipddog, 710. 808y dKLAAov VEDV, nos opone
la situacién del hombre frente a la divinidad®: ésta vive en tierra firme, mientras que
aquél atraviesa el mar de la vida (en una gran inestabilidad) en répidas y veloces naves.

El resumen de la estrofa lo encontramos en el verso 701 vov yi‘xp g:uo\t xopeboou,
«ahora me interesa danzar», puesto que es la mejor manera de manifestar la alegria que
le embarga. En responsi6n exacta con él tenemos el v. 714, Téve’ o uéyog xpévog po—
paivel, «todo lo consume el gran tiempo...», (respuesta al aparente cambio de actitud de
Ayante).

La invocacion final a Apolo Delio posee asimismo un doble sentido; es cierto que se
trata de los coros y es a esto a lo que, en primer lugar, se refiere el canto; sin embargo,
Apolo es también el dios de la salud. {No serd una alusién ir6nica a su locura supuesta-
mente curada? No hay que olvidar, asimismo, que su nombre va en responsién con

35. Ares como sinénimo de guerra en v. 254, 614, etc.

36. Cf. v. 125, en labios de Ulises: «veo que nosotros, cuantos vivimos, no somos nada, sino fantasmas o
sombra vana»; v. 383, «con el querer del dios rie y llora el hombre». Se trata de un lugar comtin en la poesia
griega (cf. Pindaro, VIII 95).
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&ékmmv, «lo inesperado». En el fondo, Ayante no ha realizado nada contra lo esperado,
no ha cambiado en su interior: nadie puede ir contra el destino.

Palabra clave a la hora de analizar la ironfa tragica y el doble sentido es AaB{rovog
del v. 711. El héroe se va a olvidar de sus males, pero ya para siempre; en el momento en
que el Coro pronuncia estas palabras va camino de la muerte.

Los versos finales enlazan con los primeros del héroe en su discurso del «engafio»,
versos 647-650, y constituyen una prueba més de que tanto Ayante como el Coro dicen
lo mismo.

M®, CONSOLACION ISART HERNANDEZ
Universidad de Extremadura



