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Resumen

El proposito de esta investigacion a la que hemos titulado La imagen en
los libros de texto de Expresion Pldstica. Etapa superior de la E.G.B.en Esparia
(1970-1990), reside en analizar y categorizar las imagenes de los libros de
texto de Expresidn Plastica en la etapa superior de la ensefianza obligatoria
durante el periodo citado. Para ello, se ha realizado una tipologia especifica y
concreta de las imagenes. De esta manera, la investigacién se ha realizado en
base a unas variables de los libros de texto (Editorial; Afio; Curso;
Orientacién y Espacio para actividades) y variables de las imdagenes
(Ambiente tematico; Tipo especifico; Tipo Historia del Arte; Ilustraciones;
Aspectos formales; Ubicacion; Formato y Color), en relacién a los objetivos

planteados.

La investigaciéon se ha llevado a cabo con los 153 libros de texto de
Expresion Plastica de 62, 72 y 82 de EGB que se localizaron en la BNE y que
corresponden al periodo transcurrido entre 1970 y 1990, en Espaifa. Se
evidencia que su uso y tratamiento, asi como su presencia, han estado
influenciados por la Iglesia catélica, las corrientes culturales y artisticas del
momento, los cambios de mentalidad de la nueva sociedad emergente, y en
definitiva, por todas las transformaciones sociales, culturales, politicas,

econdmicas y religiosas que sufrio el pais a lo largo de estos veinte afios.

Palabras clave: Imagen, libro de texto, EGB, Expresion Plastica.



Summary (Abstract)

The purpose of this research to which we have entitled The image in the
Plastic Expression textbooks. Last stage of E.G.B. in Spain(1970-1990), is to
analyze and categorize the images of Plastic Expression textbooks in the
upper stage of compulsory education during the mentioned period. For this,
there has been a concrete and specific typology of images. Thus, research has
been conducted based on some text books variables (Editorial; Year; Course;
Guidance and Environmental topic) and imagen variables (Activities;;
Specific Type; History of Art Type; Illustrations; Formal Aspects; Location;

Format and Color), in relation to the objectives set out.

The research has been carried out with 153 Plastic Expression
textbooks, from the sixth, seventh and eighth courses of EGB which were
located at the Spanish National Library, and which correspond to the period
between 1970 and 1990 in Spain. There is evidence that its use and
treatment, as well as its presence, have been influenced by the Catholic
religion, by the cultural and artistic trends of the time, by the changes in the
mindset of the emerging new society, and ultimately, by all the social,
cultural, political, economic and religious transformations that the country

suffered throughout twenty years.

Keywords: Image, textbook, EGB, Plastic Expression.
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1.1. INTRODUCCION

Aunque la imagen empez6 a ser incluida en los libros de texto,
especialmente en los de historia a partir de la segunda mitad del siglo XIX, no
es hasta la segunda mitad del siglo XX cuando cobra todo su valor didactico y
comienza a ser relevante su uso y estudio. Debemos tener presente que desde
1857 no se habia modificado la ley, teniendo vigencia durante mas de cien
afios (Ley Moyano) y la edicion de libros ha mantenido una estética muy
parecida, con textos muy apretados de letra poco legible, papel oscuro e

ilustraciones poco didacticas, en ocasiones ninguna.

El presente estudio de investigaciéon al que hemos llamado La imagen en
los libros de texto de Expresion Pldstica. Etapa superior de la E.G.B. en Esparia
(1970-1990), trata el andlisis de las imagenes de los libros de texto de
Expresion Plastica en la etapa superior de la ensefianza obligatoria durante el
periodo citado, asi como la identificacién del grado de presencia que tiene la
imagen en los libros de esta disciplina. Se busca realizar una tipologia
especifica, exhaustiva y concreta de las imagenes de los libros de esta
materia, asi como encontrar la conexién, entre las corrientes artisticas del
momento, el sistema politico, educativo y religioso, en funcién de la
influencia que hayan podido tener sobre la imagen de los mismos, teniendo
en cuenta que todos estos factores del contexto donde nace, son

determinantes en la plasmacion de los valores sociales.

Con la reforma de la ley general de Educacion de 1970, se termina con
un sistema educativo que no encajaba con las caracteristicas sociales,
politicas y econémicas de la nueva sociedad espafiola. Es el fruto de los
grandes cambios y relaciones complejas entre educacién y sociedad, que

demandaba una urgente democratizacién de la ensefianza.

El libro de texto de Expresiéon Plastica (hasta 1968 llamado Dibujo o
Pintura) ha sido un tipo de libro de reciente creacién que junto con algunos

de otras disciplinas, que tradicionalmente no eran reconocidas como tal,



como la educacion fisica, se han incorporado al mundo editorial educativo a
partir de la reforma de 1970. Desde finales del siglo XIX hasta
aproximadamente 1960, el término Dibujo ha sido el nucleo principal de
estudio y practica, tanto en su tendencia geométrica como en la realizacion
de copias de modelos (dibujo artistico). Sin embargo, a partir de la reforma
educativa de 1970, su denominacién cambiara a Expresiéon Plastica, para

derivar a partir de 1990 con la LOGSE en Educacion Visual y Plastica.

Estos cambios de nomenclatura son de vital importancia, ya que nos
permiten identificar las bases ideoldgicas que orientan el curriculum
(Hernandez, 1997). A partir de 1960 se pueden distinguir dos tendencias o
posturas en torno a la Educacion Artistica, una basada en la autoexpresion,
defendida principalmente por Read [1957-1982] o Lowenfeld y Brittain

[1947-1980] y otra mas centrada en el estudio de los componentes del
lenguaje plastico, en la linea marcada por la Gestalt, basado en una serie de
principios que tratan de explicar este tipo de relaciones en base a nuestras
percepciones, con trabajos de gran interés como los realizados por Roda
(1983) y Colas y Corts (1990) en Espafia, y Dwyer (1978), y Levie y Lentz

(1982) fuera de nuestras fronteras.

El periodo que abarca el presente estudio representa una etapa con
grandes cambios politicos, sociales, culturales y educativos, produciéndose
un desarrollo no sélo econdémico, sino de actitudes y mentalidades
(Bernecker, 2009) en el que el maximo interés, entre otros, dentro del
contexto educativo, ha sido preparar a los estudiantes y a la sociedad en
general, en unos conocimientos mas practicos orientados a satisfacer las

necesidades imperantes de la nueva sociedad emergente.

El espacio y el tiempo donde se desarrolla cualquier accién, obra o
acontecimiento son de vital importancia para poder comprender mejor
cualquier elemento que se halle inmerso en ellos. Como bien apunta Arafié
(1993), cualquier producciéon hecha por el hombre y particularmente la

artistica, nace de unas condiciones y un contexto histérico social
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determinado, y para nosotros en este estudio, se hace necesario conocer los
principios estructurales donde se generaron dichas obras. Por lo tanto,
debemos indagar en los acontecimientos politicos, sociales, culturales,
artisticos y religiosos, para situar de una forma mas acotada y definida

nuestro objeto de estudio.

Por otro lado, se ha detectado que a partir de 1960, coincidiendo con la
mejora econdmica de nuestro pais, la mentalidad de la sociedad comienza a
transformarse y se empieza a fomentar la racionalidad industrial,
apareciendo en los libros claras referencias a los procedimientos pictoricos,
la pretecnologia o el dibujo técnico. Por este motivo, los libros de Expresién
Plastica comienzan a abarcar infinidad de tipos de expresidon y vertientes
artisticas, siendo muy normal encontrar en este tipo de libros imagenes
relacionadas con la pintura, escultura, arquitectura; pero también disefio,
construcciones, teatro, cine, artes aplicadas, etc; diversas técnicas mas
actuales como el collage o las técnicas mixtas. Se percibe una intencién de
transferir el nuevo cambio social, de transmitir una mentalidad abierta a
otras realidades, a una necesidad de crecer y producir, asi como el paso de
una sociedad reprimida y catélica a una sociedad abierta y laica, pero
especialmente productiva. Los libros escolares anteriores eran
principalmente de dibujo técnico y geometria, en algunos casos se facilitaban
laminas para reproducir modelos; este tipo de experiencias plasticas tan
variadas son genuinas de la 22 mitad del siglo XX, coincidiendo con las nuevas

formas de expresion de los artistas coetaneos.

Las nuevas corrientes filosoéficas, los principios de la percepcion y la
psicologia de la imagen influyen en los artistas y en la sociedad en general,

reflejandose estos principios en las imagenes de los libros de texto.

Con la llegada de la Ley General de Educaciéon en 1970, los métodos
didacticos se fomentan orientandolos a la originalidad y creatividad de los

escolares, por lo que los libros de Expresion Plastica pasan a formar parte de



las disciplinas del curriculum y a tener un mayor uso, por la capacidad
implicita que tienen para que los alumnos se expresen. Por este mismo
motivo, se ha podido verificar que se han empezado a incluir en este tipo de
libros, una variedad y cantidad de imagenes como nunca antes habia ocurrido

en la historia de la educacion.

La presencia de las imagenes en B/N de los libros analizados no esta
relacionada con un problema econémico, como ocurria anteriormente, sino
que interesa prescindir del color para enfatizar mejor la forma u otro aspecto
de la imagen, es decir, se hace con un fin mas didactico. También puede
ocurrir que la imagen original sea en B/N o que sea realizada con tinta china

o plumilla.

A pesar de que a partir de 1970 los libros de texto atienden a unas
caracteristicas formales comunes y se unifica mucho la forma de presentar
los contenidos en todas las materias, se aprecia que, en el caso de los libros
de texto de Expresion Plastica, existe una variedad inmensa con respecto a la
orientacién del libro, nimero de paginas (unos cuentan con 60 y otros con
mas de 200), tamafio del libro, en las imagenes normalmente no existe un
patrén con respecto al tamafio, apareciendo en un libro infinidad de tamafios
muy diferentes, etc. Ademas, existen libros que presentan la teoria y la
practica por separado, en paginas diferentes, como la editorial Brufio. Sin
embargo, existen otros casos en los que se va intercalando la imagen y el
texto, asi como algunos libros que sélo presentan imagenes, sin teoria, como
la editorial Santillana. Lo mismo ocurre con la ubicacién (podria ser porque
en este caso se adecua el texto a la imagen) y esto denotaria una mayor

importancia prestada a la imagen.
El estudio pormenorizado de los libros de texto es de vital importancia,

ya que nos permite comprender mejor la sociedad que lo produce, y como

soporte de un imaginario colectivo que es, refleja todos aquellos avances e

10
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investigaciones tanto de la psicologia, la educacion o la antropologia, que se

dan en la sociedad en la que se desarrolla (Marin, 2011).

1.2. JUSTIFICACION

Con el trabajo de investigacion que aqui se muestra se pretende realizar
una pequefia aportacién al ambito de la educaciéon y entender la gran
transformacién que estaba experimentando Espafa en estos afios, a través
del recurso mas tradicional que tienen nuestras escuelas, y que tan poco
valor se le ha otorgado en el pasado: el libro de texto. Una de las principales
motivaciones que nos ha incitado a realizar este estudio es, precisamente, la
escasa informacion en torno a este aspecto, ya que en la investigacidn relativa
a los libros de texto de Expresidon Plastica, existen muy pocos trabajos
realizados. Igualmente, creemos que es de suma importancia estudiar el
pasado, y mas concretamente el pasado mas reciente, para entender de
manera mas eficaz el presente y que nos permita mejorar las practicas
educativas actuales. Consideramos a su vez, que el periodo de estudio
elegido, podria llegar a estimarse como el mas interesante en la historia de
Espafia, al menos de la historia mas reciente, por la inmensa cantidad de
cambios profundos que acontecieron en nuestro pais a lo largo de estos

veinte afos.

En este periodo el ambito educativo se caracteriza por la realizacion de
practicas de taller, en el que el aprendizaje de nuevos materiales y técnicas
pictoricas son de vital importancia para la adquisicidon de habitos y destrezas
constructivas. Parecen imponerse las realizaciones expresionistas

fundamentadas en la importancia del proceso creador.

Otro motivo por el que resulta fundamental el estudio de esta disciplina
es precisamente, porque en la historia de la educacién, se ha tendido a

minusvalorar la importancia de la misma, considerando que no tiene el

11



mismo peso que otras materias como la lengua o las matematicas. Sin
embargo, estudios provenientes de la psicologia o la psicopedagogia, sobre
todo a partir de 1960, han demostrado que la actividad artistica no sélo
ayuda a la consecuciéon de una habilidad manual o al desarrollo de los
sentidos que entran en juego en este proceso, sino que también es
verdaderamente importante para el desarrollo cognitivo, en el sentido de
adquirir las capacidades relativas a la resolucion de problemas, la
comprension y la toma de decisiones por medio del analisis, la
representacion, interpretacion o la imaginacién. Siguiendo con la linea
expositiva y justificativa de Hernandez (1997) se valora la importancia de la
Educacion Artistica desde varios puntos de vista: favorece el desarrollo
industrial de un pais; el arte ha sido tradicionalmente reconocido en la
historia; contribuye a la formacién moral de los alumnos a través de
fomentar la vida espiritual y emocional; es clave para el desarrollo de la
autoexpresion de los escolares, que a veces no pueden hacerlo de otra
manera; favorece el desarrollo intelectual y la percepcion visual; desarrolla la
capacidad creativa y comunicativa; tiene un caracter interdisciplinar y sitia a
los escolares en un contexto cultural, ya sea pasado o presente. Por todos
estos motivos se consideran esenciales los estudios relativos a los libros de

texto, y en especial los de Expresion Plastica.

Y no quisiera pasar por alto un hecho que a su vez ha influido en la
decision de realizar una tesis doctoral sobre las imagenes de libros de texto
de Expresiéon Plastica, y precisamente de ese periodo y no de otro. Esta
motivacion es muy personal y atiende a un pequefio vacio que siempre he
sentido. Durante toda mi vida he cursado mis estudios en colegios religiosos,
y toda la EGB la realicé en el colegio religioso Sagrada Familia que ahora es
concertado, coincidiendo con la década de los afios ochenta. Recuerdo, que de
vez en cuando nos daban alguna ldmina para colorear o nos dejaban dibujar,
normalmente tema libre. Pero en la clase de Dibujo (asi aparecia en mi
cartilla de notas), lo que realmente haciamos de forma continuada era

aprender a bordar. Tanto era asi, que nadie, ni mis compafieras ni las

12
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profesoras deciamos clase de Dibujo para referirnos a esa asignatura, sino
clase de hogar. Cuando realicé mis estudios de BUP y COU en el Colegio
Puertapalma (también religioso), lo Unico que se impartia era dibujo técnico
y tampoco se fomentaba la enseflanza mas artistica y creativa. Por lo tanto,
todos estos motivos me han ido orientando hasta el presente trabajo y de
alguna manera han marcado los pasos que han guiado mi vida profesional y

artistica.

1.3. ESTADO DE LA CUESTION

Durante el periodo que abarca las dos primeras décadas del
franquismo, la edicién de libros escolares sufrié6 un enorme estancamiento
con respecto a la época anterior. Las nuevas ediciones contaban con
caracteristicas materiales de muy baja calidad, ademas de una tipografia de
dificil lectura y muy pocas ilustraciones. La mayor preocupacién del nuevo
Régimen consistia en instruir al nifio bajo el dogma y la moral catdlica, asi
como en un profundo patriotismo, por lo que los manuales escolares de esta
época estan repletos de imagenes de matiz beligerante e imagenes religiosas,
la mayoria de ellas reproducciones en blanco y negro de grabados
pertenecientes a la pintura del siglo XIX. El color se reservaba de forma
privilegiada para las portadas, ya que la situacién econémica del nuevo
Estado después de la guerra era desastrosa. El sistema pedagégico consistia
principalmente en reforzar los valores de la tradicion, el deber y el
catolicismo, valores que se reflejan tanto en los textos como en las imagenes

pertenecientes a los manuales de este periodo.

Es a partir de 1953, con el comienzo de la llamada fase tecnocratica,
cuando se aprecian cambios significativos en las publicaciones escolares. Se
observa una relativa moderacion de beligerancia ideolégica de los textos y
una mejora importante en las caracteristicas materiales y técnicas, como
mejor calidad del papel, el tipo de impresién o un uso mas generalizado del

color. Se comienzan a utilizar las ilustraciones a dos tintas, alternadas con

13



imagenes en blanco y negro, pero agrupadas en hojas separadas y no
incluidas dentro del texto. Este dato merece ser resaltado, ya que, aunque en
dichas ilustraciones no suelen aparecer comentarios, ya se aprecia la
intencion de tratar la imagen como documento. Se empieza a recomendar un
buen estilo y bellas ilustraciones ajustandolas al desarrollo mental del nifio,
con imagenes mas claras, una disposicién metédica de las distintas partes de
la composicion, mejor relacion texto-imagen, etc. Todo ello propiciado por las

nuevas tecnologias de disefio e impresion (Escolano, 1996).

Gracias a la creaciéon en 1958 del CEDODEP (Centro de Orientacién y
Documentacion Didactica de Ensefianza Primaria), dedicado a la renovacién
de la escuela mediante nuevas reformas pedagogicas, y a la necesidad del
nuevo Estado de ofrecer una imagen renovada al exterior, se abre una nueva
etapa en la edicion de libros escolares en Espafia. Este organismo de la
Administracién es el encargado de publicar las primeras normas técnicas

para la elaboracion y aprobacion de los libros de texto y lectura.

La década de los afios sesenta se caracteriza principalmente por la
preocupaciéon por aspectos como la programacion, longitud de frase,
legibilidad, relacién texto-imagen, inteligibilidad, area de percepcion visual y
funciones de la iconografia. Esta renovada concepcién pedagégica estaba
influenciada por las corrientes de la psicologia basada en la percepcion, los
estudios de semidtica, los ambientes pedagdgicos de vanguardia, que
abogaban por una programacién por unidades, tecnologia conductista,
cultura de la imagen, etc. Estos nuevos textos desplazaron a los viejos
modelos (catones, cartillas, enciclopedias, etc.), y ademas se introdujeron
otros tipos que se resumen en cuatro: libro de estudio o de texto, libro de

lectura, libro de consulta y libros de trabajo/activos.

Otros acontecimientos que fueron decisivos en la nueva concepcion de
los manuales escolares fueron: el establecimiento de niveles minimos por
materias y cursos (8 cursos), por el que se hizo necesaria la publicacion de

nuevos textos escolares divididos por niveles y materias en el nuevo

14
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curriculo; la publicacion de nuevos Cuestionarios para la Ensefianza
Primaria; factores socioeconémicos y técnicos (creacién de nuevos grupos
editoriales y apariciéon de nuevas tecnologias del disefio y la impresién); la
creciente capacidad adquisitiva de las familias y una nueva sensibilidad hacia
todo lo relacionado con la educacién. Gracias a todos estos factores se
produce una proliferacién de manuales escolares y aparecen nuevos tipos de
libros (musica, educacion fisica, ensefianzas del hogar, Expresion Plastica) y
otros materiales, como las unidades didacticas, en torno a un centro de

interés.

Existe una tendencia a sustituir el libro de autor individual por un
grupo de profesionales de la ensefianza formado por psicopedagogos,
ilustradores, maestros, disefiadores, etc.,, lo que repercute en un aumento
considerable de la calidad de los manuales, con un mayor cuidado en la
relacién texto-imagen, tratandose el libro de una manera mas objetiva que en
tiempos pretéritos. Sus contenidos ya no vienen determinados por la
ideologia politica, al menos no tanto ni de forma tan evidente, atendiendo a
los valores que la Democracia ensalzaba, como la libertad de expresién, la
igualdad, etc., especialmente, a partir de 1978 con la creacién de la nueva
Constitucion. Se adoptan nuevas formas de presentacion del texto, como las
expositivo-narrativas, que poco a poco fueron sustituyendo los sistemas
convencionales de preguntas y respuestas y dando mayor protagonismo a la

imagen.

Esta ultima parte del franquismo es fundamental para comprender los
profundos cambios que Espafia estaba experimentando, y la repercusiéon que
todas estas novedades tuvieron en los manuales escolares en los afios

posteriores correspondientes a la Transicion y la Democracia.

Es importante mencionar que, aunque el estudio de imagenes se ha
incrementado en gran medida en las ultimas décadas, en relacion al libro de
texto existe un amplio campo adn por investigar; existen multiples analisis de
la imagen en libros de texto, pero en la mayoria de los casos de otras

materias, principalmente de historia o lengua, pero de Expresion Plastica hay
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escasa informacion, a excepcion de la investigacion de Llorente, Andrieu,
Montorio y Lekue (2003), que afrontan el andlisis de libros de texto de
Expresion Plastica y Visual de Educacién Primaria, siendo la muestra libros
de 52y 62 de Primaria, pero de un periodo posterior al del presente estudio,
en el marco de la LOGSE de 1990. Collados (2008) aborda la evolucion del
concepto de dibujo en los libros de texto de primaria, aunque durante un
periodo muy extenso, desde 1915 hasta 1990; no obstante, este estudio es
sumamente interesante para nosotros ya que marca una base de la que
partir, y nos aporta valiosa informacion sobre como ha evolucionado el libro
de dibujo y su concepto en la escuela durante casi un siglo entero en nuestro
pais. Por su parte, Bermudez (2005) presenta una tesis doctoral en relacién a
la practica del dibujo en Espafia en educaciéon Secundaria desde el primer

tercio del siglo XIX hasta el primer tercio del siglo XX.

Otras investigaciones que abordan el tema de la imagen en los libros de
texto, pero que no son de la disciplina que nos ocupa son los trabajos
realizados por (Badanelli, 2003; Martin, 1996; Monge, 1992; Prendes, 1997 y
Prieto, 2008) entre otros. Por lo tanto nos preguntamos, qué importancia y
qué influencias ha podido tener, a partir de la reforma educativa de 1970, el

tratamiento y uso de imagenes en los libros de texto de Expresion Plastica.
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La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

ESTRUCTURA Y CAPITULOS DE LA INVESTIGACION

La estructura y disefio de la presente Tesis Doctoral se organiza en
torno a siete grandes secciones. Lo mostramos de manera mas detallada en el

siguiente cuadro.

Cuadro 0.1. Estructura y organizacion de la Tesis Doctoral

1. INTRODUCCION 1.1. Introduccién
1.2. Justificacion
1.3. Estado de la cuestion

2. FUNDAMENTACION 2.1. Contextualizacién
5 2.2. Libro de texto e imagen
LUAYLLE: 2.3. Tendencias artisticas
dominantes y su presencia en
los libros de texto de Expresion
Plastica

3. OBJETIVOS

4. HIPOTESIS

5. METODOLOGIA 5.1. Metodologia empleada
5.2. Muestra e instrumentos
5.3. Variables y categorias

6. ANALISIS DE DATOS Y 6.1. Analisis descriptivo
RESULTADOS 6.2. Discusion
7. CONCLUSIONES DE LA 7.1. Conclusiones
INVESTIGACION 7.2 Limitaciones de la
investigacion
7.3. Prospectivas de futuro
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS | - Referencias bibliograficas
- Bibliografia
- Referencias bibliograficas de
imagenes

- Referencias bibliograficas de
libros de texto
ANEXOS DOCUMENTALES

Fuente: elaboracién propia

17



La primera parte del trabajo comienza con una introduccién en la que
se plantea de forma clara el objeto de estudio, exponiendo los antecedentes
mas importantes, el estado de la cuestidn, la justificaciéon de la misma y la

orientacion de la investigacidn.

La fundamentacion teodrica se divide en tres grandes bloques tematicos
que abordan los ambitos directamente relacionados con nuestro estudio. La
organizacion de los capitulos de este apartado se ha planteado de la siguiente

forma:
2.1. Contextualizacion.

En este apartado se analizan los antecedentes histdricos, el sistema
educativo, el contexto politico-econémico y socio-cultural de la época y la

relacion Iglesia-Estado durante el periodo estudiado.

2.2. Libro de texto e imagen.

En este bloque se realiza una aproximacién al concepto de libro de texto
e imagen, atendiendo a la relaciéon que existe entre ambos y observando la
importancia que tiene la memoria y la percepcion visual en el proceso de
aprendizaje de los escolares. Finaliza con una aproximacion a las diferentes

tipologias encontradas acerca de la imagen y sus funciones.

2.3. Tendencias artisticas dominantes y su presencia en los libros de

texto de Expresion Plastica.

Una vez expuesta la contextualizacion y tratados los apartados de libro
de texto e imagen, se ponen de relieve los conceptos de modernidad y
posmodernidad y concluimos centrandonos en las manifestaciones artisticas
del momento tanto a nivel nacional como internacional, buscando elementos
comunes en las imagenes que aparecen en los libros de texto de Expresion

Plastica.
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La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
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A continuacion planteamos los objetivos, hipotesis y metodologia
(reflejando la metodologia empleada y las fases de la investigacién, la

muestra e instrumentos utilizados y las variables y categorias creadas).

En el apartado de Analisis de datos y resultados se presenta el andlisis
descriptivo de datos y resultados obtenidos asi como la discusidn, en la que
se pone de manifiesto y se contrastan las conclusiones de investigaciones que

versan sobre el mismo objeto de estudio que el nuestro.

Las conclusiones de la investigacion forman la parte séptima del estudio
y se ha desglosado en tres apartados. Por un lado las conclusiones, por otro,
las limitaciones y por ultimo se plantean propuestas para investigaciones

posteriores.

Finalmente, se incluyen las referencias bibliograficas, bibliografia
consultada, las referencias bibliograficas de las imagenes y libros de texto

analizados y los anexos documentales.
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2. FUNDAMENTACION
TEORICA
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La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

2.1. CONTEXTUALIZACION

2.1.1. Antecedentes historicos

Aunque el periodo histérico que hemos seleccionado para nuestro
estudio, comienza a partir de los afios setenta en Espafia, que es cuando
verdaderamente se empieza a notar un cambio significativo en la sociedad
espafiola y en su evoluciéon econdémica, y que repercutird inevitablemente en
el libro de texto y sus imagenes, no podemos dejar de mencionar, aunque sea
brevemente, qué ocurrié en nuestro pais en el periodo justamente anterior,
con la llegada de la Guerra Civil, la cual trajo consigo mas de una década de
represion y miseria en todo el estado espafiol, antecedente de un
resurgimiento econémico, politico y social, que propicié un cambio de actitud

y de forma de pensar de una gran parte de la sociedad espafiola.

Después del fatidico dia de la victoria, Espafia se convirtié en un oscuro
lugar, donde sus ciudadanos se vieron sometidos a todo tipo de coacciones y
eliminacién de libertades y derechos, con el fin de someter a la poblacién al
ideal del nuevo Régimen dominante. Se acab6 con la vida de miles de
trabajadores del campo, politicos republicanos, profesores y representantes
del movimiento obrero. Sus familias quedaron desprotegidas y los pocos que
pudieron escapar a esta represion se convirtieron en exiliados o refugiados.
Los efectos demograficos provocados por la Guerra Civil, modificaron las
estructuras y condiciones del mercado laboral durante toda la posguerra.
Como consecuencia, muchas mujeres se vieron obligadas a trabajar en el
campo y las que no tuvieron tanta suerte, se vieron arrastradas a la
prostitucion para poder alimentar a sus hijos huérfanos de padre, ya que la
mayoria de personas perseguidas fueron varones de mediana edad. La
pérdida de jévenes y adultos obreros cualificados fue dificil de sustituir y
resulté ser un factor principal a la hora de explicar la grave disminucién
productiva en el campo espafiol de la posguerra. También influyé en el
trabajo infantil, que provoc6 jornadas de mas de diez horas, explotando a los

menores de catorce afios en el trabajo clandestino y domiciliario. Las familias
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quedaron destrozadas y sin recursos. Estos hechos forman parte de la

realidad espafiola desde 1936 hasta finales de los afios cuarenta.

La politica econémica franquista tuvo sus efectos sobre el desarrollo de
los principales sectores productivos, asi como en los niveles de vida de las
distintas capas sociales mediante el endurecimiento de las condiciones de
trabajo. Con la Ley de Reglamentaciones, el Ministerio de Trabajo pudo
controlar todo lo referente a los salarios hasta 1958 y como consecuencia,
trajo consigo un descenso en los salarios reales, aumento de la jornada
laboral y un aumento del sistema intervencionista del racionamiento de
alimentos. En 1940 el salario real era tan solo el 14% del que fue en 1930,
situacion que se extendié hasta 1950 (Cenarro, 2005). Esta circunstancia fue
peor en el campo, ya que en 1953 el salario real se sitia en el 52% de lo que

fue en 1936 y no recuperd los niveles de 1936 hasta 1962 (Moreno, 2005).

El 14 de marzo de 1939, una orden del Ministerio de Industria y
Comercio estableci6 de manera oficial el régimen de racionamiento de
alimentos en todo el territorio nacional. Para Alburquerque (1981) lo mas
negativo de este hecho fue que no habia relacién entre el porcentaje que se
estableci6 con el que realmente se distribuy6. Estudios realizados de fuentes
oficiales procedentes de la Comisaria General de Abastecimientos y
Transportes evidencian este hecho, lo que derivé a su vez en dos tipos de
mercados, el oficial y el negro. La falta de alimentos y su mala calidad
nutritiva provocaron la proliferacién de enfermedades, como la tuberculosis

o el tifus, asi como la falta de productos para la higiene, como el jabon.

En relacidon a los libros de texto de esta época poco se puede decir, ya
que la pésima situaciéon econdmica del pais obligd a reducir gastos en
educacion, por lo que se recorté en calidad de material, utilizando papeles
reciclados y la presencia de ilustraciones era casi inexistente. Las pocas que
existian eran en blanco y negro y el texto no contenia adecuaciones didacticas

en casi ninglin caso, ademds de presentar una tipologia de letra muy poco
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La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

legible. Los pocos libros que quedaban eran reediciones de la época anterior,
que estaban en concordancia con la ideologia nacional catélica que el nuevo

Régimen queria inculcar a los ciudadanos.

Por otro lado, mas del 60% de la poblacién infantil no estaba
escolarizada. Aun asi, se puede hablar de una reforma en la ensefianza con la
promulgacion de la Ley de Educacion Primaria de 1945, aunque lo que se
pretende verdaderamente es inculcar los valores cristianos y patridticos a
todos los individuos. Esta ley fue creada para ser la piedra angular del
sistema educativo y el primer elemento de la nueva sociedad patriotica y
cristiana (De Puelles, 1998). Como se menciond anteriormente, los libros de
texto del primer franquismo muestran esa intencion de inculcar el espiritu
nacional imperante en el Régimen de Franco. Tanto las portadas, como las
paginas internas, muestran esta transformacion del libro de texto en

instrumento adoctrinador y beligerante.

< .
£ f& R T lL L ; LUCHAMOS POR NUESTRA

CULTURA

Lu-cha-mos por nues-tra cul-tu-ra

L-u-th-a-m-0-8 p-o0-r mn-u-g-s-t-r-a
e-u-1-t-u-r-a
u, &4, 0, €

[lustracién 1. Ministerio de Instruccién [lustracién 2. Ministerio de Instruccién
Publica del Frente Popular. Publica del Frente Popular.
Cartilla de aritmética antifascista. Cartilla escolar antifascista.
1937 (Portada). 1937 (Hoja interna).
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Las estimaciones del indice anual de la produccion industrial espafiola
(IPI) y los estudios comparativos europeos, muestran la pobre evolucién de
la industrializacién en Espafia, desde 1935 hasta 1950. De 1941 a 1945 la
tasa de crecimiento IPI es negativa, y de 1945 a 1950, aunque la tasa de
crecimiento ya registra algunos valores positivos, en comparacién con la
mayoria de paises europeos es mucho menor. Garcia y Jiménez (1995),
analizan esta comparacién, donde muestran que paises como Italia, Grecia o
Yugoslavia, entre 1946 y 1950, duplican sus indices de productividad
industrial, mientras que Espafa apenas logra aumentar su rendimiento, como

se refleja en la siguiente tabla.

Tabla 1

La economia espariola durante el franquismo

1946 1950  2/1 1960  4/2 1973 6/4  6/1

Alemania(RFA) 63 114 1,8 283 2,5 556 2,0 8,8
Austria 92 145 1,6 293 2,2 602 2,1 6,5
Bélgica 73 102 1,4 140 1,4 252 1,8 35
Espafia 102 111 1,1 202 1,8 696 3,4 6,8
Francia 76 111 1,5 208 1,8 438 2,1 58
Grecia 62 127 2,0 301 2,4 1.021 34 16,5
Holanda 77 144 1,9 266 1,8 634 2,4 8,2
Italia 66 115 1,7 274 2,4 634 2,3 9,6
Reino Unido 100 131 1,3 177 1,4 256 1,4 2,6
Suecia 137 162 1,2 234 1,4 450 1,9 3,3
Yugoslavia 90 196 2,2 510 2,6 1418 2,8 15,8

Fuente: (Garcia y Jiménez, 2005)

La tasa de crecimiento negativa que experimento la industria espafiola
en estos afios estuvo directamente influenciada por la politica represiva y

autarquica que el Régimen desarrollé sobre la poblacidn.
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Algunos acontecimientos politicos provocaron con el exterior un
aislamiento del pais, que repercuti6é directamente en la pobre evolucion de
nuestra industria. La inclinacién del Régimen hacia potencias del Eje
(Alemania e Italia), amenazaban el bloqueo maritimo para el suministro de
alimentos por parte del Reino Unido y de petréleo por parte de los Estados
Unidos. En 1944, la ONU condenaba al Régimen de franco por su caracter

fascista, recomendando su expulsién de los organismos internacionales.

Podemos apreciar que la politica que sigui6 el Régimen afecto
directamente a los libros de texto. Su ideal catdlico y patridtico se plasmaba
claramente en los textos e ilustraciones de los mismos. La eliminacion de la
coeducacion derivé en ediciones de libros diferenciados para nifios y nifias, y
el papel de la mujer, Unicamente asociada a su funcién como madre e

inculcadora de la fe cristiana.

En la década de los afnos cincuenta la economia espafiola es
sensiblemente mejor. El ritmo de crecimiento espafiol es ya similar al de
otros paises europeos, gracias en gran medida a transacciones comerciales,
emigrantes, flujo de capital y divisas introducidas por el turismo. Se aprecia
ya en esta época una menor rigidez del Régimen autarquico con un menor

intervencionismo econémico.

Dos acuerdos de 1953 representan el verdadero éxito internacional del
franquismo. Por un lado, el Concordato con la Santa Sede, lo que asent6 las
relaciones entre el Vaticano y el Estado Espanol, y por otro, los acuerdos con
los Estados Unidos, con los que por medio de la cesién de bases militares,
Espafia obtenia ayudas econdémicas y rompia el aislamiento al que estaba

sometida (Morodo, 1984).
Goémez (2006), nos muestra como la década de los afios cincuenta trajo

consigo una leve renovacién de los libros de texto, caracterizada por un

intento de introducir en la edicion de los libros, ciertos criterios de
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modernizacion material y técnicos mas acordes con la moderna Espafia que
se estaba fraguando. Con el ingreso del pais en las organizaciones
internacionales, los servicios de propaganda del Régimen intentaban
proyectar una nueva imagen hacia el exterior, publicando libros de texto

bilinglie como los que se muestran a continuacion.

[lustracién 3. La salud en Espafia Ilustracién 4. La ensefianza primaria
(Health in Spain). Década de 1950. (Elementary education), Década de 1950.

Las formas de vida y las costumbres se fueron asemejando a las
europeas, gracias al mayor poder adquisitivo y al turismo e inmigracion.
Todo estaba cambiando, habia mas tolerancia, los planteamientos religiosos
fueron evolucionando sin tanto conservadurismo y todos estos leves rasgos
de la nueva sociedad también se trasladaron a los libros de texto de los
escolares. No obstante, este dato choca frontalmente con el tradicionalismo
pedagogico que persistia todavia, sobre todo en determinados modelos
didacticos como la enciclopedia, la cartilla o el catecismo, ya que muchos de

ellos se siguieron reeditando hasta bien entrados los afios sesenta.
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Bajo la candidatura de Joaquin Ruiz-Giménez, ministro de Educacion
desde 1951 hasta 1956, se promulgaron dos leyes de gran importancia. Por
un lado, la Ley de Ordenacién de la Ensefianza Media, de 1953, que
conllevaria un cambio técnico en la ensefianza, en la que el bachillerato se
dividi6 en elemental y superior mas un curso de preparaciéon
preuniversitaria. Por otro, la Ley de Formaciéon Profesional Industrial, de
1955, que vino a sustituir a la de 1949, mas atenta a mejorar los aspectos
pedagégicos y didacticos. Se suele asemejar su politica educativa a la

apertura del Régimen.

Se crea el bachillerato elemental, se lleva a cabo una politica sobre
construcciones escolares y aparecen los primeros Cuestionarios Nacionales
de Ensefanza Primaria, que revolucionaron sin duda el ambito educativo,
constituyendo una gran voluntad de renovacion pedagégica. Su maximo
representante fue Adolfo Maillo, quien posteriormente dirigi6 el CEDODEP
(Centro de Documentacion y Orientacién Didactica de Enseflanza Primaria).
Este centro resultd ser el nexo de unién entre el saber pedagdgico, la

burocracia politica y la escuela.

De Puelles (1998) senala que, hacia 1955 se anuncia el régimen legal
definitivo de los libros de texto de primera ensefianza, siempre ajustados a
los Cuestionarios anteriormente citados, y para los que se hace una
minuciosa descripcion de las caracteristicas especificas y generales que

debian cumplir, como el tamafio, ilustraciones, tipografia, etc.

La progresiva incorporacion del pais a las formas de vida del resto de
Europa era incompatible con el sistema del Régimen, arcaico y obsoleto. Las
nuevas expectativas, econdmicas y sociales, generaron demandas educativas
y una cultura escolar mas adaptada a las nuevas formas de vida, ya que de
alguna manera tenfa que aproximarse a los nuevos criterios de eficiencia y

modernidad, habituales en este tipo de sociedades.
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A pesar de la intencion de renovacion técnica y pedagogica del Régimen
para adaptarse a los nuevos tiempos, se puede observar, como todavia en los
afios cincuenta, la cultura de la escuela sigui6 aferrada durante muchos afios
mas, a las practicas de reproduccion de modelos. Los docentes,
acostumbrados a su praxis tradicionalista eran muy reticentes a modernizar

sus principios y métodos de ensefianza.

Garcia (1995), analizando la época en la que se combinan las mas
arcaicas tradiciones de la educacién conservadora con las nuevas teorias mas

activistas y renovadas de la nueva Europa, afirma:

Conviene, por eso mismo, insistir en dos aspectos de la politica paulatinamente
liberalizadora de ese decenio bisagra que dentro de la historia del franquismo es el de
1950. El primero es el caracter de atenuacion que tiene respecto a la rigidez anterior
de la opcién autarquica y de intervencionismo econémico, (...). El segundo aspecto que
conviene destacar de esa politica es su caracter gradual, resultado (...) de los frenos y

cautelas que mediatizan los sucesivos intentos de apertura econémica (pp.3-4).

El Plan de estabilizacion y liberalizacién de 1959 impulsa la tercera
gran etapa de desarrollo de la economia espafiola durante el franquismo.
Tras esta medida, Espafia mostrara una gran capacidad de asimilacién de las
positivas condiciones del mercado internacional, con ganancias de grandes
margenes de productividad. Este proceso de acumulacién de capital y
crecimiento se va a ajustar al esquema dominante de los paises de la OCDE
(Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmicos), por lo que
Espafia, ya en esta época, se elevara casi al mismo nivel de crecimiento

industrial que sus paises vecinos (Garcia, 1995).

A comienzos de la década de 1960, suceden una serie de
acontecimientos socioeconémicos que cambiaran radicalmente el dmbito
educativo en nuestro pais. Estas innovaciones provocaran un cambio en los
materiales escolares, sobre todo con la irrupciéon en la escuela de medios

informaticos y audiovisuales, con una enseflanza mas individualizada.
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En esta etapa, al ministro de Educacién Jestis Rubio Garcia-Mina le
sustituye Manuel Lora-Tamayo. Algunos acontecimientos sociales y politicos
ayudaron al plan de reforma de Lora Tamayo, como los Planes de desarrollo
de 1963 y 1969, el aumento de ministros del Opus Dei (inclinados hacia el
desarrollo, la productividad, etc.), y el aumento de la oposicién al franquismo,
por la Iglesia catdlica, los estudiantes y los obreros. Realizé reformas
parciales en todos los niveles de la educaciéon nacional, aumentd la
escolaridad obligatoria hasta los catorce afios y acab6é con el principio de
subsidiariedad, con lo que vuelve al Estado el control de la educacién. Del
mismo modo, proyecté la construccion de escuelas para la ensefianza
primaria, asi como escuelas oficiales de Formacion Profesional Industrial y
realiz6 una campafia de alfabetizaciéon entre los afios 1963 y 1964, ya que a
pesar de los afios transcurridos desde la posguerra, una gran parte de la
poblacion seguia siendo analfabeta, sobre todo una gran parte de la poblacion
adulta. Esta etapa del franquismo caracterizada por un acelerado proceso de
aumento de capital y cambio social, denominada por algunos autores como
tecnocrdtica o desarrollista, tuvo uno de sus puntos de mira en el proceso de

desarrollo del sistema educativo y en concreto del curriculo.

La llegada de la rapida modernizacién del pais, apoyada en teorias
como la del capital humano (en términos econémicos) y los nuevos modelos
pedagoégicos positivistas y funcionalistas (de caracter didactico-pedagogico),
obligaba a modernizar el curriculo oficial. Lo principal en este caso es que se
abandona el caracter enciclopédico de la ensefianza primaria, dividiendo el
curriculo en areas didacticas para organizar la ensefianza. Gracias a las
nuevas areas se produce un cambio estructural en todos los ambitos de la
enseflanza (horarios, nuevos manuales, formaciéon de maestros, etc.), y se
introducen nuevos conceptos pedagogicos (niveles minimos o evaluacién
continua), asi como una nueva tecnologia de la evaluacion para el control del
trabajo escolar y rendimiento docente. Los niveles minimos introdujeron a su

vez otros conceptos nuevos como metodologia activa, situaciones de
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aprendizaje, habitos y destrezas, etc. Este fue el primer paso para la creacion
del curriculo oficial. Una de las novedades curriculares mas importantes de
los Cuestionarios fue sin duda la unidad diddctica, que seria el modelo
organizador de la ensefianza, aunque también la globalizacién en los

primeros cursos escolares para los mas pequenos (Tiana, 2006).

No debemos olvidar que los cambios demograficos producidos en
Espafia, entre otros motivos, por la emigraciéon e inmigracién, empiezan a
crear un tipo de escuela diferente, todavia de forma timida, pero que se vera
acentuada en las décadas posteriores. Las migraciones tanto exteriores como
interiores, el turismo, la primera apertura informativa y la recuperacién
econdmica del pais, terminaron afectando directamente al mundo escolar. El
CEDODEP elaboré nuevos modelos de organizacidon escolar y curricular,
nuevos instrumentos pedagdégicos y didacticos, impulso la sustitucion de la
enciclopedia por materiales renovadores, desarrollé6 nuevos sistemas de
evaluacion, etc. Finalmente, el esfuerzo de este centro terminé dando sus
frutos, sustituyendo la cultura mas tradicionalista por un modelo mas

renovado y experto.

2.1.2. Sistema educativo

La Real Academia de la Lengua Espafiola (2006) define el concepto de
sistema como un “conjunto de reglas o principios sobre una materia,
racionalmente enlazadas entre si”. También lo define como un “conjunto de
cosas que relacionadas entre si ordenadamente contribuyen a determinado
objeto” (Real Academia Espafiola, 2006, p.1371). En el caso de este estudio el

objeto es el educativo.

Segun plantea Aguirre (como se cit6 en Lozano, 2009) en el sistema,

dentro del ambito educativo, encontramos dos variantes:
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Sistema de ensefnanza. Es el sistema utilizado para dar cuenta de la forma en que se
disponen u organizan diversos elementos presentes en este proceso.
Sistema Educativo Nacional. Articula los niveles y tipos de escuelas que conforman

la educacion formal de un pais (p.15).

El sistema educativo de un pais esta compuesto por diferentes agentes,
éstos son todos los establecimientos escolares tanto publicos como privados,
de todos los niveles y categorias. Dichos agentes se encuentran relacionados
entre si, y suelen ser controlados de alguna manera por el Estado, para velar
por la calidad del sistema. La educacién formal abarca la educacién
preescolar, primaria y secundaria (niveles educativos), dirigidos por un
curriculum y criterios especificos. Por todo ello, el sistema educativo se basa
en leyes y normas constitucionales, leyes generales de educacién y

reglamentos mas especificos que las desarrollan.

Siguiendo esta linea, Lozano (2009) expone:

El sistema educativo esta jerarquizado en diferentes niveles de concrecion: la
administracion educativa de un pais, la administraciéon educativa de los Estados o
Comunidades Auténomas, los centros educativos, y la programacién de aula que
planifica y desarrolla el profesorado. Todos estos niveles deben ser supervisados para

garantizar la calidad del sistema. (p. 16)

Una de las caracteristicas mas importantes del sistema educativo es el
Disefio Curricular, que podria definirse como una metodologia que cuenta
con una serie de pasos, organizados y estructurados, con el fin de conformar
el curriculum, es decir, que guiara a los educadores hacia la consecucion de
los propdsitos y metas propuestos. Estas metas corresponden a los objetivos,
contenidos, criterios de evaluaciéon y competencias a conseguir por el
alumno. Por lo tanto, el Disefio Curricular debe ser dinamico, continuo y
participativo. Otros elementos importantes a tener en cuenta dentro del
sistema educativo son los libros de texto, los cursos de actualizacion y la

formacién permanente del profesorado (Lozano, 2009).
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Volviendo a la idea de la interrelacion de todos los agentes involucrados
en el sistema educativo de un pais, Brigido (2009) expone dos grandes areas
de interés en la sociologia de la educacion. Por un lado, la macrosociologia,
que analiza el sistema escolar y la sociedad en la que se desarrolla, y por otro,
la microsociologia, que estudia los procesos internos que se relacionan en las
aulas y la escuela. Los dos enfoques se complementan, ya que todos los
procesos que se dan, tanto en uno como en otro, estan de alguna manera
conectados e influenciados, al mismo tiempo que se encuentran
condicionados por la sociedad. Por ello, el sistema educativo podria
considerarse un subsistema de la sociedad, condicionado a su vez, por los

procesos del propio contexto.

El estudio en el que estamos inmersos se ocupa precisamente de los dos
enfoques. En relacion a la microsociologia se estudia uno de los elementos
mas importantes presentes en el sistema, los libros de texto, y en relacién a la
macrosociologia se analizan acontecimientos sociales y culturales de gran
importancia en Espafia, como son las corrientes artisticas dominantes de la
época y la presencia de la Iglesia en el sistema educativo y su posible

influencia en la implementacién de imagenes religiosas en los libros de texto.

El periodo de estudio que abarca esta investigacion se corresponde con
una época de cambios a nivel politico, social, econémico y cultural, que
repercutird inevitablemente en el sistema educativo, trayendo consigo
nuevas formas de actuacion en este ambito. En este contexto nace la Ley
14/1970, de 4 de agosto, General de Educacién y Financiamiento de la
Reforma Educativa (LGE), de 1970, en la que se regula por primera vez en
este siglo, desde la Ley Moyano de 1857, todo el sistema educativo espafiol.
La reforma, que llevé a cabo el ministro de Educacion José Luis Villar Palasi,
fue una muestra mas de los cambios que el franquismo tuvo que asumir, para
adecuarse a la nueva sociedad y las nuevas necesidades docentes y

pedagogicas.
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Los planteamientos de la ley se inscribian en la tradiciéon educativa
liberal y suponian un reconocimiento del fracaso de la educacién autoritaria
de los ultimos treinta afios. La LGE disefi6 un sistema unitario y flexible,
suprimiendo la doble via en los primeros niveles y creando numerosos
“puentes” de acceso de una rama a otra en niveles superiores. En el Titulo I,

Capitulo II de la citada Ley, se recogen dichos niveles, siendo éstos cuatro:

e Preescolar. Iniciaciéon del nifio en el aprendizaje, dividida en dos

etapas:

- Jardin de infancia (2-3 afios).

- Escuela de parvulos (4-5 afios).

e Educaciéon General Basica. Continuacion natural del preescolar y la
ley la contempla como un nivel Unico, obligatorio y gratuito para
todos los espafioles, dividida en dos etapas:

12 etapa (6-11 afios)
22 etapa (12-14 afos)

Posteriormente, en 1981, se divide el nivel educativo en tres etapas:
inicial (6 a 8 anos); medio (8 a 11 afios); superior (12 a 14 afios). Al concluir
los ocho cursos de la E.G.B,, si la evaluacion final es positiva, el alumno recibe
el titulo de graduado escolar, en caso contrario, un certificado de escolaridad.
La diferencia principal es que con el primero se puede acceder al bachillerato
y con el segundo unicamente se puede acceder a la formacién profesional de

primer grado.
e Ensefianzas Medias. Bachillerato unificado y polivalente.
Comprendia tres cursos y una vez terminado, el alumno podia optar
por el curso de orientacién universitaria o por la formacién

profesional de segundo grado.

e Ensefianza Universitaria. Se impartia en tres ciclos:
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- El primero duraba tres afios y estaba pensado para las
profesiones cortas. Otorgaban el titulo de diplomado,
arquitecto técnico o ingeniero técnico.

- El segundo duraba dos afios y permitia la obtenciéon del titulo
de licenciado.

- Y el tercer ciclo, de especializacién concreta y de preparacion
para la investigaciéon y la docencia, habilitaba para la obtencion

del titulo de doctor.

El sistema se cierra con la educacién permanente para adultos, las
llamadas enseflanzas especializadas, la educacién especial para deficientes e
inadaptados y las diversas modalidades de ensefianza (a distancia, cursos
nocturnos, para extranjeros, etc.). Se podrian resumir las caracteristicas mas

importantes del sistema regulado por la LGE en las siguientes:

- Generalizacion de la educacion obligatoria de los 6 a los 14 afios para
toda la poblacidn espafiola.

- Preocupacion por la calidad de la ensefianza.

- Fin del principio de subsidiariedad del Estado, presente hasta 1970.

- Sistema educativo poco selectivo en comparacion con otros paises.

- Preocupacidn por establecer relaciones entre el sistema educativo y el
mundo laboral.

- Configuracion de un sistema educativo centralizado, que trajo consigo

la uniformidad en la ensefianza.

La orden, de 2 de diciembre de 1970, aprobaba las nuevas orientaciones
pedagégicas para la Educacion General Basica, incluyendo un apartado
dedicado a material y recursos didacticos. Estas nuevas orientaciones se
basaban en la idea del cambio fundamental en la ensefianza elemental y, por
otro lado, este cambio debia reflejarse también en los instrumentos
didacticos, sobre todo en el uso de los manuales escolares, tanto de libros de

consulta, de trabajo, de lectura y en las guias didacticas o libros del profesor.
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Por lo tanto, los libros escolares deben reunir una serie de caracteristicas
concretas relacionadas con los principios didacticos, estructura y contenidos
de la nueva orientacion. Es en este momento, cuando con las nuevas
orientaciones pedagogicas, junto con el avance técnico de la edicion,

aparecen ya los nuevos disefios de los libros de texto.

La orden de 12 de julio de 1972, regulaba la autorizacion de los libros
escolares para la Educacidon General Basica, estableciendo la clasificacion de
los mismos en cuatro categorias: libros de consulta, fichas de trabajo, guias

didacticas del profesor y libros auxiliares.

Finalmente, la Gltima norma referente a los manuales escolares sera el
decreto de 20 de julio de 1974, siendo ministro en ese momento Cruz
Martinez Esteruelas (procedente del Movimiento). Con este decreto se vuelve
a la uniformidad de todos los niveles de ensefianza, excepto el universitario,
por lo que a este periodo también se le conoce como tardofranquismo o

pretransicion.

2.1.3. Contexto politico-econémico y socio-cultural de la

época

La mayoria de las investigaciones realizadas respecto a este periodo en
Espafia se han centrado en los cambios politicos, que evidentemente fueron
muchos e importantes. Sin embargo, se ha tendido a menospreciar la
verdadera influencia de los aspectos sociales, econdmicos, culturales y
artisticos en este proceso, experimentados en la sociedad espafiola durante la

década de los afios sesenta y principios de los setenta.

Desde un punto de vista econémico, el periodo que abarca los afios

transcurridos desde 1960 hasta 1974, resulta uno de los mas importantes de
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la historia contemporanea en nuestro pais. Martin y Martinez (2009)

muestran numerosos estudios que lo avalan, sobre todo en los dltimos afios:

Trabajos mas recientes, publicados en los Ultimos cinco afios, han cuantificado
y explicado con precision la velocidad del cambio y los factores técnicos que indujeron
o provocaron las citadas transformaciones. Con arreglo a las tultimas estimaciones
efectuadas por Prados de la Escosura, entre 1960 y 1974 la tasa de crecimiento del
producto total en términos reales se situd en torno al 7% anual (...) por encima de la
registrada en los paises industrializados, con excepcién de Japén. El PIB por habitante
crecié durante esos quince afios a una velocidad siete veces superior a la de la
centuria precedente y el doble que en el dltimo cuarto de siglo (..) El crecimiento
afecto a todos los sectores, pero fue particularmente intenso en el industrial, con una
tasa media del 9 por ciento. Asi, la industria se convirti6 en el auténtico epicentro de la

modernizacién. (Martin y Martinez, 2009, pp.1-2)

Tabla 2

Crecimiento a largo plazo de la economia espariola

PIB PIB pc
1850-1950 1,34 0,71
1951-1958 4,35 3,51
1951-1974 6,35 5,23
1959-1974 6,92 5,86
1975-2000 2,40 1,71

Fuente: Prados de la Escosura (2003) (citado en Martin y Martinez, 2009)

Los distintos sectores en la estructura productiva sufrieron cambios
muy significativos en esta etapa, aumentando la produccién industrial y

servicios, mientras disminuia considerablemente el sector agrario.
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Tabla 3

Distribucion del empleo por sectores. En porcentajes (%)

1950 1960 1974
Sector primario 48 40 23
Sector secundario 26 28 35
Sector terciario 26 32 42

Fuente: Prados de la Escosura (2003) (citado en Martin y Martinez, 2009)

En el ambito social, Espafia se convertia en uno de los destinos
turisticos mas importantes de Europa, especialmente a partir de 1962, con el
nombramiento del ministro de Informaciéon y Turismo, Manuel Fraga. No
obstante, este interés turistico vacacional ya venia desarrollandose desde
1950, con oleadas de turistas franceses, alemanes, ingleses y escandinavos,
hecho que aproveché el Régimen para obtener beneficios econdmicos,
utilizando los medios de comunicaciéon para dicha propaganda. El reto
fundamental consistia en conservar esta excelente fuente de ingresos sin
inferir disconformidad entre los miembros mas conservadores del Régimen y
el clero, ya que criticaban la politica llevada desde el ministerio, por entender
que se estaba fomentando una actitud alejada de la moral y el decoro. Ante
esta situacion, se hizo un esfuerzo por aunar las dos posturas. Por un lado, se
impuls6 y canaliz6 el turismo procedente del extranjero, con el fin de
proyectar una imagen moderna en el exterior y una mentalidad de progreso
en los espafoles. Un ejemplo de ello seria el lanzamiento del eslogan Spain is
different, con el que se pretendia dar una imagen actual y europeizada. Por
otro lado, se logré aproximar la Iglesia al turismo, organizando exposiciones
para visitar iglesias y monasterios, asi como promocionando la ruta de

peregrinacién medieval a Santiago de Compostela (Pack, 2009).
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En la década de los afios setenta se fueron consolidando las
transformaciones sociales que se habian estado gestando, gracias al
desarrollo industrial de la década anterior, entre otros muchos factores.
Bernecker (2009) afirma: “El desarrollismo no fue solamente un fenémeno
econdmico. Fue también la consecuencia de un cambio de actitudes y
mentalidades” (p.49). El desarrollo econémico de estos afos estaba
directamente relacionado con la esfera politica y socio-cultural. Las urbes
aumentaron considerablemente su poblacion, gracias a los trabajadores del
campo que cambiaron el ambito rural por la ciudad. Al mismo tiempo, la
incorporacion de la mujer a las profesiones liberales e incluso a cargos
directivos, provocé un importante cambio en el &mbito laboral y poco a poco
en la mentalidad de los espafoles, que repercutio en la pérdida de algunos

valores tradicionales y en la apariciéon de nuevos estilos de vida.

En 1964, el Régimen aprueba la Ley de Asociaciones, aunque excluia a
aquellas que pertenecieran al Registro de Sociedades Comerciales, religiosas,
sindicales, militares y estudiantiles. Hablar de politica estaba completamente
prohibido, pero una forma de abordar el tema era a través de grupos de
estudio y publicaciones. Estos grupos no tuvieron una gran influencia sobre
el Régimen, pero a partir de la aprobaciéon en 1966, por parte del ministro
Manuel Fraga, de la Ley de Prensa, se abrieron nuevas vias de expresion por
medio de periodicos y revistas como Cuadernos para el Didlogo, Cambio 16 o

el diario Informaciones, entre otros (Palomares, 2009).

Paniagua (2009) nos muestra como ya desde mediados de la década de
los afios sesenta, algunos sacerdotes apoyaban la lucha sindical de la
oposicion contra el Régimen, lo que derivo en el arresto de muchos de ellos
en la prisiéon habilitada especialmente para el clero, en Zamora. Segun
Townson (2009) el punto de inflexion en las relaciones de la Iglesia con el
Estado vino del exterior, concretamente del Concilio Vaticano II de 1962-
1965. A partir de entonces, comienza un debate interno en la Iglesia
espafiola, que terminara en el alejamiento de ésta con respecto al Estado.

“(...) el hecho mismo de que una institucién tan profundamente conservadora
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como la Iglesia catdlica espafiola se hubiera divorciado de la dictadura fue
indicativo de la limitada capacidad del Régimen para acomodarse a una

sociedad rapidamente cambiante” (Townson, 2009, pp. 36-37).

En 1973, el general Franco nombra como primer presidente del
Gobierno de Espafia a Luis Carrero Blanco, hasta entonces vicepresidente y
su hombre de confianza. Pero unos pocos meses después del nombramiento,
Carrero Blanco es asesinado. El 28 de diciembre de ese mismo afio, Carlos
Arias Navarro, ministro de la Gobernacién, es nombrado sucesor de Carrero

Blanco como segundo presidente del Gobierno de Franco.

Serd a partir de este momento, cuando comiencen a aparecer nuevas
formaciones politicas de oposicion al Régimen, ademas de las ya existentes
PSI (Partido Socialista del Interior), fundado por Tierno Galvan en 1968 que
terminaria transformandose en PSP (Partido Socialista Popular); PNV
(Partido Nacionalista Vasco); PC (Partido Carlista); CNT (Confederacién
Nacional del Trabajo); PSOE (Partido Socialista Obrero Espafiol); PCE
(Partido Comunista Espafiol); CCOO (Comisiones Obreras) y UGT (Unién
General de Trabajadores). Las nuevas agrupaciones mas representativas de la
oposicion seran el FRAP (Frente Revolucionario Antifascista y Patriota); LCR
(Liga Comunista Revolucionaria); ORT (Organizacién Revolucionaria de
Trabajadores); PTE (Partido del Trabajo de Espafia), que mas tarde se
fusionaria con la ORT, creando la PTE-ORT; la OICE (Organizacién de

[zquierda Comunista de Espafia) y UMD (Union Militar Democratica).

En 1974, se constituye en Paris, la Junta Democratica de Espafia, con la
intencion de seguir los pasos de oposicion contra el franquismo del
comunista Santiago Carrillo, integrada principalmente por el PCE, PSP, CCOO,
PCy el PTE. Y en 1975, se crea la Plataforma de Convergencia Democratica,
promovida por el PSOE y constituida por el PNV, ORT y el PC entre otros,
para evitar el monopolio de los comunistas en la lucha antifranquista.

Finalmente, en 1976, las dos organizaciones se funden en la Coordinacién
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Democratica, mas conocida como “Platajunta”. “De aqui, a comienzos de
1977, saldra la Comision Negociadora que, ya con el Gobierno Suarez, llevara
a cabo la transicién- o sus preparativos legales y politicos” (Morodo, 1984,

p.132).

Paniagua (2009) explica cémo 1974 y 1975 fueron afios de mucha
tensién politica y de multitud de revueltas y movilizaciones sociales. Pero el
Gobierno no cedié ante la presién social, sino que por el contrario, intenté
reprimir a las masas imponiendo multas, deteniendo a sindicalistas y
politicos de la oposicion, retirando pasaportes, prohibiendo la tirada de
revistas y diarios, etc. Los ultimos fusilamientos en 1975 de cinco integrantes
del FRAP y ETA provocaron protestas y movilizaciones, tanto en el interior
como en el extranjero, pero a pesar de la presion internacional, las
ejecuciones se llevaron a cabo y multitud de paises europeos y americanos
retiraron a sus embajadores del pais. Incluso, el presidente de México, Luis
Echevarria pidié la expulsién de Espana de la ONU. Esta situacién critica
internacional por la que pasaba el Régimen de Franco, unido a la débil salud
del dirigente, fue aprovechado por el rey marroqui Hassan II para lanzar la
“Marcha Verde”, y asi ocupar el Sahara espafiol, provincia del pais desde
1963. A pesar de que la ONU determiné convocar un referéndum para la
autodeterminacién del pueblo saharaui, nunca se llegd a cumplir. En los
acuerdos tripartitos de Espafia, Marruecos y Mauritania se decide entregar el
territorio a Marruecos y Mauritania mientras se realiza el referéndum, al

mismo tiempo que Espafia retira las tropas.

En 1975, con la muerte de Franco Espafia pasa de una dictadura a una
democracia, con todos los problemas y cambios politicos surgidos. Dos dias
después de la muerte de Franco, Juan Carlos I era proclamado Rey de Espafia,
y a partir del nombramiento, apost6 por un cambio gradual que no pusiera
en peligro las conquistas sociales y econémicas alcanzadas hasta entonces.
Fue en ese momento de transformaciones cuando los espafioles comenzaron

a reivindicar libertad, amnistia y autonomia, manifestdndose reiteradamente,
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como es el caso de las huelgas protagonizadas por las feministas en 1976, o
las de Cataluna y el Pais Vasco por la autonomia. Ante estas manifestaciones,
una de las medidas tomadas por el monarca fue el indulto de presos politicos

que no hubieran cometido delitos de sangre.

Arias Navarro mantuvo su puesto tras la proclamacién del Rey Juan
Carlos I. En principio intent6 mantener la esencia de la dictadura de Franco,
aunque realizé algunas reformas limitadas en torno a la libertad de prensa,
derechos de reunién y asociacion, etc. Su actitud aferrada a la ideologia del
Régimen franquista creé disputas entre los ministros, y en 1976, dimiti6 de
su cargo al que sustituy6 como presidente del gobierno, Adolfo Suarez, de
perfil falangista pero con una actitud reformista. En este mismo afio, Adolfo
Suarez presento el Proyecto de Ley para la Reforma Politica, con la intencién
de modificar el sistema politico existente y regular la convocatoria de
elecciones, que qued6 aprobada en diciembre de 1976, asi como la
aprobacién en 1977, de la Ley de Amnistia para todos aquellos presos que
hubieran cometido actos de intencionalidad politica, independientemente de
los resultados. Este afio estuvo marcado por sucesos ocurridos durante la
llamada “semana tragica”, como la muerte de dos estudiantes en una
manifestacién, el secuestro del general Villaescusa o la muerte de cuatro
abogados y un administrativo de un despacho en la calle Atocha, vinculado a

CCOO y el PCE.

El 8 de febrero de 1977 el Gobierno dicta el Decreto de Asociaciones
Politicas y comienza asi el principio de la disolucion de las Cortes franquistas
y el comienzo de un sistema democratico. Se produce una coalicion de
jovenes con distintas ideologias procedentes del franquismo, asi como de
sectores mas liberales, sindicalistas, democristianos, etc., y se materializa en
la UCD (Unién de Centro Democratico), asociado al nuevo PP (Partido
Popular), de ideologia centrista y creado para controlar el proceso de
transicion. En la izquierda existen tres opciones: el PSP de Tierno Galvan

(que terminara incorporandose al PSOE), el PSOE de Felipe Gonzalez y el PCE
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de Carrillo. Los espafioles eligieron a sus representantes de las Cortes en las
primeras elecciones democraticas que se celebraban en Espafia desde 1936.
UCD obtuvo el triunfo seguido del PSOE. El PCE perdi6 su fuerza y la extrema
derecha y en consecuencia el franquismo fracasaron. En el Pais Vasco y
Cataluna ganan los partidos nacionalistas, PNV y Pacte Democratic per

Catalunya.

La situacién de Espafia durante su periodo de transicion, coincidié con
la crisis econémica mundial. Habia numerosos problemas a los que el nuevo
gobierno tenia que hacer frente, como combatir la inflacién y el déficit
exterior, afrontar el paro, formar wuna constituciéon participativa,
institucionalizar las regiones en regimenes autondmicos, reanudar
negociaciones con la CEE, hacer una reforma fiscal, etc. En este sentido, los
pactos de la Moncloa de 1977, intentaron paliar el impacto de la crisis
exterior e interior, con la intenciéon de asegurar el éxito de la transicién a
través de una nueva politica socioeconémica en el actual marco sociopolitico,
asegurando asf, el Estado de bienestar para la sociedad espafiola. (Paniagua,

2009).

En el ambito educativo, a partir de 1975 empieza una nueva etapa muy
distinta a la anterior que derivara en la democratizacién de la educacién y de
los libros escolares. Durante el curso 1974/75 se implanta la Educacion
General Basica (EGB), que cambi6 radicalmente la escuela, los libros de texto
y las actitudes del profesorado, y en el curso 1975/76 se implanta el
Bachillerato Unificado Polivalente (BUP), con la novedad del Curso de
Orientacién Universitaria (COU). La Formacién Profesional fue poco a poco

mas solicitada y mejor aceptada por la sociedad.

El arte en la sociedad moderna de los afios sesenta, caracterizada por
un optimismo marcado, deja paso a una sociedad postmoderna que no mira
al futuro, sino al pasado. Las tendencias artisticas postmodernas

experimentan libremente con elementos del pasado, de distintas épocas,
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reciclandolos y redefiniéndolos. “Este proceso que comporta tomar
fragmentos estilisticos del pasado se conoce con el nombre de deconstruccion
que por otro lado, implica un rechazo de la tirania impuesta por la totalidad”
(Cirlot, 1990, p.3). Estas tendencias se desarrollan plenamente durante la
década de los afios setenta y ochenta, momento de transicién en Espafia, de
cambios, de ruptura con el pasado justamente anterior, en el que se empieza
a recuperar la calidad de vida y las libertades tan esperadas. Sin embargo, el
artista en esta época se convierte en un burdcrata dependiente de un sistema
de poder cultural y econémico (mercado del arte) que le organiza el trabajo,
lo lanza al mercado y le saca el maximo rendimiento, dentro del sistema

capitalista caracteristico de esta época.

Gracias a los medios de comunicacion y al progreso educativo
alcanzado en los ultimos afios, aumentd la inquietud intelectual y en 1977, se
crea el Ministerio de Cultura con el fin de aumentar la financiacion estatal,
sobre todo, para aquellas empresas a las que no llegaba la iniciativa privada.
Esta iniciativa fue muy positiva, ya que hasta entonces, las competencias
culturales estaban repartidas de unos ministerios a otros. EI nuevo
Ministerio integraba todas las dreas de todos los departamentos: las del
Ministerio de Informaciéon y Turismo (cine, teatro y mausica), las que
dependian del Ministerio de Educacién, Deportes, la Direccién General de
Patrimonio Artistico y Cultural, entre otras (Segura, 2011, diciembre 21).
Esta nueva pluralidad signo de la nueva Espafia repercutié en la politica
cultural, haciendo resurgir las manifestaciones artisticas locales, regionales y
nacionales. Una de estas iniciativas fue la creaciéon de museos, auditorios,
centros culturales, exposiciones en el extranjero, etc. La democracia trajo
consigo cambios verdaderamente significativos en la actitud y mentalidad de
la sociedad, como los producidos a partir de 1977, al ser suprimida la censura
del espectaculo, haciéndose publicaciones sobre sexualidad, tanto en prensa,

como en teatros y en cine.
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El 6 de diciembre de 1978 fue aprobada la Constitucion por
referéndum, en el que particip6 el 67% del censo. Definia a Espafia como un
Estado social y democrdtico de Derecho, cuya forma es la monarquia
parlamentaria, pero garantizando a las Cortes el ejercicio del poder, siendo
un Estado no confesional, aunque los poderes publicos tenian que mantener
una relacién de cooperacion con la Iglesia Catélica. La Constitucién
contempla los derechos individuales de los espafioles, reconociendo la
mayoria de edad a los dieciocho afios, consigue abolir la pena de muerte y se
aprueba el derecho al divorcio. Se reconocia la propiedad privada, el mercado
libre y la intervencion estatal, asi como los Estatutos de Autonomias (de las
17 Comunidades Auténomas), por los que todas las regiones podian tener
gobierno propio. También aprobaba la convocatoria sistematica de procesos
electorales estatales, autonémicos, provinciales y municipales, derecho a una
vivienda digna y a disfrutar de un medio ambiente adecuado. Esta
Constitucién cambié drasticamente el contexto social, politico y cultural de la
nueva Espafa y tuvo gran repercusion en la escuela y los libros de texto,
teniendo que adecuarse a los nuevos derechos de los ciudadanos, ajustando
los textos e ilustraciones a las nuevas prescripciones. Esto es lo que sucedié
con la edicién de libros especificos para algunas autonomias y el derecho a
editarlos en el idioma propio, como ocurrié en Cataluia, Pais Vasco o Galicia,

ya que durante el franquismo estuvo censurado.
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En 1979, Adolfo Suarez convoco elecciones y, a pesar del descontento
de los ciudadanos por la crisis econémica y por la tension del terrorismo,
volvié a ganar UCD. Y el 23 de febrero de 1981, se hace realidad el golpe de

Estado, pero la rapida intervencion del Rey hizo fracasar la accion.
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El nuevo Régimen democratico se consolida en la primera legislatura
del gobierno socialista, en 1982. Desde que el PSOE llega al poder, las
relaciones con la Iglesia se ven amenazadas por diversos motivos, sobre todo
por la laicidad de su programa electoral, aprobando la Ley del Divorcio,
despenalizando el aborto o con la prohibicién del catecismo en las escuelas.
Los primeros afios de gobierno del PSOE fueron duros ya que se enfrentaban
a un gran déficit publico, inflacién y deuda exterior, entre otros problemas,
por lo que se realizé una dura politica de reajuste que se prolongd hasta
1985. Esta reforma provocé cierre de empresas, jubilaciéon anticipada y, en
general, un malestar social que ejercia su derecho a la huelga. A consecuencia
del escaso crecimiento de la economia el paro aumento6 llegando a una tasa
del 22%. Algunos hechos como la actividad laboral de los jovenes y la
incorporacion de la mujer al mundo laboral, junto con las nuevas medidas de
saneamiento econémico, empezaron a tener efectos positivos, como la bajada
de la inflacién. Por otro lado, el precio del petréleo comenzé a bajar y cayo el

dolar, lo que permitié una recuperacion de la balanza comercial.

El Informe Nacional Espana Habitat II (2007) muestra como en general,
el proceso evolutivo a partir de 1976, se podria definir como modernizacién.
Esta modernizacién tuvo mucho que ver con el acercamiento a los niveles (no
s6lo econdémicos) de los paises europeos. El objetivo mas claro en el marco
socioecon6mico, politico e incluso cultural, fue la integracién de Espafa en lo
que hoy es la Unién Europea, con el Tratado de Adhesién en junio de 1985 y
que entrd en vigor en 1986 (Ministerio de Obras Publicas, Transportes y
Medio Ambiente (MOPTMA), 2007). A partir de ese momento, Espafia vive un
periodo de notable prosperidad econ6mica, con altas tasas de crecimiento y
descenso del desempleo. Es un periodo de gran turismo para el pais y gran
actividad bancaria y, gracias al Impuesto sobre el Valor Afadido (IVA), se
pudo reducir el déficit publico. La estabilidad de la peseta se reforzé con su
ingreso en el Sistema Monetario Europeo y los elevados tipos de interés

atrajeron grandes sumas de dinero.
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En 1984, fue aprobada la Ley Organica del Derecho a la Educacién
(LODE), siendo ministro de educaciéon José Maria Maravall, hasta que en
1990 se aprobd la Ley Organica General del Sistema Educativo (LOGSE), que

ampliaba la escolarizacion obligatoria hasta los dieciséis afios.

En el transcurso de estos veinte afios suceden una serie de
acontecimientos sociales, econdmicos, politicos, culturales, artisticos y
demograficos que cambian bruscamente la sociedad espafiola. Algunos de los
fendmenos socioeconémicos que mas han transformado el territorio espafiol
en la década de los afios sesenta han sido los procesos migratorios, con un
importantisimo flujo de emigrantes, sobre todo a paises europeos. Dentro del
pais, un gran nimero de personas abandonan el campo para ir a la ciudad,
empujados por las malas condiciones en el mundo rural o interesados por las
nuevas oportunidades en ciertas ciudades, de necesidad de mano de obra. Del
mismo modo, a mediados de los afios setenta comienza a producirse un
fenémeno nuevo en Espafia, como es la inmigraciéon extranjera, en un
principio iberoamericana y norteafricana, y anos después de Europa del Este.
Todos estos cambios y transformaciones por los que pasé el pais en el
transcurso de estos afios trajeron consecuencias sociales y econdmicas
importantisimas, afectando tanto al ambito cultural, étnico, lingiiistico e
incluso a la integracion social, por lo que se crea la necesidad de una reforma
educativa que ofrezca una educacion intercultural adaptada a la nueva
Espafia (MOPTMA, 2007). Esta reforma abarcara todo el aparato del sistema

educativo, incluidos los libros de texto.
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2.1.4. La cuestion religiosa en el Estado espaiiol

No se puede hablar de la historia de Espafia sin nombrar la Iglesia
Catdlica y el cristianismo. La religion catélica en Espafia ha desempefiado una
labor muy importante con respecto a la educacién. Segtin Aldea et al (1987)
no se puede entender la educacién de nuestro pais sin la presencia de la
Iglesia, que siempre ha tenido un especial interés en este campo y del que
durante siglos ha tenido el monopolio. Algunos autores afirman que la
problematica politico-religiosa se remonta a la misma Edad Media, otros que
en Espafia comienza en 1492 con la expulsién de los judios, que se agudiza a
principios del siglo XIX, pasando por la II Republica y el franquismo, hasta
llegar a nuestros dias (Carcel, 2002; Souto, 2005). Por lo tanto, la cuestién
religiosa en Espafia es un asunto de caracter tradicional, en el que se advierte
un claro conflicto en tres aspectos principales: la separacion Iglesia-Estado; la
libertad religiosa y el régimen de las Asociaciones religiosas (Carcel, 2002;
Carcel, Cuenca, Jiménez, Ortega, Revuelta, Sanz de Diego y Valverde, 1979;

Cuenca, 1985; Gallego y Pazos, 1999; Ruiz, 1977 y Souto, 2005).

Con respecto a la primera cuestion, Souto (2005) apunta la importante
novedad que supone la separacion Iglesia-Estado, ya que en la Constitucion
de 1812 se especificaba la confesionalidad del Estado con una radical
intolerancia religiosa, en el sentido de que la religién catélica, apostdlica y
romanica era la dnica y verdadera. Tan s6lo durante la II Republica, en la
Constituciéon de 1931, se contempla la separacion Iglesia-Estado, lo que
supuso un choque frontal contra la Iglesia Catoélica por la intencion de
secularizar a la sociedad. En relacion a la cuestién de la libertad religiosa,
tampoco es contemplada en la Constitucion de 1812, prohibiendo ademas
cualquier otra religion que no sea la catdlica, a excepcion de 1869 cuando se
reconoce la libertad religiosa a los extranjeros que vivan en Espafia. Esta
medida dur6 poco y no se volvié a contemplar hasta 1931. Por otro lado,
resulta muy complicado definir qué es la libertad religiosa, ya que la gran
cantidad de culturas y civilizaciones han comprendido este concepto desde

multitud de perspectivas, por el caracter plural y universal que lo caracteriza.
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En relaciéon a las asociaciones religiosas, el laicismo caracteristico de la II
Republica provocé una gran tensién entre las dos instituciones. Para el
Estado, el hecho religioso era entendido como una cuestién individual y
privada, por lo que no apoyaba su financiacién. Por otro lado, se promulgé
una ley para el sometimiento de las confesiones religiosas que provocé no

pocas reacciones hostiles:

(...) a) disolucién de las que, por sus actividades constituyan un peligro para la
seguridad del Estado; b) inscripcion en un Registro especial dependiente del
Ministerio de justicia; c) incapacidad para adquirir y conservar bienes, salvo aquellos
destinados a su vivienda y fines privativos; d) prohibicién de ejercer la industria, el
comercio o la ensefianza; e) sumision a todas las leyes tributarios del pais y obligacién
de rendir cuentas al Estado anualmente de la inversién de sus bienes en relacién con
los fines de la Asociacion; f) los bienes de las o6rdenes religiosas podran ser

nacionalizadas. (Souto, 2005, pp. 2-6)

Con el advenimiento de la guerra civil espafola el Estado vuelve a la
confesionalidad radical, y en cuestiones educativas, los afios 1945y 1953, con
la Ley de Educacion Primaria en el primero (utilizada como moneda de
cambio por el Estado) y la firma del Concordato de la Santa Sede y el Estado
en el segundo, se resuelve la recuperaciéon definitiva del monopolio de la
educacion por parte de la Iglesia. Con respecto a los centros educativos, se
produce un doble camino que derivard en el reconocimiento y creacién de
centros publicos y privados, éstos ultimos formados por los centros de la
Iglesia y los del Patronato, aunque la Iglesia podria dirigir también los
publicos. Siguiendo la linea de Cuenca (1985), uno de los temas mas
importantes del Concordato fue la dotacién econémica a la Iglesia para todos
los ambitos posibles: conservacion y construccidon de templos, seminarios y
monasterios, dotacién econdmica a clérigos enfermos o invalidos, pensién
para los obispos destituidos, para las Ordenes de misiones con exenciones
fiscales; asi como otros privilegios de diversa indole como asegurar la
asistencia religiosa en hospitales, centros penitenciarios, sanatorios, etc.,

exencion del clero de prestar servicio militar, procesamiento de sus
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miembros s6lo previa autorizacién de sus Ordinarios y el derecho reconocido

de asociacion, entre otros.

A partir de 1960 la situacion empezara a cambiar y, entre 1962 y 1965,
se materializa este cambio con el Concilio Vaticano II, donde se replantea la
relacién Iglesia-Estado. Se exigia la independencia de la Iglesia del ambito
civil, 1a renuncia de los privilegios catélicos incluida la elecciéon de obispos,
asi como el reconocimiento de la libertad religiosa. Con respecto a la eleccién
de obispos el Estado no cedi6, ademas de aumentar la represion policial
contra los clérigos que se enfrentaran al orden estatal, lo que intensifico la
crisis entre los dos estamentos. A causa de dicho concilio se tuvieron que
cambiar algunas leyes, o incluir otras nuevas como la Ley de libertad religiosa

de 1967 (Cuenca, 1985; Souto, 2005).

En ese mismo afo el PSOE realiza unas declaraciones con la intencion
de encontrar a las dos posturas: el socialismo y el cristianismo, asegurando
que aunque el socialismo es laico, no es antirreligioso. A propésito de este
hecho, Carcel (2002) explica como dentro del partido existia un alto
porcentaje de miembros (cerca del 40%), con ideas religiosas, mayormente
cristianas, por lo que se mantuvo un laicismo respetuoso hacia sus miembros.
Sin embargo, la actitud real no seria tan permisiva, estableciéndose limites
muy cerrados en relacién a la intervencion de la Iglesia en asuntos publicos,
considerando dicha intervencion como una forma de confundir a los
ciudadanos. En general, toda la trayectoria del Partido Socialista esta llena de

tensiones mas o menos fuertes con la Iglesia.

Por otro lado, con motivo del asesinato de Carrero Blanco en 1973,
algunos grupos religiosos mas radicales protagonizaron enfrentamientos y
situaciones de tensidn que venian a confirmar la urgencia de una
reconciliacion Iglesia-Estado, pero poco después, con motivo de una homilia
preparada por el obispo Afioveros en la que se abordo6 el tema de las minorias
étnicas y concretamente del pueblo vasco, volvié a desestabilizar el
equilibrio, llegando a convertirse en el momento mas duro y critico de las

relaciones Iglesia-Estado (Carcel et al, 1979).
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Con la muerte de Franco empieza la nueva etapa hacia la Democracia,
siendo nombrado Adolfo Suarez presidente del Gobierno, y una de sus
primeras actuaciones fue llegar a un pacto con los distintos grupos politicos
por medio de la Ley para la Reforma Politica, que poco después ratificarian el
resto de espafioles en Referéndum. Como ya sabemos, UCD consiguié el
triunfo seguido del PSOE, PCE y AP. En 1976 se habia firmado un acuerdo
entre el Estado y la Iglesia, por el que el primero renunciaba al privilegio de
presentacion de obispos y la segunda a privilegio del fuero. Dichos acuerdos
fueron de vital importancia y se tuvieron muy en cuenta en el desarrollo de la
Constitucion. Para Souto (2005) con la nueva Constitucion: “el Estado pasa de
ser un Estado indiferente ante la dimensidn social del hecho religioso a ser un

atento observador de esa realidad” (p.10).

Una de las novedades mas importantes fue el reconocimiento de la
libertad religiosa, tanto individual como colectiva y que el Estado tiene que
tener en cuenta las creencias religiosas de la sociedad manteniendo una
relacién de cooperacion con la Iglesia y demdas confesiones, a pesar de ser
aconfesional. Lo cierto es que la Constitucién se basa en un pilar fundamental
que es la libertad, y en este sentido, habia que concretar algunas de ellas,
reconociendo la libertad religiosa, pero también la libertad de prensa y
politica, en el marco de un pluralismo social. El compromiso que adquiere el
Estado con la Iglesia no se limita a la citada libertad religiosa, sino que al
mismo tiempo se asume un compromiso de apoyo econémico en el ambito
educativo, cultural, en la asistencia religiosa y mantenimiento econdmico

general. En esta misma linea Callahan (2007) afirma:

Ademas, la buena voluntad de la jerarquia de renunciar a ciertos privilegios no
se extendié a las areas que la Iglesia consideraba esenciales para sus intereses, es
decir, el mantenimiento de su extensa red de escuelas subvencionadas y la

preservacion del apoyo financiero gubernamental. (p. 159)

Finalmente, el Estado opt6 por una solucién mixta en la que conviviesen
centros publicos, privados y concertados (estos ultimos subvencionados por

el Estado), aunque como afirma Lorenzo (2001), toda esta lucha de
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privilegios parece, mas que un fenémeno basado en la libertad de ensefianza,
un fendmeno de libertad de empresa. Y aunque Iglesia catdlica y ensefianza
privada no son lo mismo, parece que en Espafia ha existido siempre ese nexo
en comun. Del mismo modo, aunque se actualiza la dotacién del clero, el
acuerdo se basa en una futura autofinanciacién de la Iglesia. Se acordé que a
partir del ejercicio fiscal de 1980, la dotacion se sustituiria por un porcentaje
del IRPF de los ciudadanos que asi lo decidiesen. De los acuerdos Iglesia-
Estado de 1976, segiin Gallego y Pazos (1999) los mas dificiles de alcanzar
eran los de caracter educativo, cultural y econémico. De esta manera, se
acordo que la ensefianza de la Religion estuviese presente en todos los planes
educativos menos en la ensefianza superior, que la Iglesia contase con
centros de ensenanza de todos los niveles, incluido el universitario, asi como
que el régimen de dotacion econdémico para los centros religiosos no fuese

inferior al de los centros del Estado.

1980 comenzo con la aprobacion de la ley organica de libertad religiosa,
pero se produjeron verdaderas tensiones entre la Iglesia y Estado,
especialmente a partir de 1982 con la victoria del partido socialista, a pesar
de que muchos miembros procedian de las filas catélicas. Al mismo tiempo,
existian muchos partidos politicos nacionalistas de comunidades que
también mostraban raices cristianas, como el Partido Popular en Galicia,
Unién Valenciana en Valencia, Convergencia i Uni6 en Catalufia o PNV del

Pais Vasco.

Poco a poco el Gobierno comienza una carrera claramente opuesta al
dogma de la Iglesia, principalmente en relacion al divorcio y el aborto. Con
respecto al divorcio se acord6 que el Estado tendria la competencia absoluta
en la separacion de los conyuges, disolucion civil y sentencias de nulidad
sacramental, siempre que fuese por causas graves justificadas, a lo que la
Iglesia no reaccioné demasiado mal; muy diferente fue el tema del aborto,
con el que si hubo una resistencia fuerte y progresiva, pero que finalmente

terminé entrando en vigor (Gallego y Pazos, 1999).
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A modo de conclusidn, terminamos este capitulo haciendo una pequeia
resefia, pero que puede ser bastante clarificadora en relacién a la influencia
que ha podido tener la Iglesia Catélica en el &mbito educativo, concretamente
en la ensefianza primaria y media. De esta forma, Aldea et al (1987) explica
como en 1940, el 60% de los estudiantes lo hacia en centros privados
religiosos; en 1966 el porcentaje es significativamente menor, siendo un
37%; y hacia 1980, disminuye al 20%. Estos datos revelan la pérdida de la
hegemonia catdlica en el pais durante la transicién. Ademads, otro dato
importante es que el coste anual por parte del Ministerio de Educacién para
la ensefianza religiosa en ese mismo afo rondaba el 21% del presupuesto
total, una quinta parte, lo que significa un esfuerzo econémico enorme por

parte del Estado por mantener estos centros.
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2.2. LIBROS DE TEXTO E IMAGEN

2.2.1. Ellibro de texto

Existen multitud de definiciones con respecto al libro de texto. Alzate
(2000, mayo) explica como habria que hacer distincién entre un libro
producido y disefiado especificamente para su uso en la ensefianza, ordenado
por niveles de dificultad (libro de texto), y un libro cualquiera empleado en la
enseflanza (libro escolar). Con respecto a la segunda categoria podria ser
utilizado cualquier tipo de libro, desde los antiguos libros sagrados hasta el
famoso libro de Antoine de Saint-Exupery, El Principito. Escolano (1997) nos
muestra como podemos observar dicha concrecién (libro de texto) en la
primera definicion oficial, presente en el Informe de la Comisién de Libros de
Texto del Real Consejo de Instruccion Publica, del 22 de agosto de 1846, y

que dice lo siguiente:

Las obras textuales deben contener la parte elemental de la materia que forma
objeto de la asignatura con claridad, buen método y exactitud; reunir el complemento
de nociones que alcance la ciencia en nuestros dias; ser de una extension
proporcionada al nimero de lecciones que de la materia han de darse; presentar las
diferentes partes de una ciencia dividida con arreglo a las diversas asignaturas en que
han de estudiarse, y comprender con la debida separacién las materias de las dos o

mas que se explican en un mismo curso. (p.7)

El antecedente de los modernos libros escolares ilustrados seria el
realizado por el sueco Juan Amos Comenio, en su maravillosa obra Orbis
sensualium pictus, de 1658, recalcando la importancia didactica que en ellos
tienen la ilustracidn, un texto bien elaborado y presentado, asi como un buen

disefio y maquetacion (Petrus, 1997).
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[lustracién 8. ].A.Comenio (1658). Orbis Sensualium Pictus

El manual de ensefianza tal y como lo conocemos hoy es una creacion
relativamente nueva, estrechamente asociada al nacimiento de los sistemas
nacionales de educacion y a la implantacion de la instruccion publica, que en
Espafia se inicia con el régimen liberal a comienzos del siglo XIX y cubre los
dos ultimos siglos. Con este sistema se hizo necesaria la implantacién de los
modelos de ensefianza simultanea, hecho que cambiaria radicalmente la
edicién y expansion del libro de texto por el desarrollo de la industria
editorial (Choppin, 1992). Este desarrollo fue posible gracias a los avances de
las técnicas de impresion, consecuencia del impacto de la revolucién
industrial en el ambito de las artes graficas, que hizo posible una mayor
tirada, mas rapida y mas barata. Todo este cimulo de circunstancias hizo
posible la proliferacidon de casas editoriales dedicadas a estos menesteres. La
Casa Hernando fue en Espafia la primera casa editorial escolar, fundada por

Victoriano Hernando, en 1828.

La historia del pensamiento de una sociedad estd estrechamente
vinculada a la historia de los textos en los que se han contemplado su
desarrollo. El libro de texto, ademas de ser un soporte curricular por el que

las instituciones educativas transmiten el conocimiento (ideas dominantes de
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contenidos legitimos), es un reflejo de la sociedad que lo produce, de su
imaginario, donde se reflejan las ideologias, actitudes y valores de la época y

que hoy denominamos curriculo oculto (Apple, 1986; Escolano, 1997).

Actualmente, el libro de texto es una de las posibles formas que pueden
adoptar los materiales curriculares para facilitar el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Se trata de un documento impreso o no, ya que hoy en dia esta
definicion no queda anexionada al mundo impreso o soportes fisicos, dada la
aparicion y auge de nuevos formatos documentales, creado principalmente
para que el docente desarrolle su programa, disefiando y organizando la

practica didactica (Apple, 1986).

El debate sobre el libro de texto como recurso pedagdégico o didactico,
aparece en Espafia de forma tardia. La mas firme oposicién critica ante el
libro de texto que se produce en la Espafia contemporanea es la que
representa la Institucion Libre de Ensefianza a finales del siglo XIX, dirigida
por Francisco Giner de los Rios. Esta institucién se basaba en una intencién
de renovacion pedagogica profunda a través de la adopcién de un método
intuitivo-activo, muy preocupada por la formaciéon moral, el cuidado del
cuerpo y sobre todo, el desarrollo integral del individuo (De Puelles, 1991).
En la Europa de principios de siglo aparecen multiples movimientos
renovadores de la escuela y sus utiles de trabajo y una de las mas conocidas
es la que representa Paulo Freinet y sus técnicas escolares. Estas técnicas
llegan a Espafia poco antes de la Segunda Republica, y es Herminio
Almendros quién las difunde, practicindolas en sus escuelas rurales.
“Suprimid el libro de texto y habréis suprimido planes, procedimientos,
métodos, ideales de la escuela tradicional. Afirmo que esa tirania del libro es
incompatible con el auténtico progreso de la escuela publica” Almendros

(como se cité en Hernandez-Diaz, 1997).

A partir de la década de los afios cincuenta tienen lugar los primeros
cambios en el proceso de modernizacién pedagégica, ain condicionada por la
rigidez ideoldgica del Régimen franquista. Pero a pesar de ello, aparecen

algunas consideraciones de tipo metodoldgico y didactico, que desbancan la
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idea de libro de texto como instrumento de adoctrinacion, para pasar a ser
considerado como recurso pedagégico, aunque no serd hasta finales de los
afios sesenta cuando se replanteen en Espafia las técnicas y pedagogia de los
maestros Freinet, con el denominado Movimiento Cooperativo por la Escuela

Popular (MCEP) (Hernandez-Diaz, 1997).

Tiana (1998) muestra como en 1955 se promulga un decreto donde se
especifican de forma minuciosa, las caracteristicas didacticas (las
caracteristicas materiales fueron descritas anteriormente) que deben
cumplir los libros escolares en la ensefianza primaria, siendo estos: caracter
ciclico; adaptacidn a los intereses infantiles de la edad a la que se destina el
libro; fomento de los valores formativos de caracter religioso, moral y
patriético; acierto en el empleo de la técnica elegida por el autor; ensefianza
simultdnea para la lectura y escritura; vocabulario usual castellano y
restrictivo; inclusién de anécdotas, biografias y comentarios sobre el
Movimiento; orden légico y claridad en la exposicion; cualidades estéticas del
estilo; variedad en la forma literaria y publicacién de un glosario para

explicar significados.

Como se puede apreciar, el control politico e ideoldgico ocupa un lugar
menos importante, dedicandole mas atencion a los planteamientos
didacticos. Se empiezan a definir de forma mas precisa las caracteristicas y
funciones de los libros escolares y comienza la diversificacion de los
materiales. Todo el material auxiliar que va apareciendo en el campo
educativo comienza a tener mas relevancia y, en consiguiente, los editores

comienzan a publicar obras distintas a los clasicos libros de texto.

A principios de los afios sesenta, los libros utilizados en nuestras
escuelas presentaban grandes deficiencias con respecto a la metodologia,
sobrevalorando el aprendizaje memoristico-verbal. La enciclopedia
representa el modelo al que nos referimos y la innovacién mas importante
introducida por los Cuestionarios Nacionales de 1965 fue la aprobacion de

libros escolares por cursos y materias, con la intenciéon de sustituir a las
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enciclopedias paulatinamente, y desde ese momento, experimentaron un

declive progresivo.

Ademas del problema de la falta de libros adecuados para el trabajo
escolar de los alumnos, el CEDODEP ponia el acento en la dependencia de los
maestros con los manuales, uno de los principales argumentos de los

movimientos contrarios al uso sistematico de los libros de texto en la escuela.

Es a partir de esta década cuando empieza a aparecer una preocupacion
por aspectos como la legibilidad, intelegibilidad, comprensividad, area de
percepcion visual, relaciéon texto-imagen, longitud de frase, funciones de la
iconografia o programaciéon (Escolano, 1996). Estos nuevos textos
desplazaron a los viejos modelos (catones, cartillas, enciclopedias, etc.), y
ademas, introdujeron otros tipos nuevos, como se menciond anteriormente:
libro de estudio o de texto, libro de lectura, libro de consulta y libros de

trabajo o libros activos y mixtos de lectura y estudio (Maillo, 1967).

En este contexto nace el Libro Blanco, de 1969, en el que por primera
vez, la administracidn espafola se enfrenta con sumo rigor a las deficiencias
educativas de nuestro pasado, con la intencién de realizar una reforma
integral del sistema educativo. La denuncia mas clara fue sin duda la critica a
la existencia de dos niveles en la educacién primaria que provocaba una
injusta discriminacién. También criticaba duramente la ensefianza media con
la division del bachillerato en elemental y superior, al tiempo que reprochaba
la rigidez de los planes de estudios universitarios. A todos estos problemas se
unia el de la financiacién de la escuela publica y privada, que para la
Comision Episcopal de Ensefianza el monopolio estatal de la misma haria
peligrar la integracion social a través de la escuela, pidiendo al Estado el
mismo apoyo econdmico para la ensefianza estatal y no estatal (De Puelles,

1991).

Martin (1996) sefiala los acontecimientos mas importantes de esta

época, resumiéndolos en los siguientes:
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- Establecimiento de niveles minimos por materias y cursos, aprobados
por Resolucidn de la Direcciéon General de Ensefianza Primaria (20 de abril de
1964).

- Publicacién de los Nuevos Cuestionarios para la Ensefianza Primaria.
La Orden Ministerial de 8 de julio de 1965 (23 de septiembre de 1965),
ademas de ampliar la educacién obligatoria hasta los 14 afios, fija el curso
escolar como unidad de temporalizaciéon en la ensefanza, distribuida en 8
cursos. Este hecho hizo necesario la publicacién de nuevos textos escolares
divididos por niveles y materias, como se reflejaba en el nuevo curriculum.

- Reformas pedagdgicas y organizativas. Motivadas principalmente por
los avances en los campos de la Psicologia y la Pedagogia.

- Factores socio-economicos y técnicos. Gracias al desarrollo y
expansion de la economia y la industria del pais en estos afios fue posible la
creacion de nuevos grupos editoriales y la renovacidn de los ya existentes, al
tiempo que se mejora la calidad y cantidad de los libros gracias a la apariciéon
de nuevas tecnologias del disefio y la impresion (offset). La creciente
capacidad adquisitiva de las familias y la nueva sensibilidad hacia todo lo
relacionado con la educacion, favorecieron el desarrollo de estos nuevos

manuales escolares.

Escolano (1996) explica como estos nuevos libros escolares, ademas de
las innovaciones referidas a los contenidos, presentacién, niveles, etc.,

contienen otras innovaciones de tipo pedagégico, de las que cabe destacar:

- Sustitucién de las cartillas y catones por libros de iniciaciéon a la
lectura.

- Libros de lectura comprensiva y extensiva graduados por cursos.

- Cuadernos de iniciacion a la escritura coordinados con los libros de
aprendizaje de lectura.

- Libros activos del lenguaje.

- Cuadernos de diversas técnicas de expresion: dibujo, mausica,
manualidades.

- Libros y cuadernos activos de calculo y matematicas.
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- Libros de Religion (catecismo).

- Libros de inglés.

- Otros: educacion civico-social, ensefianzas del hogar, educacidn fisica
o iniciacion profesional.

- Unidades didacticas. Esta nueva categoria escolar estaba estructurada
en torno a un centro de interés.

- Tendencia a sustituir el libro de autor individual por un grupo de
profesionales de la ensefianza, especialistas en psicopedagogia, disefio
y produccion. Gracias a esta reforma aumentd considerablemente la
calidad en los textos escolares, cuidando mas la relacion texto-imagen.

- La importancia de las ilustraciones. Es en esta época cuando se
empieza a aplicar la imagen con un valor pedagogico.

- Uso generalizado del color, cuatricomia y empleo combinado de
ilustraciones de diversos tipos (fotografia, dibujo realista, dibujo
esquematico, imagen expresiva, etc.).

- Variedad de libros:

- Textos basicos o de estudio, que constituyen el nuicleo principal
de los contenidos.
- Libros de lectura con tres finalidades:
0 Lecturas recreativas.
O Mejorar el aprendizaje lector.
0 Ampliar conocimientos de las distintas materias.
- Libros de consulta (diccionarios, atlas, consultores,
prontuarios, etc.). Biblioteca escolar. Responden a subgéneros distintos pero

que tienen en comun su funcién de apoyo a la ensefianza.

Escolano (1998) expone como ademas de los libros por materias, de
lectura y de consulta, en los albores de la década de los afios setenta,
aparecen otros recursos didacticos mas adaptados a las nuevas necesidades
educativas:

- Libros activos, relacionados con los textos de estudio. Se utilizan para

poner en practica lo aprendido y los constituyen actividades, sugerencias y
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ejercicios. Este modelo se utilizara sobre todo en las materias llamadas
instrumentales (lenguaje, matematicas) y expresivas (plastica).

- Fichas, materiales autoinstructivos que adoptan las pautas de libros
activos, pero con un sistema y soporte editorial diferente.

- Libros programados, materiales autoinstructivos dispuestos conforme
a las reglas de la llamada ensefianza programada. Son textos activos que
ordenan el aprendizaje por medio de pasos de minima dificultad y que exigen
continuas respuestas de los alumnos que sirven de mecanismos de control y
refuerzo.

- Paquetes didacticos. Estos lo forman el conjunto de materiales que se
agrupan en funcién del nivel (educacion infantil, educacion especial, etc.) o la
disciplina (lenguaje, matematicas, etc.). Pueden contar con modelos textuales
distintos, como laminas y libros, cuadernos y fichas, material audiovisual, etc.
- Programas informaticos. Estos modelos son sin duda mas recientes,
aunque comenzaron con la revolucion tecnolégica. En combinacién a veces
con el audiovisual, estos programas adoptan formas de audio-video-texto, y
en funcién a su progresiva complejidad se pueden organizar como sistemas
multimedia, incorporando ademas los patrones del hipertexto.

- Y por ultimo, ademas de los libros para los alumnos, en esta época se
generaliza el uso de las guias didacticas o libros del maestro, secuenciados en
programas organizados para el trabajo didactico donde se especifican
objetivos, experiencias de aprendizaje, recursos, métodos y criterios de
evaluacion. Esta novedad es importante nombrarla ya que a partir de la
aparicion de dichas guias, se orienta el trabajo del docente en un sentido

mucho mas didactico que en épocas pretéritas.

La etapa que comienza a partir de la promulgacién de la ley General de
Educacién en 1970 consolida el papel predominante de los libros escolares
entre los instrumentos didacticos utilizados en los centros, en la que se
produce una gran produccién y expansion de los mismos. Esta nueva etapa,
consolida el disefio, produccién y difusiéon de los libros escolares, lo que se
traducird en una nueva generacion de textos para la escuela. En la aparicion

de esta nueva generacion de libros han influido tres aspectos
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fundamentalmente: los de caracter técnico, los de naturaleza pedagédgica y los
de orden social y politico. Ahora, las condiciones del contexto, incluida la
iniciativa politica, son mdas favorables para llegar a producir verdaderos

avances en materia educativa.

La reforma general de educacion iniciada en 1970 dio origen a las
Orientaciones Pedagégicas de 2 de diciembre de ese mismo afio (citado en
Tiana, 1998) que regulaba las nuevas bases curriculares de la ensefianza
basica:

(...) Este cambio de rumbo se reflejara necesariamente en un viraje paralelo de
los instrumentos didacticos, en especial de los manuales de uso escolar (libros de
referencia, de consulta, de trabajo, de lectura; guias didacticas y otros libros del
Profesor, etc.), que habran de plasmar, actualizindose, las nuevas orientaciones
pedagoégicas y administrativas. En consecuencia, los libros escolares, para adaptarse a
las exigencias de la nueva orientacién de la Educaciéon General Basica, deben reunir

una serie de caracteristicas en armonia con los principios didacticos, la estructura y el

contenido de esta nueva orientacion. (p.168)

Esta voluntad de renovacién traera como consecuencia la
diversificacion de materiales didacticos. Estas nuevas bases exigieron el
disefio y elaboracién de nuevos textos escolares diferenciados por cursos y

que respondian a las llamadas:

- Areas de experiencia (natural y social).
- Areas de expresién (verbal, matematica, pretecnologia, plastica y

dinamica).

Navarro (1990) explica cémo toda esta renovacion material y
metodolégica encontré bastantes problemas para adecuarse a las nuevas
necesidades, y hubo un aluviéon de recursos nuevos que no siempre se
supieron adaptar, llegando incluso a desaparecer, como es el caso de las

fichas:
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(...) la nueva area de “Expresién dinamica” con inclusién a la musica segtin los
sistemas Ward, Orff y Kodaly, otra nueva area de “Formacién pretecnolégica” que
inclufa tornado y rascado de madera, repujado en cuero, grabado con gubias,
pirograbado, esmalte... A todo ello, afiddanse todo ese conjunto de novedades en
cuanto a técnicas de trabajo: segunda etapa con profesorado “especializado”, trabajo
“individualizado” del alumno con todo un sistema de “fichas” autoevaluadas, un
trabajo escolar dividido en pequefio grupo, gran grupo y personal, una evaluacién

“continua” como superacion de los exdmenes tradicionales. (pp. 281-282)

De los tipos de materiales que se generalizan en este periodo merece la
pena destacar dos de ellos por su caracter novedoso como son, las fichas
escolares y las guias didacticas del profesor. La introduccién de las fichas
escolares vino influenciada principalmente por la difusion de la idea y los
métodos de la educacion individualizada o educacion personalizada. En
Espafia se incorporaron estas fichas incluyéndolas en todos los libros. Su
utilizacion se generaliz6 tanto que se llegd6 a hacer un mal uso de ellas, y la
falta de programacién y de integracién con otros recursos docentes
desembocé en resultados desastrosos, por lo que terminaron

desapareciendo.

La otra novedad importante es la difusién de las guias didacticas o guias
del profesor. Con la introduccion de la EGB su uso se generalizd,
convirtiéndose en un material de consulta habitual para los docentes, ya que
otro de los problemas importantisimos de esta época fue que los maestros no
tenian la preparacion para impartir unas materias que eran completamente
nuevas. Estos libros a su vez se distinguian entre libros de ejercicios (tareas,
problemas, solucionarios y mixtos), y libros de documentacion (Ilustraciones,

graficas, datos estadisticos y guias didacticas) (Maillo, 1967).

A partir de este momento, la utilizaciéon de los libros escolares se
generaliza, tanto en términos cuantitativos como cualitativos, al mismo
tiempo que se desarrolla un estudio mas profundo sobre las ventajas e
inconvenientes que puede presentar su uso sistematico y mecanico. Desde un

punto de vista cuantitativo, las circunstancias que favorecieron este hecho
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fueron por un lado, la extension de la escolaridad obligatoria hasta los
catorce anos, con la introduccién de la E.G.B., y por otro, el incremento de las
tasas de escolarizacion. Y desde un punto de vista cualitativo, las autoridades
educativas hicieron un gran esfuerzo por consolidar unas bases adecuadas a
estos cambios tan importantes y se elevaron los niveles formativos de los
docentes contribuyendo a la demanda y consumo de mejores materiales

didacticos (Tiana, 1998).

Se empiezan a producir en Espafia las primeras investigaciones
rigurosas sobre las caracteristicas, funciones y usos del libro escolar y por las
que aparecen instituciones de investigacion educativa como el Centro
Nacional de Investigacion para el Desarrollo de la Educacién (CENIDE) y la

red INCIE-ICEs.

La década de los ochenta se caracterizé por el uso de los medios
audiovisuales y la informatica, ya que estos medios eran de gran novedad y
los investigadores se inclinaron en este caso por los mismos en detrimento
de los mas conocidos. Y a partir de la publicacion de los Programas
Renovados de 1981 se estructura el curriculo de la E.G.B. en tres ciclos

(inicial, medio y superior) (RD 69/1981, de 9 de enero).

Otra innovacién importante en esta década es el reconocimiento de los
diferenciales autonémicos en funcién de la nueva organizacién del Estado.
Los Programas Renovados de 1981 introducen novedades muy importantes,
una de ellas es la aparicion de ediciones escolares especificas para la
enseflanza en las distintas lenguas de los territorios autonémicos, y la otra es
la apariciéon de textos de ciencias sociales en funcién del pluralismo

geocultural de la Espafia de ese momento.
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[lustracién 9. Holgado, A, etal (1987), Ilustracién 10. Pineda, .M., et al (1985),
Ciencies Naturals-3, 2.2 ed. Barcelona, Ciencias Sociales-4. Comunidad Valenciana.
Vicens-Vives. Barcelona, Vicens-Vives.

Ademas se desarrollan los aspectos metodolégicos y didacticos al
tiempo que se explicitan los principios de la Constitucion de 1978, en
especial, los deberes y derechos, los valores humanos y sociales y las

peculiaridades de las culturas diferenciadas.

La normativa detallaba algunas caracteristicas técnicas para desarrollar
los nuevos programas como la extension adecuada al ciclo, lenguaje claro y
preciso, adaptaciéon de la estructura y vocabulario del lenguaje al nivel
comprensivo de los alumnos, inclusién de actividades de apoyo, refuerzo,

utilizaciéon de ilustraciones informativas y formativas, etc.

La nueva generacion de libros combina bien la fotografia y el dibujo. La
primera aporta fuerza plastica por su realismo y expresividad. El dibujo
sintetiza mejor al esquematizar con fines didacticos, aunque esta
combinacion se empieza a utilizar a principios de la década de los setenta,

como podemos observar en el siguiente ejemplo:
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CIENCIAS SOCIALES 5.°

FACHADA ATLANTICA
9. Maiz y agricultura

[lustracién 11. Benejam, P. y Villanueva, M. (1971).

Ciencias Sociales 52, Barcelona, Casals.

Esta ultima reforma propicié la aparicion de libros de texto para
disciplinas que anteriormente no eran tradicionales del libro, en todo caso se
basaban en las orientaciones de los programas y guias didacticas, como
ocurre con la educacion fisica y la educacion plastica. Estos nuevos tipos de
libros se concibieron de una forma algo distinta al resto de asignaturas, y
tanto en los de expresion plastica como en los de educacidon fisica, con
respecto a las demdas disciplinas, podemos encontrar diferencias

significativas en cuanto a estructura, contenidos y necesidades didacticas.

En este sentido Pastor (2005) afirma:

La peculiar situaciéon y naturaleza de la Educacion Fisica les confirié unas
caracteristicas muy concretas (...), que les acercaba en mayor medida a lo que
podriamos denominar como libro de texto pues carecian de contenidos dedicados a la
lectura, carecian de cualquier intencionalidad interdisciplinar y no pretendian tanto
albergar los contenidos esenciales de la materia como servir de guia al alumno o al
profesor, segin los casos, para realizar acertadamente unas actividades practicas de
las que, en la mayoria de los casos, no se explicaba el objetivo ni se justificaba el por

qué de su forma de ejecucién. (p.33)
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Ilustracion 12. Alvarez, A., Debén, S., y Ayala, M. [lustracién 13. Gonzalez, 1., et al. (1995).
(1974). Ldpiz y Color 82 (Expresion Plastica) Educacion fisica 3. Madrid, Anaya.
12 ed. Valladolid, Mifidon.

Finalmente, podemos concluir diciendo que las tres generaciones de
libros escolares correspondientes al periodo comprendido desde 1965 hasta
la década de los afos ochenta, incorporan sucesivamente innovaciones

técnicas y pedagogicas, pero en su estructura, responden al mismo modelo:

- Edicién diferenciada de los libros por materias (areas) y niveles
(ciclos).

- Modernizacién técnica y material.

- Elaboracién por equipos multiprofesionales.

- Tecnologia de la ensefianza.
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2.2.2. El concepto de imagen y su valor en el texto

La Real Academia de la Lengua Espafiola (2006) define el concepto de
imagen como una “figura, representacion, semejanza y apariencia de algo”.
También como la “reproduccién de la figura de un objeto por la combinacién
de los rayos de luz que proceden de él” (Real Academia Espafola, 2006,

p.803).

Thibault-Laulan (1973) hace un recorrido etimolégico muy interesante,
buscando en ciertas raices antecedentes del vocabulario relacionado con este
término. Por un lado, el sustantivo latino “imago” equivale a retrato,
reproducciéon o representacion, del que han derivado los adjetivos
imaginario, imaginativo, etc. Por otro lado, el término “videre”, que hace
referencia a los valores de la forma y a todo lo relacionado con la 6ptica, del
que derivan las palabras visual o visién. Y por dltimo, la raiz griega “eikon”, es
de la que han derivado los términos icono, iconicidad, iconologia,
iconografia, etc. Es un tipo de signo que guarda alguna similitud con otro
elemento, que es parecido en lo esencial. Puede ser visual, acustico, olfativo y

tactil.

“La raiz de la palabra i-mag-o, de origen latino, es la misma que la de
mag-ia, que encarna componentes semanticos de “encanto”, “hechizo” o
“atractivo”, referido a que una cosa deleita o cautiva” (Badanelli, 2003, p.63).
Es el arte de realizar cosas maravillosas en contra de las leyes naturales,

comportando elementos de sugestion, fascinacién, poder cautivador, etc.

Realizar un estudio sobre los libros de texto y las ilustraciones, nos
obliga a definir y precisar qué es la imagen, y en este sentido, Abraham Moles,
posiblemente uno de los autores que mas estudios ha realizado en relacion a
este término, concibe la imagen como “un soporte de la comunicacion visual
que materializa un fragmento del medio &ptico (universo perceptivo)

susceptible de persistir a través de la duracién, y que constituye uno de los
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principales componentes de los medios masivos de comunicacion” (Moles,

1991, p.24).

Para este autor el término ilustraciéon es un tipo de imagen muy
concreta, dentro una clasificacion donde distingue entre imagen visual,
imagen esquematizada (ilustracién, esquemas, diagramas, etc.) e imagen
sonora. Por otro lado, Prieto (2008) se refiere a este conjunto de imagenes o
ilustraciones como Informacién grdfica, argumentando que precisamente
ésta: “hace referencia a los multiples tipos de imagenes e ilustraciones que
pueden aparecer en un texto” (p.116). Existe una gran cantidad de
definiciones y términos con respecto a este tema, pero en este trabajo de
investigacion podremos encontrar los dos términos, imagen e ilustracidn, ya
que por un lado, consideramos el término imagen mdas amplio y puede ser
referido por alusién a cualquier tipo de figura visual, y por otro, al estar
inmersos en una investigacion donde lo que se analizan son libros de
Expresion Plastica, nos parece oportuno utilizar el término ilustracién, ya que
en muchas ocasiones son precisamente, ilustraciones de artistas, o

simplemente reproducciones de obras de arte.

Por otro lado, Valls (2007) realiza una interesante reflexiéon sobre la
consideracion de la imagen como ilustracion mas que como documento,
considerando el término ilustracion en un sentido mas decorativo, siendo el
aspecto que menor transformacién ha sufrido, y casi siempre, desempefiando

una funcién estética y motivadora mas que informativa o explicativa.

Una de las funciones mas interesantes con que el mundo escolar puede
contribuir a la formaciéon de los alumnos y crear una sociedad mas
consciente, democratica y plural, es el desarrollo de la capacidad critica y
analitica de las imagenes. Para comprender mejor este cambio paulatino de la
consideraciéon de la imagen como ilustracién a la imagen como documento,

habra que ver qué diferencias existen entre estos dos términos.

Después de hacer un recorrido por la historia del libro escolar en

Espafia, y de investigar los estudios realizados por distintas personalidades
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del tema, creemos que es interesante reflejar en estas paginas la
consideracién de Valls (2007), que expone cdmo es posible apreciar que, ni a
principio de siglo todas las imagenes tenian una funcién ilustrativa, ni
actualmente se puede asegurar que todas las imagenes escolares sean usadas
como documentos, en el sentido de que aporten informacion relevante sobre

el tema.

Dicho autor realiza una aproximacion a estos dos términos, en la que en
relacién al término ilustraciones matiza que, son consideradas aquellas
imagenes que aportan una funcién principalmente emotiva, decorativa o
estética, normalmente sin ninguna pretension explicativa o pedagoégica. Estas
imagenes estan sujetas al texto que acompafian, pero sin aportar nada nuevo
ni significativo, y solian ser mucho mas recurrentes en la primera mitad de

siglo.

Por el contrario, por documentos, referidos al tema que nos ocupa, se
entiende que son aquellas imagenes que si aportan alguna informacién
concreta sobre algiin contenido referido al texto, que lo acompafan o no, y en
las que normalmente aparecen comentarios a pie de imagen. Estos
comentarios son de suma importancia a la hora de analizar dichas imagenes,
ya que reducen la inicial polisemia y ayudan a mejorar la capacidad
significativa y comprensiva del lector, sobre todo en libros de historia y

lengua.

Una de las caracteristicas principales que diferencia al libro de texto del
resto de libros es precisamente el uso e importancia que se le da a la imagen
o ilustracién. En los niveles escolares inferiores la ilustracién tiene una
funciéon mas decorativa y motivadora, mientras que en los niveles superiores
el objetivo principal suele ser clarificar conceptos complementando la

informacion del texto.
Como sabemos, las imagenes transmiten informacién, pero también
despiertan emociones en nosotros en la medida en que proyectamos nuestra

experiencia en ellas. En las imagenes siempre hay una parte visible, explicita,
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reconocible, y una parte que permanece oculta segun el tipo de informacién

que se pretende transmitir.

La imagen puede clasificarse en distintas categorias segtin la funcién
que desempeifie, las caracteristicas formales que tenga, la tematica que
aborde, por su caracter técnico y modo de fabricacién, etc. Desde los tipos de
estilo de ilustraciones realistas, impresionistas y estilizadas o esquematicas
de Navarro (1967), las imagenes mas o menos realistas como fotografias,
dibujos y esquemas de Richaudeau (citado en Alzate, 2000, mayo), la
clasificacion mas general que distingue entre imagen fija e imagen mévil de
Moles (1991), la analégica y la digital de Aparici et al (1992), imagenes
mentales, naturales, creadas y registradas de Villafafie (2006) y Villafafie y
Minguez (1996), encontramos en la bibliografia revisada, una inmensa
clasificacion de este término, y al mismo tiempo, una infinita variedad
iconica, por lo que resulta practicamente imposible definir de manera
cerrada o monosémica dicho término. Pero principalmente, toda imagen se
caracteriza por su grado de figuracién y su grado de iconicidad. Para
Thibault-Laulan (1973), el grado de figurativo de una imagen corresponde
con la idea de representacion por medio de la imagen, lo que se conoce como
exactitud fotografica. Y el grado de iconicidad corresponde al grado de
realismo que tiene la imagen en comparacién con lo que representa, es decir,
un esquema o una silueta seran menos icénicos que una fotografia y ésta, a su
vez, serd menos iconica que el propio objeto que representa. Aunque con
respecto a esta definicidn, existen posturas diferentes, ya que no se debe
confundir iconicidad con realidad, estos dos términos pueden llegar a
asemejarse, pero sin embargo, una imagen mas realista no tiene por qué ser

mas iconica y viceversa (Prieto, 2008; Villafafie, 2006).

Por otro lado, segin Prieto (2008) existen tres pardmetros que
sustentan la estructura de la tipologia de la forma de representacion grafica:
el grado de iconicidad, el nivel de abstracciéon y la presencia/ausencia de

dinamismo.
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Lo que si es sumamente interesante es como define Thibault-Laulan
(1973) las imégenes creadas por los artistas, sobre todo haciendo alusién a
los pintores, por su modo de interpretar el mundo visual surgiendo de sus
pinceles multitud de variaciones que se alejan o acercan mas o menos de la
imagen figurativa, llegando hasta la pura abstraccién, deformando,
simbolizando o esquematizando los elementos. Entre el propio objeto o su
representacion mas realista, y los signos mas abstractos como son las letras y
los nimeros, existen multitud de imagenes dependiendo del grado de

iconicidad que tengan.

Aunque la imagen es la representacion de un objeto, ella misma
también es objeto, por lo que resulta de suma importancia estudiar tanto lo
que representa como las caracteristicas que la definen y el contexto en el que
se ubica. También es un tipo de ventana abierta al pasado que nos ayuda a
comprender la sociedad de ese momento y es a su vez, objetiva y subjetiva,
tanto por parte del autor como por parte del lector. El autor reproduce algo
creyendo que lo hace objetivamente, pero elije entre multitud de factores
como el enfoque, la luz, el angulo, etc., y esto ya lo convierte de alguna
manera en un enfoque subjetivo. El lector a su vez, al leer la imagen, proyecta
inevitablemente su mundo personal, sus experiencias, sus deseos, sus

recuerdos, etc.

Casi todas las definiciones que hemos encontrado del término imagen,
la presentan como un tipo de copia de la realidad a la que se refiere, algo que
nos recuerda a esa realidad. En algunas ocasiones, solemos referirnos a la
imagen como una reproduccién o copia de la realidad, pero concediéndole la
misma importancia que a la realidad misma. Pero sabemos que toda copia o
representaciéon es siempre parcial, ya que la realidad es poliédrica,
tridimensional y Unicamente perceptible por el conjunto de los sentidos

(Martin, 1996).
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Siguiendo la clasificacion de Moles (1991), en la historia de la imagen

podemos distinguir tres etapas:

La primera es la etapa donde aparece la imprenta, posibilitando la
multiplicidad de imagenes, aunque todavia, ésta sigue siendo limitada.
Corresponde a las técnicas de grabado sobre cobre, madera, piedra, etc. La
segunda coincide con el descubrimiento de la trama fotografica (final del S.
XIX y principios del S. XX), época donde triunfa la imagen. Y la tercera y
ultima corresponde a la etapa actual, donde se comienza a tomar conciencia

del uso y utilidad en la comunicacion.

Como se mencioné anteriormente, todo espectador al observar una
imagen, lo hace desde su propia perspectiva ideoldgica, desde sus
experiencias, su cultura, etc., sea consciente de ello o no. Por lo tanto, todos
estos elementos juegan un papel importante en la comprensién de los
mensajes transmitidos por las imagenes. Es por esto, que la observacion de
una imagen en distintos momentos, puede transmitir diferentes sensaciones

0 emociones.

Al mismo tiempo, el lenguaje es un recurso de comunicacién utilizado
por un emisor para transmitir cualquier tipo de informacién a un receptor.
Para que dicha comunicacién sea efectiva, tanto el emisor como el receptor
deben conocer los codigos utilizados y la sefal, el indicio, el icono y el
simbolo son los signos en los que se apoya el lenguaje visual (Aparici y

Garcia, 1989; Rodriguez, 1978).

La imagen suele crearse con un fin determinado, ya sea informativo,
didactico, persuasivo, etc, y es susceptible de ser manipulada. Dicha
manipulacién esta dirigida a conseguir el efecto pretendido, ya sea motivar,

informar, adornar, adoctrinar, etc.

Las representaciones iconicas en los libros de texto no han sido
tradicionalmente merecedoras de la atencién y estudio por parte de los

historiadores. Por suerte, desde hace unas décadas y sobre todo en la
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actualidad, se estan realizando investigaciones interesantes por parte de
especialistas en este campo. En el dambito espafiol, como ya se menciond, el
profesor Rafael Valls Montes ha tratado este mismo tema en numerosos
articulos referentes a las imagenes escolares, pero basandose principalmente
en los libros de historia, principalmente durante el Régimen franquista, ya
que era la disciplina considerada mas adecuada para inculcar a los escolares

el espiritu patriético.

Otros libros de texto, de otras disciplinas, también han sido objeto de
este tipo de investigaciones, aunque no tan profundas, como en los manuales
de lengua espafiola, geografia o religion. En cuanto a las investigaciones y
estudios realizados sobre las imagenes en los libros de texto en general, no
podemos dejar de nombrar a Maillo (1967), Navarro (1967), Choppin (1980),
Levie y Lentz (1982), Roda (1983) y mas recientes, Colas (1989), Colas y
Corts (1990), Monge (1992), Martin (1996), Llorente (2000), Badanelli
(2003) y Prieto (2008) entre otros.

La Educacion Artistica en Espafia segiun Hernandez (1997) cuenta con
tres etapas dependiendo de las relaciones que se den entre esta educacion y
los valores sociales de cada época, de tal manera que las nomenclaturas de la
materia irdn cambiando en el curriculum. De este modo, desde finales del
siglo XVIII hasta la posguerra, el nombre que adopta la materia serd Dibujo
(trabajos manuales, dibujo artistico y geométrico); a partir de 1960 pero
especialmente en la década de 1970 se cambiara por Expresion Plastica para

volver a transformarse en 1990 con la LOGSE en Educacién Plastica y Visual.

En relaciéon a estudios de imagenes de libros de texto de expresion
plastica o dibujo, se han encontrado pocos trabajos, entre los que se
encuentran las actas de las Jornades d’Historia de 'Educacio6 Artistica (1994,
1996, 1998, 2000 y 2005), organizadas por la Unidad de Arte y Educacién del
Departamento de Dibujo y coordinadas por Fernando Hernandez (citado en
Collados, 2008). Asi mismo, Prendes (1997) realiza un estudio exhaustivo y
profundo de todos los libros de texto de 42 curso de Primaria, de las

editoriales Anaya y Santillana durante el curso 1994/95, incluido el de
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Plastica, analizando mas de ciento treinta imagenes solo en el libro de esta
disciplina, y en total mas de cuatro mil. Su estudio es enfocado desde dos
perspectivas; por un lado el andlisis completo de las imagenes de los libros de
texto (analisis descriptivo) y por otro, el andlisis de la forma en que los
alumnos reciben la informacién visual (analisis evaluativo). Collados (2008),
presenta una investigacion sobre el concepto de dibujo en los libros de texto
en el periodo comprendido entre 1915 y 1990, encontrados en bibliotecas
publicas de la ciudad de Barcelona, siendo en este caso, un analisis especifico
de libros de Dibujo y Expresion Plastica. Y por ultimo, Llorente et al (2003)
que realiza una investigacion en libros de texto de Expresion Plastica y Visual
abordando las dimensiones de presentacion global, contenidos, imagenes,
metodologia y evaluacion. Estos han sido los Unicos casos que se han
encontrado de estudios que aborden el analisis de la imagen en los libros de

Expresion Plastica o Dibujo.

La raza, la cristiandad, la hispanidad y el imperio son los mitos que
inspiraron la nueva historia durante el Régimen franquista. Segin Valls
(2007) la causa de esta actitud tradicional tiene mucho que ver con el
caracter polisémico de las imagenes, asi como con el sentido formalista y
estético que se le ha dado a dichas imagenes en la escuela, frente a una
funcion reflexiva o pedagoégica. Con respecto a las imagenes utilizadas en los
manuales escolares durante el Régimen franquista, cabe destacar que son
muy semejantes a las utilizadas en el primer tercio de siglo, aunque con

algunas diferencias resefiables.

En la ensenanza primaria ocurre que, los anteriores grabados utilizados
en los manuales escolares, (normalmente representaciones de personajes
historicos o escenas célebres), se sustituyen ahora por dibujos mucho mas
simplificados y esquematicos. Estos dibujos muestran una clara funcién

ilustrativa y emotiva frente a una funcién documental o informativa.

En los manuales de ensefianza secundaria se aprecian algunas
diferencias. Existen algunos en los que aunque predominen los retratos

histéricos, también se reproducen imagenes pertenecientes a la pintura de la
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segunda mitad del siglo XIX, al tiempo que se alternan con imagenes
coetaneas. Estas ilustraciones no aparecen comentadas en casi ningin caso,
pero sin embargo ya se aprecia una pequefia intencién de ser tratadas como

documentos.

Y por otro lado, ha habido manuales que en un breve periodo de tiempo
han experimentado cambios en su aspecto paratextual, pasando de un uso
mayoritario de imagenes introducidas en el texto y casi sin comentarios, a
imagenes separadas del texto, incluso separadas en hojas independientes y
con comentarios mas extensos confiriéndoles una funciéon mas didactica. Es
importante destacar que en estos casos, se pasa de un uso de imagenes de la

pintura histérica a un uso casi exclusivo de imagenes coetaneas (Valls, 2007).

Gracias a las nuevas tecnologias de reproduccién y manipulacién de las
imagenes que caracterizan a nuestra sociedad, los manuales escolares en los
ultimos tiempos han sufrido grandes cambios en su aspecto fisico. Se puede
apreciar como durante todo el siglo XX los manuales escolares han
incrementado de forma constante la iconicidad en sus paginas, excepto
durante la postguerra, especialmente durante la década de los afios cuarenta
y principios de los cincuenta, en las que se vio afectada tanto en cantidad
como en calidad. Pero no es hasta 1960 cuando empieza a notarse
verdaderamente un cambio sustancial en las ilustraciones (Collados 2008;

Valls, 2002).

Es en esta época cuando se empiezan a utilizar las ilustraciones a dos
tintas, alternadas con imagenes en blanco y negro, agrupadas en hojas
separadas y no incluidas dentro del texto. Poco después se pasara a la
tricomia y cuatricomia, consiguiendo wunas reproducciones bastante
semejantes a la realidad. Se aprecia también un mejoramiento material y
técnico de los libros. Se recomienda un buen estilo y bellas ilustraciones en
las ediciones didacticas, asi como ajustarlas al desarrollo mental del nifio,
incorporando nuevos criterios de metodologia y psicologia. Los libros de este
periodo muestran una mejora de las caracteristicas materiales, como la

calidad del papel, el tipo de impresién o un uso mas generalizado del color y

79



se empieza a aplicar la imagen con un valor mas pedagoégico. Buj (1967) lo

expone de la siguiente manera:

La ayuda grafica que suponen las ilustraciones, encuentran actualmente un
grado optimo gracias a las reproducciones cada vez mas perfectas, no solo por el
disefio, sino por los procedimientos con que hoy cuenta la imprenta. La reproduccién

a color ha permitido acercarse mas a la realidad de lo representado. (p.8)

Estos nuevos textos tendran bastantes mas imagenes que los utilizados
en los periodos anteriores y ademas, se combinaran ilustraciones de diversos
tipos, (dibujo realista, trazo esquematico, fotografia, imagen expresiva, etc.),
como se puede apreciar en la siguiente ilustracion. En estos momentos ya se
hace un uso generalizado del color, donde los libros de texto contienen una

gran riqueza cromatica a diferencia de los de épocas anteriores.

para darle a una cosa u objeto su
caracteristica. Una vez descubler-
tas, materializalas de manera gré-
fica, pero teniendo el cuidado de
que tu mano sea conducida, més
por el sentimiento y por la emo-
cién, que por el ojo.

Ten mucho cuidado de no con-
fundir la sintetizacion con la ell-
minacién de lineas, trazos o pla-
nos. Es verdad que, muchas veces,
se sintetiza quitando, pero también
hay veces que el natural se sinte-
tiza aftadiendo elementos que sa-
len de la capacidad creadora,

— 10 —

Ilustracion 14. Alvarez, A., et al. (1974).
Ldpizy color 82 E.G.B. (Expresion Plastica).
Valladolid: Mifé6n.
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Por otro lado, los contenidos tematicos de dichas imagenes han
cambiado a lo largo de este siglo, aunque esta variacion sea algo mas reciente.
Las personalidades individuales, como personajes histéricos, asi como gran
parte de los simbolos nacionales van poco a poco disminuyendo,
amplidndose las imagenes relacionadas con la vida cotidiana y la presencia
de colectivos sociales mas amplios como las mujeres. Ocurre algo parecido
con las imagenes de tipo critico, de denuncia social, desastres de las guerras,
etc., que también se han ido introduciendo poco a poco en los libros de texto,

sobre todo a partir de la creacién de la Constitucion de 1978.

Con respecto al tratamiento de las imagenes, también encontramos
algunas modificaciones. En los manuales de primaria es frecuente hallar
alguna manipulacién con respecto de la original, como ocurre con la inclusion
de globos textuales o figuras que comentan sobre la imagen representada a
modo de explicacion. También se incrementa la relacién texto-imagen,
tratdndolos de manera mas conjunta, sin la tradicional separacion entre texto
y paratexto (Valls, 2002). Como podemos observar a continuacién, esta

intencién ya se intuia a mediados de la década de los afios cincuenta.

» CUALIDADES -

Que no suba sl caracol
ni al rosal, ni a la maceta,
ni al almendro, ni a la flor.

i0ué caminitos de plata
va dejando el caracol
cuando sale de su casal

Pura Vézquez.

EJERCICIOS. —0ds
<Cima es Paguita? ¢Cdme es Anfonile?

mo es Pedrite? JCimo o3 Juanite?

Yo quiero ser bueno y trabajador
Y N0 QUIEr0 Seruwm.

Suieho thabajoh y seh buemno.
[lustracién 15. Maillo, A. (1955). [lustracién 16. Valeri, E. (1971).
Luz. Burgos: Hijos de Santiago Rodriguez. Bajo el sol entero. Barcelona: Casals.
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Segun los especialistas en la materia, no existen suficientes estudios que
analicen las caracteristicas y las funciones de las imagenes en los libros
escolares, exceptuando algunos casos puntuales como los realizados sobre
las imagenes de la Revolucion Francesa y de algunos otros casos especificos.
Pero estos estudios son cada vez mdas urgentes, sobre todo si tenemos en
cuenta que vivimos en una sociedad que se caracteriza por la importancia

que tienen en nuestras vidas los medios de comunicacién de masas.

2.2.3. Relacion imagen-texto escolar

La imagen puede aparecer en multiples soportes, pero en el caso de los
libros de texto, resulta de vital importancia la utilizacién de este recurso, que
interrelacionado con el propio texto, llega a configurar un estilo muy

concreto de relacion verboiconica.

(...) en el caso de los libros escolares la imagen se asocia a la textualidad
conforme a reglas especificas que aseguran una determinada funcionalidad
comunicativa, (...) pero seran sobre todo la maqueta y la forma de asociar el disefio a
las imagenes del corpus literario los elementos determinantes de la diferenciacion

aludida. (Escolano, 1998, p. 125)

Dentro de los componentes del lenguaje de la imagen en el libro de
texto debemos tener muy en cuenta el propio texto, ya que no deja ser un
elemento visual. Ademas de ser fundamental con respecto a la imagen, es “la
representaciéon icénica mas abstracta de la realidad” (Aparici, Garcia y
Valdivia, 1992, p. 187). En su relacién con la imagen, el texto contiene unas
funciones concretas que afectan al modo de interpretar dicha imagen, como
ocurre con el pie de una foto, de esta manera, puede alterar el significado en
un sentido u otro la lectura de dicha imagen. Una imagen abierta (a la que se
le puede asociar mas de un significado), provoca en el lector cierta confusion.

Tan s6lo podra interpretar aquellos elementos que estén dentro de su marco
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de experiencia personal. El lector interpreta la imagen de acuerdo a su
esquema perceptual si no se establecen elementos para su descodificaciéon
correcta. Por lo tanto, las imagenes no constituyen un cédigo universal, sino
mas bien, necesitan de un texto para poder descifrar el sentido que se le ha

querido dar a dicha imagen.

Aparici et al (1992) afirma que con respecto a la relaciéon de la imagen
con el texto, se puede entender una doble via. Por un lado, la propia relaciéon
de la imagen con el texto que ilustra, y por otro, los comentarios a pie de foto
o textos que acompafan a las imagenes. Estas leyendas o pie de foto suelen
ser utilizados para reducir el caracter polisémico de la imagen, esto es lo que
también se denomina funcién de anclaje. El anclaje nos permite concretar y
seleccionar el significado que se pretende comunicar. Y la funcién de relevo
suele ser utilizada, sobre todo, en las tiras humoristicas y en los comics y se
considera un elemento fundamental para el seguimiento de la accién, con una
funcién complementaria a la imagen y que permite progresar en dicha accion.
Este tipo de funcién es comun encontrarla también en los libros de Expresién
Plastica, para la realizacién de alguna accién creativa programada en diversas
secuencias, que van dirigiendo los pasos de los alumnos en la consecucion del

resultado.

Pero mas concretamente en el campo didactico, el texto respecto a la
imagen puede cumplir diferentes funciones que son principalmente tres:

independiente, redundante y complementaria.

Tal y como afirma Aparici et al (1992), la mayor parte de los
educadores tienden a realizar un texto independiente para mas tarde
ilustrarlo con imagenes. En este caso, el texto se concibe como una unidad
independiente y la imagen podria suprimirse ya que no refuerza ni

complementa el sentido del texto.

La funcién redundante tampoco aporta informacién nueva, aunque

sirve para visualizar lo que el texto desarrolla.
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Y por ultimo, encontramos la relaciéon complementaria entre texto e
imagen. En este caso, la imagen puede haber dado lugar a un texto o
viceversa, la imagen cobra todo su sentido aqui, sin limitarse a ilustrar o
redundar. Se podria decir que se produce una especie de simbiosis entre la
imagen y el texto, los dos elementos se complementan y son necesarios entre
si para entender su significado. Este es el caso de los libros de texto de

Expresion Plastica.

Con respecto al valor instructivo de la imagen, concretamente desde un
punto de vista didactico, Colas (1989) expone tres contenidos basicos de
especial importancia. Por un lado, las caracteristicas formales, por otro el

contenido y por ultimo las funciones de la imagen.

“El primero de ellos estudia la repercusion que tiene en el aprendizaje
distintas caracteristicas formales de las imagenes: color, realismo, tamafio,
grado de expresividad, estética, etc. (Dwyer, 1978; Guerrit, Van Dam, 1986)”
(Colas, 1989, p.43).

“El contenido de informaciéon de las ilustraciones ha sido trabajado
desde una perspectiva descriptiva. El objetivo principal es analizar y
especificar el tipo de informaciéon que contienen (...) Las aportaciones mas
relevantes se las debemos a Mandler y Parker (1976) y Mandler y Johnson
(1976)” (Colas, 1989, p.43).

En nuestro estudio nos centraremos en las dos primeras opciones,
fijando nuestra atencién en las caracteristicas formales y el contenido, la
tipologia especifica (realizando una categorizacién propia de la imagen de los
libros de texto de Expresion Plastica), asi como la importancia que se le
confiere a la imagen sobre el texto, dejando a un lado el andlisis de las
funciones, principalmente por existir numerosos estudios al respecto, entre

otros motivos.

Refiriéndonos en este caso a la imagen en relacion al texto educativo, el
fin mas importante que se persigue es, sin lugar a dudas, un aprendizaje mas

eficaz y duradero en los alumnos. Desde un punto de vista cientifico y técnico,
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la naturaleza de la imagen se define por tres aspectos fundamentalmente: la
seleccién de realidad sensorial (concepto representado), el conjunto de
elementos y estructuras de representacion (aspectos formales) y la sintaxis
visual (significado), y dichas caracteristicas de la imagen son fundamentales
para la rapida lectura e interpretacion de los datos expuestos ayudando en

gran medida a la memorizacion de la informacién (Prieto, 2008).

En el ambito internacional existen distintos autores que han estudiado
los aspectos materiales de los libros de texto como Harley y Rivchin, de gran
relevancia en la Psicologia del Aprendizaje, respecto a la repercusion del
tamafio de la imagen en el aprendizaje, lectura sin fatiga, etc. También hay
que tener en cuenta la ubicacién espacial que tiene la imagen con respecto a
la composicién, asi como el tamafio, el color, la forma o la proximidad con
otra imagen, ya que tiene una gran importancia en los procesos perceptivos
de aprendizaje. Su horizontalidad o verticalidad respecto al texto escrito hace
que el lector perciba una sucesiéon o ruptura conforme a la informacién
transmitida, y al mismo tiempo le motive o cause fatiga. Todos estos
principios han sido estudiados y puestos en practica por numerosos autores,
entre ellos Delamoy, Rosales o Roda (Colas y Corts, 1990). Pero fue la
psicologia gestaltica la que organiz6 una serie de principios para tratar de

explicar el por qué y el como de nuestras percepciones.

En el caso que nos ocupa, la imagen se asocia al texto conforme a reglas
especificas que aseguran una determinada funcionalidad comunicativa. Un
libro didactico se diferencia de otros por como ha sido ilustrado tanto en su
cubierta como en sus paginas interiores. Por lo tanto, la iconografia didactica

es un elemento que atribuye identidad al libro de texto.

Desde los origenes del libro de texto, tanto autores como editores,
artistas graficos, etc., han ido creando diferentes cddigos de relacién texto-
imagen. Al conjunto de estos cddigos y procedimientos es lo que se ha

denominado como estrategias ilustrativas (Escolano, 2006).
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Este acuerdo en la definicidon de dichos c6digos iconograficos, asi como
de las estrategias de relacion texto-imagen, ha llevado en algunos casos a una
excesiva uniformidad en los manuales, por este motivo, los libros escolares
tienen rasgos tan comunes. Aunque es llamativo cémo esta pauta no es
habitual en los libros de Expresion Plastica que se han analizado, en los que
hemos encontrado grandes diferencias formales entre unos libros y otros,
como el tamafio, la orientaciéon o la estructura interna a la que obedecen

tanto las imagenes como el texto.

La manualistica tradicional se sirvi6 de técnicas arcaicas como la simple
yuxtaposicién texto-imagen, la iconografia excesivamente ornamental o la
redundancia sobreinformativa. Sin embargo, con el paso del tiempo, se han
ido renovando estas técnicas, aunque algunas procedan de modelos antiguos,
como ocurre con las vifietas verboiconicas inspiradas en los aleluyas
(antecedentes del comic actual) (Escolano, 2006), donde cada viieta aparece
con su texto en la parte inferior, no dentro de la imagen como ocurre en el

comic.

El uso tradicional de la relacién texto-imagen va a sufrir grandes
transformaciones durante todo el proceso hasta la actualidad. En este
proceso de modernizacion tienen mucho que ver las nuevas técnicas
informaticas, las formas textuales mas avanzadas inspiradas en el hipertexto,
la escritura en imagenes o las pautas publicitarias o el cémic. Este dltimo
recurso, se ha incorporado con mucha fuerza al disefio de los nuevos
manuales, ya que muestra una gran compatibilidad con otras reglas de

composicion textual (Escolano, 1998).

Durante el Régimen franquista, sobre todo en las primeras décadas, la
imagen tuvo una intencién mas simbdlica que didactica y las técnicas
utilizadas eran arcaicas y sin ningun valor pedagoégico. Pero como se anoté
anteriormente, este proceso sufre transformaciones paulatinas que van a
derivar en modernas producciones verboicénicas de las ediciones didacticas.

Estas transformaciones coinciden con las reformas de los programas de 1953
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y 1965 y con la innovacidn pedagogica, los avances en las artes graficas y una

nueva sensibilidad estilistica.

El régimen totalitario se sirvié de la imagen para exaltar los valores de
la nueva ideologia. Los manuales como Simbolos de Espafia o Glorias

Imperiales son un buen ejemplo de como en la posguerra se utilizaba la

ilustracion como vehiculo de adoctrinamiento.

[lustracién 17. Ortiz, L. (1940). [lustracién 18. Autor desconocido (1944).
Glorias Imperiales. Simbolos de Esparia.
Madrid: Magisterio Espafiol. Madrid: Magisterio Espafiol.

A mediados de los afios cincuenta se consolida como género el llamado
dibujo esquemadtico, caracterizado por destacar en los objetos representados
sus contornos o perfiles y los rasgos mas basicos de su composicion. Este tipo
de dibujo resulta de un caracter mas didactico, ya que enfatiza lo que interesa

destacar.
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Para Villafaie (2006):

(...) la percepcion de los rasgos mas pertinentes de un objeto no est3,
necesariamente, condicionada por el nivel de realidad (iconicidad) del mismo. Una
réplica exacta del objeto (...) no nos proporciona un conocimiento superior (...), otro
tipo de representacién intermedia entre la abstraccién total y el mimetismo icénico
favorece la acentuacion de esos rasgos pertinentes, los discrimina, y son éstos los que

conllevan el valor cognoscitivo de la imagen. (pp. 90-91)

El éxito del dibujo esquematico vino dado por la aplicabilidad a
distintos tipos de textos y por su facil reproduccién tanto por los alumnos
como por los maestros. Por ello los podemos encontrar a partir de la década
de los afos cincuenta en enciclopedias, catones de lectura o manuales de

aritmética, como en el ejemplo que encontramos en este Catén de 1955, asi

como en libros de texto posteriores como el que a continuaciéon se presenta,

de 1975.

J. SANGHO GASTRO &
LIBRERIA FERRANDIS—VALENCIA
_ PhmadeMiazald. (3,

[lustracién 19. Sancho, J. (1955).

Letras y dibujos. Valencia: Ferrandis.
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En esta época son cada vez mas frecuentes la utilizacion de iconos o
ilustraciones que funcionan como nucleo dominante y llegan a ser portadores
de los contenidos principales. Estos se han seguido utilizando hasta nuestros
dias. Estas composiciones mas avanzadas integran la imagen en la estructura
de toda la textualidad, de este modo, “los elementos icénicos no son ya
paratexto, sino lenguaje funcional y comunicativo que también debera ser

leido y descifrado” (Escolano, 1998, p.132).

En estos casos, si se prescindiera de la iconografia, el texto careceria de

sentido alguno y quedarian sin funcionalidad didactica.

e TR

Taombre: Reagoe. LS
1 pengua oficiel eagellans.
| cuparmoie 41853 '

Poldncisse | 184225 Mk,

Flsa BB S

[lustracién 21. Benéitez, M2.],, et al (1989).

Sociales 4°. Zaragoza: Edelvives
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2.2.4. Memoria y percepcion visual en el proceso de

aprendizaje

En la actualidad no cabe duda de que la percepcién forma parte del
proceso de la adquisicién de conocimiento, pero a lo largo de la historia,
numerosos pensadores han negado la naturaleza cognitiva de la percepcion,
afirmando que el pensamiento debe corregir las falsas apariencias que los
sentidos le ofrecen. La filosofia griega no rechazaba el conocimiento
sensorial, a excepcion de los pitagéricos, que separaban radicalmente la
capacidad cognitiva de los sentidos y la propia naturaleza del conocimiento

sensorial.

Villafafie y Minguez (1996) realizan un somero recorrido histdrico,
presentando diferentes posturas o tesis, de distintos fil6sofos de la historia
clasica con el fin de explicar mejor la polémica suscitada en torno a este tema,

y que finalmente derivara en dos enfoques opuestos.

Parménides distinguia entre percepciéon y razonamiento, segin este
autor la mente debia corregir constantemente las ilusiones sensoriales con el
fin de no confundir al intelecto. Platon parece mantener una posicién
ambigua, ya que en su escrito Feddn afirma que a la verdad solo se llega a
través del espiritu y no de los sentidos, mientras que en Mendn plantea que
todo aprendizaje no es sino recuerdo, lo que apunta a un reconocimiento del
conocimiento sensorial. Por otro lado, Aristoteles que fue sin duda el maximo
exponente filésofo griego de la tesis cognitiva, sostenia que “todo
conocimiento comienza por la experiencia sensorial, la cual suministra la
forma sensible del objeto y posteriormente, gracias a la abstraccion, se
obtiene la esencia de dicho objeto que es el concepto” (citado en Villafaiie y

Minguez, 1996, p.98).

Con el paso del tiempo, todas estas concepciones diferentes han dado
lugar a dos posturas dentro del proceso perceptivo. Por un lado, la teoria que
sostiene que el material suministrado por los sentidos debe ser corregido por

el conocimiento para evitar que la mente pueda ser engafiada por las falsas
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apariencias visuales que la percepcién suministra. Y por otro lado,
encontramos un planteamiento que afirma que la percepciéon posee una
naturaleza cognitiva. El argumento principal que justifica ese caracter
inteligente de la percepcidén visual es la existencia, en dicho proceso, de las
tres fases basicas de la operacién cognitiva: la recepcién, el almacenaje y el

procesamiento de la informacion.

Hasta el siglo XIX el estudio de la mente se encontraba mas cercano al
campo de la filosofia, y el sistema de comprension de la misma se hacia a
través de la introspeccion. A mediados de siglo, el sistema se fue abriendo
hacia una metodologia y una psicologia experimental que terminé creando en
su enfoque mas riguroso la escuela conductista. Watson y Skinner, sus
maximos representantes, afirmaban que el comportamiento podia ser
estudiado con rigor centrandose en los aspectos observables de la conducta,
por medio del estimulo-respuesta, dejando a un lado el andlisis de la mente,
por lo tanto, los procesos mentales como la percepcion, la atencion y la
memoria no eran considerados por estos autores como susceptibles de ser
estudiados (Lépez, 2011). Este tipo de modelo es el que tradicionalmente se
ha utilizado en la ensefianza, en el que la evaluacion es totalmente
homogénea y se evalta a todos los alumnos en base a unos mismos criterios,
principalmente por medio de una prueba oral o escrita (Caballero, 2012). Por
otro lado, a partir de 1950, algunos autores comenzaron a diferir en algunos
aspectos de este enfoque lo que culmindé en la denominada psicologia

cognitiva.

El enfoque cognoscitivo representado principalmente por Neisser,
Miller y Simon, sostiene que la memoria se centra en distintos tipos de
almacenamiento, principalmente en almacenes sensoriales a corto y largo
plazo, y que la percepcion se sostiene sobre un proceso constructivo que
ademas del propio estimulo, depende de su procesamiento mental (Lépez,
2011). Para que el individuo no se colapse con demasiada informacion, ésta
se simplifica o se elabora a partir de la que ya se tenia, se almacena en el

sistema de la memoria para poder recuperarla después (Olivares, Ocafia,
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[zquierdo, Aceves y Fuentes, 2002). Por el contrario, Gibson criticaba el
cognitivismo pero también el conductismo metodoldgico, defendiendo que la

percepcion se da en el ambiente y no en los procesos del organismo.

Todas estas posiciones, unas mas cercanas a otras, terminaron
desarrollando lo que en pedagogia se denomina constructivismo, que surgié
como reaccién al conductismo, afirmando que el conocimiento se adquiere a
través de la observacion, siendo a finales del siglo XX cuando empiezan a
surgir escuelas con este tipo de enfoque, con un curriculum mas abierto
donde el alumno se enfrenta continuamente a la resolucién de problemas.
Los maximos exponentes de esta corriente son Piaget, Vygotsky, Ausubel,

ChomsKky, entre otros.

Tampoco podemos dejar de mencionar a Gardner (2001), psicélogo
estadounidense que aporté su fascinante teoria de las inteligencias multiples,
un conjunto de sistemas independientes que trabajan interrelacionandose, en
total siete, aunque no todas se desarrollan de la misma manera en las
personas. Los sistemas simbolicos que se utilizan en la ensefianza (nimeros,
palabras, imagenes, etc.) son modos distintos de transmitir la informaciéon y
afectan a la adquisicién de conocimientos. Segun Llorente (2000) estos
sistemas representan distintas dimensiones de contenido, exigen distintas
intensidades y clases de actividad mental y provocan resultados distintos,

por lo que inducirdan también a aprendizajes distintos.

Por otro lado, hay cierta informaciéon que resulta de muy dificil
transmision de forma Unicamente verbal, como por ejemplo la cualidad del
color o la armonia de una pieza de musica clasica. En este sentido, Navarro
(1967) apuntaba ya en la década de los afios sesenta, el valor pedagogico de
las imagenes, la importancia e influencia que tenia la ilustraciéon en el
aprendizaje de los alumnos, asegurando que ademas de completar, aclarar y
especificar el texto, en la mayoria de los casos resulta un poderoso factor de
aprendizaje. [gualmente valoraba el factor de la percepcién aludiendo que las

ilustraciones de los libros de los escolares debian adaptarse a su nivel de
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percepcion, fijando la atencion principalmente en el color, la forma y la

estructura (entendida como ubicacidn, orden).

Los beneficios que aporta el uso de imagenes en el aprendizaje segtiin
Navarro (1967) son multiples, pero sobre todo: favorece la funcién de la
actividad mental, estimula el interés, promueve nuevas experiencias y
despierta vivencias estéticas: “Cuando éstas son hechas con arte,
armodnicamente colocadas y ajustadas al nivel de los alumnos a quienes van
dedicadas, parece natural que pensemos en su capacidad para ensefiar a

estimar los valores estéticos” (p.51).

Por su parte, Prieto (2008) expone claramente la caracteristica
semantica y sintactica de la imagen que la convierte en un sistema simbélico
dedicado a facilitar una rapida lectura y memorizacién de la informacién.
Contribuye al reconocimiento de conceptos, permite la recuperacién de
informacion ya adquirida, participa en la comprension, permite la aplicacion
del conocimiento a una situacién o problema, produce un andlisis de relacion,
ayuda a la sintesis y finalmente se llega a la evaluacion de la eficacia del

proceso.

Al revisar parte de la amplia bibliografia que existe sobre percepcion e
imagen, hemos hallado gran cantidad de definiciones y términos enfocados a
explicar qué es la imagen y como la percibimos, pero una de ellas nos ha
parecido la mas acertada por su sencillez y claridad “dar sentido a las
sensaciones (...) la habilidad para procesar e interpretar la informacion del
ambiente y de si, brindando un significado (Vega, Jordan, Pefia y Zegarra,

2010).

Sabemos que las experiencias y expectativas previas que posee cada
individuo tienen una influencia activa sobre la percepcién. Para Aparici et al
(1992) los estimulos que recibimos a diario se nos presentan de forma
simultdnea, y ademdas de estimulos externos u objetivos, entran en juego
factores internos o subjetivos de la persona, es decir, valores, necesidades,

motivaciones, etc. Los factores objetivos o externos se corresponden con los
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sentidos y pueden ser visuales (40%), auditivos (30%), tactiles (15%),
olfativos (10%) y gustativos (5%). Estos porcentajes que acompafian a los
distintos factores corresponden a la proporcién de aprendizaje por medio del
sentido por el que se percibe la informacién. Y los factores subjetivos o
internos pueden ser de naturaleza Kkinestésica (informan sobre
movimientos), organicas (informan sobre el estado general del organismo) y

estaticas (informan sobre el equilibrio en general).

Un proceso indispensable para procesar la informaciéon que nos llega
por medio de los sentidos es la atencion y uno de los elementos que nos
permite controlar el nivel de atencion es la motivacion, que entre otros

agentes serd la responsable de preservar o eliminar cierta informacién.

Vega et al (2010) expone que este proceso de atencién esta formado
por tres fases guiadas por la motivacion y las expectativas del individuo hacia
algo. La primera es la seleccién de la atencién, donde el individuo trata de
mantener el mayor grado de atencién posible. La segunda es la fase de
mantenimiento de la atencion, donde una vez que disminuye el interés, la
persona comienza a prestar atencion a otro objeto o accion. Y la tercera fase
seria el paso a otra actividad, comenzando de nuevo el ciclo de la atencion. La
duracion y calidad de la atencion varia dependiendo de algunos elementos
que cambian seguin la persona, como son: las tendencias culturales, el sexo, la
edad, la personalidad, los estilos cognitivos (distintas formas de aprendizaje)

y la motivacion.

Del mismo modo, la atenciéon es inicialmente refleja, pero va
evolucionando en una atencién guiada, voluntaria y selectiva. Para Vega et al

(2010) algunas caracteristicas generales de la atencion son:

- Selectividad: seleccionamos la fuente de informaciéon o el cambio
hacia otro emisor, simplificando y optimizando la percepcién al
minimizar la informacién necesaria.

- Sintonia: es el bloque o facilitacién de la afluencia de informacion

recibida y existen dos tipos, la intramodal (conserva
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caracteristicas especificas de informacidon eliminando otras) o
intermodal (conserva un canal de informacion global).

- Volumen: es el limite de la cantidad de procesos de atencién que
podemos mantener con buena calidad y depende en gran medida
de la experiencia.

- Clicidad: son los ciclos de actividad y descanso requeridos por el
cuerpo.

- Intensidad: el grado de intensidad de la atenciéon depende del
interés, significado y valor de la actividad para el individuo,
basandose éstos en la experiencia previa.

- Estabilidad: es el tiempo promedio de atencién en la ejecucién de
una actividad; este promedio depende de la edad, aunque no sélo

de ella.

Para Olivares et al (2002) en el proceso de la memoria existen, del
mismo modo, varias fases. La primera de ellas corresponde a la adquisicién de
la memoria, ya que la informacién que nos sirve para recordar, debe ser
adquirida con anterioridad. Un fracaso al recordar puede ser la falta de

atencién durante su adquisicion.

La segunda fase corresponde a la retencién y almacenamiento. Es la
capacidad para almacenar informacién durante un periodo de tiempo
concreto. En este proceso es donde se origina la memoria sensorial y la
memoria a corto y largo plazo. Un factor que influye en la retencién a largo

plazo es la edad.

La recuperacion es la fase en la que el individuo recupera la informacién
que puede ser evocada en cualquier momento. Segin la teoria de la
recuperacion de la memoria, una respuesta es producida por una red o
complejo de estimulos, y que cualquier manipulacién que cambie la red,
altera también la medida en que se da el recuerdo (Tarpy, 1995) (citado en

Olivares et al, 2002).
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La cuarta fase es el recuerdo, que es una forma de recuperar o localizar
la informacion almacenada. No ser capaz de recordar puede venir
condicionado por algin error en la adquisicién inicial, bien por falta de
atencidn o por la no comprension de la experiencia (Wingfield, 1988) (citado
en Olivares et al, 2002). Siempre es mejor el recuerdo cuando los datos que
se utilizan en la recuperacién se relacionan mas estrechamente con los que se

utilizaron en la codificacién original.

Y por ultimo, la ultima fase corresponde al olvido, que es la pérdida de
informacion almacenada debido a la adquisicion de nuevos conocimientos
que interfieren con los anteriores. La psicologia se afana en entender y
explicar por qué se produce el olvido tras el aprendizaje y algunas teorias se
centran en lo que ocurre durante la fase de almacenamiento, como la teoria
del decaimiento, que afirma que el olvido se produce al debilitarse los
recuerdos durante el intervalo de retencién. Las teorias del olvido se centran

principalmente en tres aspectos:

- Teoria del olvido por interferencia: afirma que el olvido se
produce porque se adquieren items de memoria que compiten
con otros durante el intervalo de retencion.

- Teoria del desuso: afirma que los engranajes se debilitan cuando
no se usan.

- Teoria psicoanalitica o motivada: afirma que el olvido es
motivado y proviene de la voluntad, suele ser un olvido total

derivado de un gran malestar o trauma.

La cognicién es en si misma un sistema complejo que permite que la
informacioén nueva sea clasificada y almacenada, y se basa en las habilidades
perceptivas y de reconocimiento. Existen dos grandes vertientes del
pensamiento sobre como aprende el cerebro. La primera de ellas
denominada enfoque de localizaciéon, se basa en la localizacién de las distintas
areas anatomicas del cerebro y su relacién con sus funciones especificas sin
interaccién con otras zonas. La segunda llamada enfoque holistico, se basa en

el concepto de la afluencia de la informacién en el cerebro como un todo en
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interaccidon constante de informacion con el ambiente y los contenidos del

mismo (Llorente, 2000, p.123).

Cada hemisferio cerebral cuenta con unas caracteristicas propias,
aunque se sabe que un hemisferio puede hacerse cargo de las funciones del
otro. El hemisferio izquierdo, también llamado dominante (por dominar las
funciones de la escritura, lectura, la comprension y el habla), también se
encarga del proceso de las secuencias de movimientos como alcanzar, soltar,
elevar, atrapar, etc. Al mismo tiempo se le denomina analizador (por
relacionarse su proceso mas con las partes que con el todo). El hemisferio
derecho, también denominado sintetizador (por enfocar su proceso de
informacion con el todo méas que con las partes), se encarga de procesar toda
la informacién viso-espacial, es decir, todas las funciones superiores
(cognitivas, cerebrales), que requieren del reconocimiento de objetos, la

posicion de las partes, las relaciones espaciales, etc. (Vega et al, 2010).

Por lo tanto, las funciones principales de cada hemisferio se pueden

clasificar de la siguiente forma:

- H. Izquierdo: lenguaje, lectura, escritura, légica, pensamiento lineal,

pensamiento analitico y expresion de emociones positivas.

- H. Derecho: musica, sintesis, espacial, holistico, atencién, percepcion

de las emociones y expresion de las emociones negativas.

Como hemos visto a lo largo del estudio de este tema, encontramos
distintos puntos de vista y argumentaciones sobre cdmo funciona la memoria
en los seres humanos, pero el conflicto mayor lo encontramos en la
percepcion visual, en como unos autores la califican de cognitiva y otros por
el contrario rechazan esta postura. Se expone a continuacién un pequeno
cuadro desarrollado por Villafafie y Minguez (1996) donde resumen el

proceso perceptivo especificando la fase visual correspondiente:

97



Tabla 4. Fases en el proceso perceptivo

Primera fase Segunda fase Tercera fase
Recepcion Almacenaje Procesamiento
de informacion de informacién de informacion
Sensacién visual Memoria visual Pensamiento visual

Fuente: (Villafafie y Minguez, 1996, p.99)

En el siguiente grafico, Villafaie (2006) refleja su visién particular del

tipo de naturaleza de cada fase del proceso perceptivo:

Tabla 5. Manifestaciones de la seleccién visual

Fase perceptiva Ejemplo Naturaleza

Sensacién visual Obtencion del color No cognitiva

Memoria visual Cualquier concepto visual Semicognitiva
Pensamiento visual Reconocimiento de formas Cognitiva

Fuente: (Villafafie, 2006, p.81)

Estos autores rechazan la idea de que la primera fase perceptiva,
correspondiente a la sensacion visual, sea de naturaleza cognitiva, basandose
en que el proceso cognitivo es el resultado de relacionar dos informaciones
distintas para extraer un resultado nuevo, y que esto, en la percepcion, sélo
es posible al final del proceso. Sin embargo, otros autores tan importantes
como Arnheim (1976) o Gibson (1974) no han dudado en otorgar al sistema
de recepcién de informacién visual un caracter cognitivo. Arnheim (1976)
asegura que no es posible el pensamiento sin imagenes y que en el origen de

cualquier concepto del intelecto existe siempre una experiencia sensorial.

Dentro de la segunda fase correspondiente a la memoria visual
encontramos varios tipos diferenciados, también distintas nomenclaturas

segun el autor (Olivares et al, 2002; Villafaie, 2006; Villafafie y Minguez,
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1996, y Vega et al, 2010), etc., pero en general son tres los almacenes de la

memoria humana:

- La memoria icénica transitoria o memoria sensorial (mit): es la
fase inicial y aunque tiene una gran capacidad de procesamiento,
el tiempo de duracién es muy leve. Es de naturaleza sensorial y el
estimulo es registrado en el primer almacén con una capacidad
de absorcion limitada. Esta seleccion se produce mediante dos
mecanismos simultaneos, una exploraciéon y una busqueda de
posibles asociaciones con la informaciéon ya almacenada. La
informaciéon que se desecha sufre un proceso de deterioro o
decaimiento rapido (en torno a un segundo), el resto pasa a la
memoria a corto plazo.

- La memoria a corto plazo (mcp): es un tipo de memoria primaria
de naturaleza verbal, donde la informacién puede ser preservada
mediante técnicas de repeticion y transferida al siguiente
almacén. Es el almacén de mayor actividad dentro del sistema de
memoria. La forma de registro de la informacion, a diferencia de
la memoria sensorial que se hace de forma mimética, en la
memoria a corto plazo el estimulo es interpretado y se guarda
una informacién esquematizada.

- La memoria a largo plazo (mlp): es el almacén donde la
informacion es codificada semanticamente y se guarda durante
dias, semanas, meses o afios, de donde podemos recuperar la
informacién que se ha aprendido. Se trata de una memoria muy
compleja en la que se encuentra almacenado todo lo que
conocemos de nosotros y el contexto en el que vivimos. Se puede
decir que tiene una capacidad ilimitada y tan sélo mediante
alguin tipo de interferencia, un dato puede perderse. Sin embargo,
existen destrezas vitales en el hombre, como el lenguaje o la
psicomotricidad que permanecen de por vida en este tipo de

memoria.
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Con respecto a la ultima fase perceptiva es importante sefialar que, el
término pensamiento visual fue acufiado por Rudolf Arnheim (1969), con la
publicacion de su obra Visual Thinking, donde afirma la naturaleza cognitiva

de la percepcién visual (Villafafie y Minguez, 1996)

La fase perceptiva del pensamiento visual conduce a la cognicion
mediante un proceso de conceptualizaciéon basado en la abstraccién. Por lo
tanto, las imagenes utilizadas en los libros de texto, son de suma importancia
a la hora de interiorizar conceptos, siempre y cuando estas imagenes sean
utilizadas con coherencia, sacando el maximo partido a sus funciones y

caracteristicas formales.

Para Villafane (2006) dos son los requisitos que debe cumplir la
abstraccion visual para que se produzca la conceptualizaciéon: que sea
esencial y generativa. El primero significa que la abstraccion no puede
basarse en una simple enumeracién de rasgos, sino que debe seleccionar
aquellos que posean un alto grado de pertinencia, para poder distinguir un
objeto de otros de su clase. El segundo hace referencia a ser capaz de
producir nuevas representaciones que completen a la primera, o lo que es lo
mismo, incorporar a la representacion aquellos aspectos que ésta no recoge
pero que el objeto posee. Por lo tanto, la abstracciéon se manifiesta en la
percepcion de la forma, que segun los tedricos de la Gestalt, es la captacion de
lo esencial y supone el inicio de la formacién de conceptos. Segiin Arnheim:
“Cuando los varios aspectos de un objeto pueden verse como desviaciones-o
deformaciones-de una forma mas simple, si se obtiene como resultado la

constancia de la forma” (citado en Villafafie, 2006, p.92).

Los sistemas simbdlicos como las palabras, nimeros, graficos, imagenes
o escritura musical, entre otros, son modos diferentes de recoger y presentar
informacion. Segun (Llorente, 2000) en la actualidad, las innovaciones
tecnolégicas nos dan la posibilidad de crear nuevos sistemas simbolicos para
recoger y presentar nuevas dimensiones del conocimiento. Sin embargo, la
realidad educativa actual sigue centrandose en una alfabetizacién tradicional

basada en sistemas alfanuméricos, cuando la sociedad del momento se
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manifiesta cada vez mas con medios audiovisuales, y aunque los libros de
texto estan repletos de imdagenes, por lo general, los alumnos no estan
habituados a analizar profundamente las imagenes y en consecuencia a
aprender de ellas. Multitud de investigaciones han demostrado que los
estudiantes, por norma general no las analizan con rigor, a menos que se les
incite a ello, ya que para adquirir y aplicar las destrezas apropiadas es
indispensable una instruccién explicita, como para distinguir entre los rasgos
propios de la imagen y los del objeto que representa, comprender la
perspectiva o el punto de vista dnico, ser consciente de las funciones del
contexto, etc, ya que aunque solemos tener destrezas de un modo
inconsciente, no suele ser suficiente para comprender la informacion icénica

que por otro lado no es universal.

Lo que si se ha demostrado es que en general, se suele aprender mejor
con imagenes que sin ellas, lo que se ha denominado “efecto de superioridad
de las imagenes” (Llorente, 2000, p.123) y los rasgos de la imagen que
parecen provocar un efecto positivo sobre la memoria de reconocimiento
suelen ser el grado de significatividad, complejidad, movimiento, color, la
adicion de rotulos o descriptores verbales, e incluso la localizacién de la
misma en el texto o el tamafio. Las ilustraciones por lo general aumentan el
disfrute de los estudiantes y pueden afectar a las actitudes, como los efectos
de las imagenes en el desarrollo de actitudes racistas, sexistas, etc., campo
muy desarrollado en los ultimos afios debido a los cambios de orientacion de

los materiales escolares derivados de la evolucion del curriculo.

En el préoximo capitulo denominado ilustraciones de los libros, tipologia
y funcion educativa veremos cémo pueden ser utiles las imagenes para
enseflar conocimientos, para la resoluciéon de problemas, para el desarrollo
de destrezas cognitivas y las distintas funciones o categorias que distintos
autores de la materia han dado a las imagenes utilizadas en los libros de

texto.
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2.2.5. Ilustraciones de los libros, tipologia y funcion educativa

En las ultimas décadas se han publicado numerosos estudios
relacionados con el valor instructivo de la imagen, y segtiin Colas (1989),
desde un punto de vista didactico hay tres aspectos principalmente

importantes:

- Caracteristicas formales de las imagenes.
- Contenido.

- Funciones instructivas.

Con respecto a las caracteristicas formales o morfolégicas podemos
decir que estas clasificaciones son las que se basan en rasgos o caracteristicas
comunes relevantes de las imagenes, agrupandolas por categorias para
estudiar la repercusion que tienen dichas caracteristicas en el aprendizaje:
elementos basicos de la imagen, color, estética, tamafo, proporcidn, grado de
expresividad, etc., siendo Dwyer (1976) el maximo exponente dentro de este
campo de investigacion (Colas, 1989; Colas y Corts, 1990 y Llorente, 2000).
No obstante, la gran cantidad y variedad de ilustraciones que existe dificulta
en gran medida la labor de clasificacién y catalogacién, por lo se han
encontrado multitud de clasificaciones dependiendo del parametro al que

hagan referencia.

Navarro (1967) expone que las ilustraciones se pueden clasificar segtin
la funcién que desempeiie, la técnica con la que esté realizada y la clase a la
que pertenezca. De esta forma, en relaciéon a la funcién las clasifica en
sugeridoras, descriptivas, gnosogenésica y reproductibles; segin la técnica
distingue entre dibujos de linea, dibujos sombreados, fotografias e ilustracion
en color; las clases de ilustraciones serian las figurativas o iconograficas,

mapas, graficas y diagramas.

Maillo (1967) clasifica las ilustraciones de los libros escolares en tres
grandes grupos segun su finalidad. Al primer grupo pertenecen las imagenes

informativas, sobre todo aquellas que refuerzan la comprension y ayudan a
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interpretar el texto; al segundo grupo pertenecen las imagenes de
motivacion u orientacién, orientan la actividad mental y proponen cuestiones
o problemas, y al tercero, aquellas imagenes o ilustraciones enfocadas a la
formacidon estética, es decir, de indole decorativa o artistica. De la misma
manera, este autor cataloga las imagenes segin su caracter en seis tipos:
figurativas, abstractas, sugeridoras, psicodidacticas, ornamentales y

artisticas.

Colas y Corts (1990) establecen diez tipos de imagenes en los textos
escolares: mapas, diagramas, croquis, personajes, simbolos, paisajes, escenas,
modelos, dibujo lineal y dibujo esquematico, aunque en este caso no queda
del todo clara esta clasificacion, ya que los dibujos hacen referencia a la
técnica mientras que los personajes, los paisajes o las escenas hacen alusion a
la temadtica. Sin embargo, en relacion a los aspectos formales y funciones de la
imagen desarrollan una investigacion sumamente interesante en la que
distinguen entre tamafo (pequefia, mediana y grande), proporcién imagen-
texto (Imagen>Texto; Imagen<Texto; Imagen = Texto) y presentacion
(entendida como situacién de la imagen con respecto al texto, es decir,
anterior, simultanea o posterior). Las imagenes de los libros de texto que
aqui se analizan pertenecen a las materias de ciencias sociales, ciencias
naturales, aritmética, geometria, fisica, quimica, lectura y literatura. Entre
estas materias no encontramos ni Dibujo ni Expresion Plastica, ya que la
bateria de ejemplares pertenece a principios del siglo XX, época en la que
todavia no se estudiaba esta disciplina como tal, y los libros que existian

estaban mas bien enfocados al maestro.

Lohse (1994) distingue entre grafico, tabla, cuadro de tiempo, cuadro
de red, diagrama estructural, diagrama procesual, mapa, cartograma, icono e

imagen fotorrealista (citado en Prieto, 2008).

Valverde (2001) y Villafafie (2006) realizan wuna clasificacién
destacando los rasgos morfolégicos de la imagen catalogandolos en

caracteristicas morfolégicas espaciales (punto, linea, plano, color, forma y
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textura), elementos temporales o dinamicos (ritmo y tension) y elementos

escalares (tamafio, escala, proporcion y formato) (citado en Prieto, 2008).

Pero para Villafafie (2006) la clasificacién mas general que se puede
hacer de la imagen es en base a su materialidad, catalogdndolas en imagenes

mentales, imagenes naturales, imagenes creadas y registradas.

Por su parte, Pinto (2006) se basa en otros parametros diferentes
distinguiendo trece criterios con sus tipos correspondientes. Estos
criterios/tipos son el soporte (fotografia, transparencias, negativos,
fotograma/dibujo, pintura y grabado), color (color o B/N), tipo (paisaje,
retrato, escena, otros/ interior, exterior), presentacion (vertical,
horizontal /rectangular, cuadrada, Uinica, secuencia), formato digital (jpeg, gif,
bmp, png, tiff), encuadre (gran plano general, plano general, plano entero,
plano americano/ plano medio, primer plano, primerisimo primer plano,
plano detalle), angulaciéon (normal, en picado/en contrapicado, panoramica),
optica (normal, gran angular/ teleobjetivo, ojo de pez), luz (dia, noche/
artificial, natural), iluminacién (enfatica, cenital, contraluz/ lateral, frontal),
efectos (exposicion multiple, virado/montaje, tiempo de exposicidn), filtros
(de colores, blanco y negro/ distorsionadores, polarizados) y por ultimo, la
calidad técnica (proyeccion, impresion/ampliacion, conservacion) (citado en

Prieto, 2008).

Al hablar del contenido de informacién de las ilustraciones, el objetivo
principal es analizar y especificar el tipo de informacién que contienen. Las
aportaciones mas relevantes se las debemos a Mandler, Parker y Johnson
(1976) o Bieger y Glock en la década de los afios ochenta (Colas, 1989). Los
tres primeros autores tratan de identificar las categorias de informacién
incluidas en las imagenes, llegandose a catalogar cuatro tipos basicos:
informacion inventarial (se presentan los objetos reales), informacion sobre
localizacion espacial (se especifica donde estan los objetos reales),
informacién descriptiva (se especifican los detalles de los objetos) y la
informacién sobre composicion espacial (se especifican los espacios llenos y

vacios y la densidad de los primeros).
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En el contexto instruccional, siguiendo con la exposicién de Colas
(1989), Bieger y Glock confeccionan una nueva clasificaciéon de los distintos
tipos de informacién que se presentan en los procesos didacticos, extrayendo

un total de nueve categorias:

- Inventarial: se especifican qué objetos son representados.

- Descriptiva: se especifican los detalles figurativos de los objetos.

- Operacional: para implicar al ejecutor a realizar una accion especifica.

- Espacial: especifica la localizacion, orientacion o distribucion de los
objetos.

- Contextual: trata de forma general secuencias de procedimientos.

-Covariante: especifica relaciones entre contenidos o parcelas de
informacion que varian conjuntamente: causa-efecto, problema-
solucién, accion-resultado.

- Temporal: refleja el trascurso o secuencia de una serie de estados o
eventos.

- Cualificadora: modifica una informacién previa mediante la
especificacién de sus formas, atributos o limites.

- Enfatica: dirige la atencién a otra informacion, resaltando algin

aspecto de la exposicion.

En relacion al enfoque funcional de las imagenes en los libros de texto,
Levie y Lentz (1982) publican una clasificacién de las funciones de la imagen
apoyados en numerosos estudios empiricos:

- Funcién de atencidén (atraer y dirigir la atencion).

- Funcion efectiva (producir placer y afectar a emociones y actitudes).

- Funcién cognitiva (facilitar el aprendizaje a través de la comprension y

retencién).

- Funcién compensatoria (reducir la complejidad para los lectores con

escasas habilidades lectoras).

Como hemos podido comprobar, existen numerosas versiones y

clasificaciones de las imagenes, asi como de sus funciones, pero la
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desarrollada por Rodriguez (1978) es probablemente la mas conocida, en la

que distingue siete categorias diferentes y es la siguiente:

Funcién motivadora: gran cantidad de las imagenes de los libros
de texto responden a esta funcion. Sirve de incentivo al
aprendizaje de contenidos concretos, normalmente no
académicos y que no aporta conocimientos.

Funcién vicarial: se utiliza cuando no es imposible verbalizar
contenidos originalmente no verbales o cuando resulta muy
dificil descodificar con suficiente precision.

Catalizacion de experiencias: son las que tienen como finalidad la
ejercitacion por parte del alumno de una determinada tarea.
Facilitacion redundante: supone expresar icOnicamente un
mensaje ya expresado con suficiente claridad por la via verbal.
Funcién explicativa: a la utilizacién de imagenes reales o realistas
se suman codigos direccionales o explicaciones incluidas en la
ilustracion.

Funcion informativa: es el tinico caso en el que el texto, no es otra
cosa que la trascodificacion del mensaje iconico o, a lo sumo, una
explicitacion.

Funcién estética: esta funciéon se utiliza cuando se necesita
alegrar una pdagina, equilibrar una maqueta, dar color a un

espacio, etc., buscando siempre un equilibrio y estética visual.

Este mismo autor, unos afios mas tarde, reagrupa las funciones

anteriormente expuestas en tres:

Funcion informativa: engloba la vicarial, informativa vy
explicativa.
Funcidén persuasiva: imagenes motivadoras y estéticas.

Funcion catalizadora de experiencias.

Colas y Corts (1990) realizan una clasificacion de las funciones

didacticas de la imagen, unificando los criterios de diferentes autores y

106



La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

categorizandolas en seis: explicativa, motivadora, vicarial, catalizadora de

experiencias, nemotécnica y decorativa.

La relaciéon existente entre las funciones de la imagen y las
caracteristicas formales es un campo que la publicidad ha desarrollado hasta
la saciedad. Todo lo referente al uso del color, grado de complejidad o de
realismo, composicién, etc., para conseguir la funcién pretendida, esta mas
que estudiado y experimentado en el mundo publicitario. Pero en el campo
educativo esta tarea ha comenzado a darse mucho mas tarde, por este motivo
estos estudios son tan necesarios y se hace imprescindible discernir qué
técnicas de trabajo y bajo qué condiciones son mas efectivas dichas

funciones.

Badanelli (2003) realiza una categorizacion de las funciones de la
imagen, desde una perspectiva amplia y exhaustiva, atendiendo a las
posibilidades de la propia imagen, a sus capacidades especificas y a aquellas
que comparte con otros lenguajes mas estructurados, como podemos

apreciar en la siguiente tabla:
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Tabla 6. Funciones de la imagen

F. Emotiva Favorecen que el receptor
Vuelque emociones
F. Conativa Focalizan la atencidon sobre el
Mensaje y el emisor
Funciones linglisticas  F. Fatica Comprobar sila

comunicacién es correcta
F. Metalingiiistica Explicay aclara
F. Estética Es el sentido del mensaje

F. Cognitiva o denotativa  Se refieren al contenido

Funciones intrinsecas  F. Representacional Grado de representaciéon

de la imagen visual

F. Simbolizadora

F. Abstractiva

de la realidad
Simbolos

Abstractos

F. Traductora

Traduce simbolos verbales

Funciones de la F. Social Transmite sentimientos y

Imagen en el proceso actitudes

de comunicacién F. Analitica Distintos momentos de un proceso

F. Observadora Lo que los ojos no pueden captar
F. Simplificadora De realidades complejas
F. Comparativa Compara diferentes aspectos de una
realidad o diferentes realidades o
diferentes momentos histoéricos
F. Temporalizadora Conserva documentos, escenas
F. Nostalgica No ligada a la imagen,
sino al contexto
F. Estética Transmite sentimiento estético
F. Socio-politica En relacion con los patrones
de conducta social y politico
F. Espacial Tener cerca una realidad

lejana
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F. Informativa Pretende comunicar algo,
Funciones atribuibles transmitir algin dato
alaimagen F. Persuasiva Pretende impulsar

arealizar algo
F. Recreativa Pretende distraer, divertir
F. Expresiva El emisor trata de

expresarse asi mismo

F. Motivadora Capta atencion
F. Vicarial Suple a la palabra
F. Catalizadora Organizacidn artificial
de datos
Funciones didacticas F. Informativa Imagen informacion principal
de la imagen F. Explicativa Explica procesos

F. Facilitadora redundante Ilustra el contenido del texto
F. Estética Equilibra el texto
F. Comprobadora Verifican una idea, proceso

u operacion

F. de intensificacién Enfasis creativo en un
simbolica mensaje iconico
F. Sugestiva Potencia la libre interpretacion,

alimenta la fantasia

Fuente: (Badanelli, 2003, p.77)

Muy relacionado con todo el proceso de identificacion de las imagenes y
que no podemos dejar de valorar, es un concepto fundamental en el mundo
de la imagen, la iconicidad. Este término ha sido definido por numerosos
autores (Aparici y Garcia, 1989; Aparici, Garcia y Valdivia, 1992; Moles, 1991;
Villafafie y Minguez, 1996) por nombrar algunos, y en general, se define como
la medida en que el objeto representado muestra una mayor o menor

coincidencia con la realidad. Moles (1991) lo define como:
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La iconicidad es una magnitud opuesta a la abstraccion, es decir, la cantidad de
realismo, el aspecto icénico, la cantidad de imagineria inmediata, contenida o retenida
en el esquema. Es la proporciéon de una especie de concreciéon conservada en el
esquema. El objeto, tal cual es, poseeria una iconicidad total, la palabra que lo designa
(...) posee, por el contrario, una iconicidad nula: tales son los extremos de la escala” (p.

105).

Por lo tanto, el mayor grado de iconicidad de un objeto lo tiene el objeto
mismo y cuanto mas abstracta sea una imagen con respecto al objeto que
representa, menos iconica es. Asi, a mayor coincidencia, mayor iconicidad y a
mayor abstraccion, menor iconicidad. A medida que la imagen deja de
parecerse al objeto representado, comienzan a darse ciertas dificultades para

su correcta lectura y descodificacion.

La escala mas conocida pertenece a Moles (1975), pero que nosotros
hemos extraido de su publicacién de 1991. Esta va desde el propio objeto

hasta la descripcion con palabras normalizadas o férmulas algebraicas:

Tabla 7. Escala de iconicidad decreciente

Grado Definicion Ejemplo

12 Objeto propio Objeto en un escaparate

11 Modelo bi-tridimensional Maqueta

10 Esquema bi-tridimensional a escala Globo terraqueo

9 Fotografia Catalogos ilustrados, carteles
8 Dibujo o fotografia en B/N. Catalogos, prospectos

Perfiles dibujados
7 Esquema anatémico o de construccién  Corte anatémico, corte motor

Explosién, mapa geografico

6 Vista en seccion o alzado De una figura geométrica

5 Esquema de principio Plano del metro

4 Organigrama o esquema block De una empresa

3 Esquema de formulacién Férmulas quimicas

2 Esquema de espacios complejos Graficos

1 Esquemas de vectores en los espacios Graficas vectoriales. Planos
Puramente abstractos de una casa

0 Palabras/férmulas algebraicas Ecuaciones y férmulas, texto

Fuente: (Moles, 1991, p.104)
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Segun Villafafie (2006) la escala de Moles puede servir para la
clasificacion de esquemas y simbolos organizados, pero parece que resulta
bastante ineficaz cuando se aplica a la imagen. Este autor realiza una nueva
escala relacionando el nivel de iconicidad con diferentes funciones

pragmaticas. La escala es la siguiente:

Tabla 8. Niveles de iconicidad

Grado Nivel de realidad Funcion pragmatica
11 Imagen natural Reconocimiento
10 Modelo tridimensional a escala Descripcion

9 Imagen de registro estereoscopico

8 Fotografia en color

7 Fotografia en B/N

6 Pintura realista Artistica

5 Representacion figurativa no realista

4 Pictogramas Informacion Informacién

3 Esquemas motivados

2 Esquemas arbitrarios

1 Representacién no figurativa Basqueda

Fuente: (Villafaiie, 2006, p.42)

En relacion a la interpretaciéon de la imagen existen dos aspectos que
hay que tener muy en cuenta, éstos son la simplicidad y la complejidad.
Mientras mas compleja es una imagen, mas conocimiento, esfuerzo y tiempo
se emplea para su descodificacion. Pero una imagen compleja no
necesariamente tiene que tener muchos elementos, asi como una imagen
simple no es siempre la formada por pocos elementos. Lo que si hay que
tener presente para discernir el grado de complejidad de una imagen, son los
siguientes aspectos: grado de iconicidad; si la imagen es abierta o cerrada (en
relacién a su significado); caracter historico, valor econémico, social, politico,
cultural, etc., de los objetos que aparecen en la imagen; relaciones de los

elementos entre si; utilizacion de elementos anacronicos; el contexto y la
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organizacion perceptual (Aparici et al, 1992; Rodriguez, 1978 y Thibault-
Laulan, 1973).

Finalmente, encontramos imagenes monosémicas y polisémicas. Las
primeras no ofrecen al lector otro sentido distinto al que aparece
representado. Contienen un sentido tnico y obvio y normalmente son éstas
las utilizadas en los libros escolares, porque nos remite de una manera
inmediata al propio objeto. Y las segundas, por tener un alto grado de
abstraccion, requieren del observador un mayor entrenamiento y
descodificacion de los signos. Son utilizadas con el fin de lograr en el receptor
una serie de asociaciones e interpretaciones conscientes o inconscientes,
buscando normalmente aceptacién o rechazo (Aparici et al, 1992 y Thibault-

Laulan, 1973).

Por lo tanto, cualquier imagen sea del tipo que sea se caracteriza por
ciertas dimensiones derivadas de la propia percepcion, que principalmente
son: el grado de iconicidad, el grado de complejidad, el grado de
normalizacion (esquema), la pregnancia (contraste, nitidez, sencillez de la
forma, simetria, etc.), la carga connotativa, el grado de polisemia, la
pertinencia hacia el texto y el valor estético (Moles, 1991). La decisién de
utilizar un tipo de imagenes u otras en los libros escolares debe depender,
entre otros aspectos, de los contenidos, de la edad de los alumnos a los que va

dirigido y del tipo de aprendizaje que se quiera alcanzar.
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2.3 TENDENCIAS ARTISTICAS DOMINANTES Y SU PRESENCIA
EN LOS LIBROS DE TEXTO DE EXPRESION PLASTICA

2.3.1.Modernidad y posmodernidad

La Real Academia de la Lengua Espafola (2006) define el término
moderno como: “Perteneciente o relativo al tiempo de quien habla o a una
época reciente”. Como segunda acepcién expone que moderno es lo
“contrapuesto a lo antiguo o a lo clasico y establecido” (p.986). Del mismo

modo, el término modernismo lo define como:

Especialmente en arte y literatura, aficion a las cosas modernas con
menosprecio de las antiguas. Movimiento artistico que, en Hispanoamérica y en
Espafia, entre finales del siglo XIX y principios del XX, se caracterizé por su voluntad

de independencia creadora y la configuracién de un mundo refinado, (...). (p.986)

Por otro lado, con respecto a su opuesto, algunos autores deciden poner
la letra t después del prefijo pos, por lo que hemos encontrado en la
bibliografia revisada tanto el término posmodernismo como
postmodernismo, incluso separado por un guién. La Real Academia de la
Lengua Espafiola (2006) nos remite al término posmodernismo cuando se
busca postmodernismo, por lo que en este estudio utilizaremos el primero, ya
que aunque parecen estar aceptados los dos, la Real Academia de la Lengua
Espafiola es el primero el que define como: “Movimiento cultural que,
originado en la arquitectura, se ha extendido a otros ambitos del arte y de la
cultura del siglo XX, y se opone al funcionalismo y al racionalismo modernos”

(p-1184).
En el ambito filosofico e histdrico parece estar aceptado por la mayoria

de criticos e historiadores, que el periodo del comienzo de esta tendencia

modernista surge aproximadamente en los siglos XV y XVI, lo que se ha
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denominado Edad Moderna, con la llegada del Renacimiento y que termina
con la Revolucién Francesa, a partir de la cual comienza la Edad
Contemporanea (Bozal, 1989). Sin embargo, el término modernidad cobra un
sentido diferente en el contexto de las concepciones racionalistas que
nacieron y se desarrollaron durante los siglos XVII y XVIII, que se conoce
como Ilustraciéon (Efland, Freedman y Stuhr, 2003) y cuyo maximo exponente
seria Immanuele Kant, que segin Clemente Greenberg, fue el primer filésofo

moderno real (Connor, 1996).

Lo moderno o la modernidad se asocian a una nueva condicién en el
ambito artistico que niega los estilos y tendencias anteriores, poniendo el
acento en el uso de la razén y el conocimiento cientifico, segin los cuales se
consigue el progreso. Esta enfocada al futuro y aunque la actitud moderna se
basaba en la alegria, el crecimiento y la transformacion, también presentaba
connotaciones negativas, sobre todo en lo referente a la tecnologia, segtin la
cual, algunos criticos como Marshall Berman defienden la tesis de que

amenaza con destruir todo lo conseguido (citado en Efland et al, 2003).

Una de las caracteristicas mas importantes de la modernidad esta
basada en un fundamento universal y considera lo artistico y cultural con
autonomia propia separada del Estado y la Iglesia. El artista moderno
defiende lo original y excluye la repeticion, es arriesgado y sélo plasma un
instante haciéndolo definitivo. Algunos autores afirman que el sistematico
uso de la razon, sobre todo en el ambito politico y social, ha devenido en un
mundo donde las personas se convierten en objetos y en blanco facil de la

coaccion y la falta de libertad de expresion.

Siguiendo con la exposicién de Efland et al (2003) mostramos las
caracteristicas mas significativas de la modernidad, comenzando por su
aplicacidn en el curriculo, que segln estos autores, las reformas curriculares
de los afos sesenta se ajustaban a estas premisas, insistiendo en la

estandarizacion y homogeneizacion como mecanismo de progreso (en
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general) y en la estructuracion de los temarios escolares (en particular). En
esta época se pueden distinguir dos lineas curriculares, la mas temprana
defendida por Eisner (2004), que abogaba por el control racional y la
estandarizacion, y otra, representada por Lowenfeld (1980) o Read (1969),
que apoyaban la expresién creativa orientada hacia lo efimero. Esta
homogeneizacién se extendi6 al ambito lingliistico, culinario, politico,
educativo, etc., que creé maneras estandarizadas de pensar o de ser
(Maffesoli, 2009). La idea de progreso es una de las caracteristicas mas
representativas de esta nueva ola de pensamiento, que cree firmemente en el
progreso y la evolucién partiendo de una base racional y cientifica. Algunos
seguidores de esta tendencia ensalzaban la teoria de la evolucion de Darwin,
pero mas bien enfocado hacia una ideologia capitalista y elitista apoyando a

las clases dominantes del momento.

Por otro lado, las vanguardias se hicieron protagonistas del avance
cultural, creando nuevas formas tanto sociales como artisticas, siendo sus
modelos estéticos el formalismo y el expresionismo. El primitivismo tan
presente en obras de artistas modernos como Klee y Picaso tiene sus
origenes e influencia en el colonialismo europeo y americano del siglo XIX,
poniéndolo de moda ahora, por considerarse un arte joven y vital en

contraposicién al arte academicista europeo.

Asi, tanto el caracter primitivista como el universalista de los artistas
modernos pueden haber influido de manera decisiva en el desarrollo de la
abstraccion, en esa busqueda de la experiencia estética por medio de
relaciones formales puras, en contra del excesivo materialismo industrial. La
destruccion creativa o deconstruccion son términos caracteristicos de esta
tendencia, ya que se consideraba necesario destruir lo anterior en aras del
progreso (Cirlot, 1990). Un ejemplo de ello seria el cubismo, que rompe la
forma tradicional del objeto o también las obras de artistas que cortan,
rompen, arrancan o deshacen materiales y obras anteriores para una nueva

creacion, incluso este hecho derivara en lo que se conoce como arte povera, el
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arte del desecho. Con respecto a la funcién que el arte debia cumplir, existen
varias posturas, pero principalmente debia procurar una experiencia estética
en el espectador por medio de una obra tUnica y distinta, debia ser un arte
liberador de la malsana sociedad y por ultimo, debia salvar a la propia
sociedad de la clase media conservadora, creando principalmente obras que
la ridiculizaran. Finalmente, la apropiaciéon de la cultura popular fue un
recurso utilizado por artistas del arte pop, que fueron criticados fuertemente
por aquellos que promovian la busqueda de la pureza y singularidad en el
ensimismamiento artistico, como el critico Clement Greenberg (Efland et al,

2003).

Parece ser que en la década de 1960 el minimalismo constituyd, para
algunos tedricos, el final 16gico de la pretension moderna de purificacion del
arte y el ensimismamiento. Para Connor (1996) este paso se puede apreciar

en el regreso a la representacion o a cualquier signo de referencialidad.

Si existe algiin hecho que pueda decirse que es un denominador comun
en las obras de los artistas de esta década y la siguiente, es sin lugar a dudas
la crisis del objeto artistico tradicional. El arte de finales de los afios sesenta y
principios de los setenta, esta lleno de estilos y tendencias diferentes, ismos
de todas las clases y formas de expresién imaginables: minimal, arte povera,
happening, body art, informalismo, land art, dadaismo, arte Optico, por
nombrar algunos, y en casi todos ellos esta presente esta pauta, la crisis del
objeto. El objeto artistico tradicional es susceptible de ser comprado,
regalado, trasladado, porque es eso, un objeto material, pero algunas obras
de estas tendencias, son en si puras acciones que tienen lugar en un sitio
concreto, a una hora determinada y en las que incluso el espectador ademas
de observar puede participar, rompiendo la distancia que tradicionalmente
existia entre el espectador y la exhibicién de una obra de arte. O incluso
puede mostrar como obra el boceto o proyecto de la misma y elevarlo a obra
de arte sin llegar a realizarla, ddndole todo el valor al concepto y no al objeto

material. Es en ese momento cuando nace el arte conceptual (Bozal, 1989).
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Aunque se tiende a englobar a los artistas en grupos, tendencias,
manifestaciones artisticas, etc., es muy dificil marcar lineas divisorias claras,
ya que muchas de estas tendencias se superponen unas a otras y algunos
artistas van evolucionando en su estilo. Con la crisis econdémica, los cambios
sociales y politicos y la llegada de la sociedad de consumo, se produjo una
crisis profunda en los movimientos artisticos y la situacién empieza a
cambiar. Algunos estilos se unen, otros se apropian de elementos de otros y
se produce un tipo de arte nuevo, ecléctico, en el que elementos del pop o del
surrealismo son recuperados y presentados en las nuevas imagenes,

caracterizadas muchas veces por la ironia, la crueldad o el dramatismo.

La posmodernidad abarca otros ambitos ademas del artistico o el
estético, como son el literario o el social, y vuelve la mirada al pasado
apropidndose de elementos e imagenes para hacerlos suyos. Ya en la década
de 1950 surge este movimiento en el &mbito arquitecténico como respuesta
contraria a una estética basada en la mas simple funcionalidad y sobriedad
tipica del modernismo, pero sera en la década de 1970 cuando comience el
verdadero auge. Algunos autores la califican de ruptura con lo anterior y
otros, por el contrario, lo entienden como la continuidad légica del

modernismo.

Algunos acontecimientos ayudaron a la cristalizacion del
posmodernismo, como la crisis de los valores tradicionales de la cultura
juvenil de los afnos sesenta, que derivé en una cultura de masas afincada en
los medios de comunicacién de masas. El posmodernismo se centra mas en el
presente y el pasado que en el futuro, fomenta el caracter caoético de la vida,

eleva las diferencias culturales y las distintas formas de conocimiento.
Jencks (1987) sostiene que una vertiente mas del posmodernismo es la

recuperacion del clasicismo. Esta recuperacién ha revitalizado la pintura y se

basa en ciertos canones estilisticos que como veremos, se repiten en las

117



obras de los artistas posmodernos. Estos canones, aunque pueden ser mas, se
pueden resumir en: la belleza disonante o la armonia inarménica de las
obras, un pluralismo cultural que hace referencia a un eclecticismo estilistico
radical, un interés creciente por el antropomorfismo, el urbanismo, el
reciclaje, las relaciones del pasado y el presente, la doble codificaciéon basada
en la ironia, la contradiccidn, la burla, etc., pero sobre todo, un predominio de
la polivalencia, de multiples y variadas asociaciones y referencias (citado en
Efland et al, 2003). Podria decirse que el artista posmodernista mantiene una

actitud divergente frente al modernista que lo haria de forma convergente.

El uso que hace el arte posmoderno de la imagen nos recuerda que las
imagenes estan constantemente sometidas a un proceso de apropiaciéon y
reciclaje, que tiene sus origenes en 1911. Jiménez (2002) explica como con el
robo La Gioconda del Museo del Louvre en ese ano, las revistas ilustradas de
la época reprodujeron masivamente la imagen de la pintura de Leonardo, por
lo que pas6 a ser sumamente popular y algunos artistas de las primeras
vanguardias se apropiaron también de dicha imagen y la introdujeron en sus

obras, como Malevich o Duchamp.

El posmodernismo criticaba la distincién elitista que se habia hecho
hasta entonces de la cultura, dividiéndola en cultura elevada (las bellas artes)
y en cultura global (popular y étnica). Se apoya la democratizacion en la lucha
por la igualdad y el multiculturalismo y crece un gran interés por la
superposicion e interrelacién de artes y culturas. El arte posmoderno es
autoconsciente y conceptualmente complejo y se basa en interpretaciones o
lecturas multiples, dependiendo de la mirada de cada espectador (Efland et

al, 2003).

En definitiva, la socializacién se diversifica y se hace plural, la
uniformidad da paso a una sociedad con sus propias especificidades, de lo
universal se pasa a lo particular, pero siempre recordando las raices ya que

es de donde saca su fuerza. Asi, todo lo relacionado con el folklore, la
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artesania, la danza, gastronomia o vivienda se vuelve a ensalzar dando

sentido a las particularidades locales (Maffesoli, 2009).

Si se comparan las caracteristicas de las teorias modernas de ensefianza
con los procesos seguidos en una ensefianza basada en teorias posmodernas,
veremos que son esencialmente opuestas. Aronowit y Giroux (1991) y
Cherryholmes (1998) nos muestran coémo por un lado, la tendencia moderna
se basaba en la reproducciéon de modelos que se suponian universales, asi
como también se suponia que los escolares seguian el mismo proceso de
aprendizaje, al mismo ritmo y con técnicas de ensefianza y evaluacién iguales
para todos. Mientras que el profesor posmoderno estudia las condiciones del
contexto social, historico e incluso ideoldgico de todos los agentes inmersos
en los centros escolares, alumnos, profesores, administradores, etc., para la
construccion de las condiciones educativas (citado en Efland et al, 2003). La
educacion en la cultura posmoderna ha encontrado multiples dificultades
para hacerse un hueco, ya que la tradicién moderna es fuerte y arraigada, los
curriculos, los libros de texto, las leyes de educacidn, etc., estdn basados en la

raz6n moderna. Asi lo explican Colom y Meélich (1994) cuando dicen:

La ausencia de fundamento axioldgico supone, a nuestro juicio, el signo mas
grave, mas inequivoco, de la crisis de la educacidn. Tanto el nivel formal como no
formal o informal -por utilizar los términos clasicos-, la accién educativa posmoderna
no solamente ha entrado en una importante lucha por su propia constituciéon y
legitimacion, sino que incluso se ha visto amenazada en su propia entidad (...) Los
curriculos escolares, los proyectos educativos de cada centro, las leyes de
educacidn...necesitan para sobrevivir puntos de referencia, y en cualquiera de ellos

hace su aparicion la razén moderna (p. 59)

Por otro lado, Colom y Melich (1994) aseguran que la principal
caracteristica de la sociedad posmoderna es el cambio de cultura a través de
la ciencia y el saber que repercutird en una educacién basada en la
experimentacion y la praxis. De este modo, existen dos tipos diferenciados de
saberes; uno formal basado en los lenguajes; otro basado en la experiencia

directa con unas caracteristicas muy concretas que, segin estos autores, se
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concibe a través de los medios de comunicacién apareciendo nuevas formas
de cultura nunca definidas como tales (espectaculos, moda, publicidad, la
imagen, el deporte, etc. ), buscando la participacién activa, por lo que se
valora la creatividad y la libertad y el eje de la cultura se proyecta como

accidn vital y se da la posibilidad del hedonismo y del placer cultural.

2.3.2. Manifestaciones artisticas de la segunda mitad del S.XX

en el contexto internacional

Aunque nuestro periodo de estudio abarca la segunda mitad del siglo
XX, no podemos dejar de mencionar las vanguardias europeas de principios
de siglo, verdadera antesala de lo que iba a desarrollarse tras la segunda

guerra mundial.

El pintor ruso Wassily Kandinsky es considerado como el creador de la
abstraccion, corriente artistica que basaba sus principios de creacién en la
expresion de los sentimientos y emociones por medio del color y del gesto.
Sustituye el lenguaje figurativo por un lenguaje visual auténomo, dotado de
sus propias significaciones. En 1912 expone sus ideas en De lo espiritual en el
arte, donde afirma que todo arte auténtico es la expresion exterior de una

necesidad interior.

(...) el color es un medio para ejercer una influencia directa sobre el alma. El
color es la tecla. El ojo el macillo. El alma es el piano con muchas cuerdas. El artista es

la mano que, por esta o aquella tecla, hace vibrar adecuadamente el alma humana.

(p.59)

En general, el arte abstracto se basa en la biisqueda de lo esencial, en la
impresiéon de lo psiquico sobre lo puramente visual, es una tendencia que
bebe por un lado de Ilas experiencias fauvistas y expresionistas,

desembocando en lo que se ha denominado abstraccién lirica o informalismo
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(Kandinsky, Delaunay, Kupka, etc), y por otro lado, de la estructuracion
cubista generando abstracciones geométricas y constructivas (Mondrian,
Léger, Maliévich o Tatlin), entre otros. Pero como apunta Calzado (2002),
fueron los artistas franceses los que tras la segunda guerra, recuperan la
abstraccion geométrica, constructivista y neoplasticista de entreguerras,
evolucionando hacia una abstraccion libre que darfa lugar a la abstraccién
lirica y signica de Hartung, Wols o Mathieu, y a un aumento de interés por un
arte matérico (art autre), con mayor carga expresiva, dando lugar al
informalismo de Dubuffet o Fautrier. De forma paralela a la abstraccién
constructivista se desarroll6 la llamada biomorfica, iniciada por Jean Arp y

recuperada por artistas como Joan Miré y Alexander Calder.

Desde el final de la Segunda Guerra Mundial y hasta aproximadamente
1960, se producen, principalmente en Europa, una serie de experiencias
artisticas bautizadas como informalismo, sin olvidar algunos movimientos
figurativos, un gran interés por la escultura y algunos grupos de abstraccion
geométrica marcadamente racionales. Fue un movimiento de gran aceptacion
en Espafa y que se desarrolla en paralelo al expresionismo abstracto

estadounidense.

Informal o art informel es el término acuiado por el critico francés
Michel Tapié en 1951, sindnimo de art outre que también puso en circulaciéon
(Cirlot, 1990) y que representa un tipo de arte que ve en la materia, en el
gesto instintivo, violento y pasional los rasgos de una nueva expresividad,
para superar los desastres de una guerra que no sélo afecto a Italia, sino que
toda Europa en general se encontraba sumida en el mismo estado de

decadencia.

Tanto el informalismo europeo como el expresionismo abstracto
americano asientan sus bases ideolégicas sobre el existencialismo de
Heidegger o Sartre (Cirlot, 1990), donde la conciencia es una intencionalidad

que introduce la nada dentro de ella; con respecto al arte, se aspira al triunfo
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de la autonomia de la obra artistica. Las teorias de Martin Heidegger sobre la
nada parecen ser el punto de inflexiéon de la estética informal. Los artistas
informalistas buscan la esencia del arte en la verdad y no en la belleza,
verdad que se encuentra en el cimiento “césico” de la obra, en la materia

(Robledo, 2007).

Estos artistas daban gran importancia a la experimentacién constante
utilizando técnicas y materiales nuevos, rebelandose contra las estructuras o
formas preconcebidas y racionales, en los que la huella del artista siempre
estd presente, dandole un caracter individual. Este sentido de maxima
libertad es lo que caracteriza la obra informal, representada por la caligrafia,
la mancha, el color o las texturas. También encontramos autores que ven tres
vertientes dentro de esta tendencia; la pintura matérica, con Fautrier y
Dubuffet en Europa y en Espafa Tapies y Millares entre otros; la pintura
signico-gestual donde destacan Mathieu, Hartung y Wols en Europa, Cuixarty
Saura en Espana y Pollock en EE.UU. y la pintura espacialista, cuyos maximos
exponentes son Rothko en Norteamérica y Lucio Fontana, artista {talo-
argentino. Aunque hay muchos mas artistas y mas formas de agruparlos o
catalogarlos (por caracteristicas estilisticas, por décadas, etc.), nos interesa
reconocer las particularidades mdas representativas de las tendencias en
general, asi como de los artistas mas importantes, para que de esta manera,
podamos reconocer en los libros de texto de Expresion Plastica, objeto de
nuestra investigacion, las caracteristicas de los mismos en las imagenes que
se asemejan a estos estilos o tendencias, sin haber necesidad por lo tanto, de
hacer en este estudio una descripcion pormenorizada de los mismos, tan sélo

de los mas representativos.

La tradicién abstracta renace en EE.UU. a finales de 1940, desarrollando
dos tendencias principales, la Action Painting con artistas como Pollock, de
Kooning o Kline y el Colour-Field Painting con Newman, Rothko o Still como

maximos representantes.
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Se considera a Jean Fautrier como el padre del informalismo fuera de
nuestras fronteras. La serie Les otages (Los rehenes) aparece durante la
guerra y supone uno de los primeros ejemplos del informalismo. El artista
utiliza la carga matérica espesa y retorcida con la intenciéon de revelar la
naturaleza psicolégica del personaje, su complejidad y sufrimiento, pero de
gran importancia en la linea matérica es también Jean Dubuffet, que se
interesd especialmente por el arte llamado brut, el arte de los alienados y de
la enfermedad mental. Los personajes de Dubuffet son de una cierta
figuracidn expresionista, gestual e infantil, donde algunos elementos resultan
mucho mas importantes y expresivos en relacion a otros. Algunas
ilustraciones de los libros de texto representan trabajos en esta linea

expresionista infantil.

[lustracién 22. Jean Fautrier Ilustracion 23. Jean Dubuffet.
Cabeza de rehén, 1955. Mujer con sombrero, 1946.
Musée de I'lle-de-France, Sceaux. Moderna Museet, Estocolmo.
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[lustracién 24. Sagredo y Garcia (1975).

Expresion Pldstica 79 curso. Madrid: SM.

En la pintura signico-gestual, los artistas extranjeros mas
representativos, como se sefialé6 anteriormente, son Wolfgang Schulze
(Wols), Mathieu, Hartung y Pollock, en la que prevalecen los elementos de

caracter signico.

Ilustracién 25. Wols, Pintura, Ilustracion 26. Wols, La ciudad,
1944-1945, Museum of Modern 1950-1951. Museo
Art, Nueva York. Thyssen-Bornemisza, Madrid.
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Como podemos observar, la pintura de Wols se caracteriza por la
representacion plastica de la angustia, revelando la lucha del artista por
definirse a si mismo. En todas sus obras emergen elementos oniricos con
rasgos obsesivos y trazos de gran emotividad. Georges Mathieu es
considerado el maximo representante de la abstraccién lirica, con
composiciones espontdneas de manchas de colores e influenciado por la
caligrafia oriental. Introductor del concepto de velocidad (Cirlot, 1990).
Mucho mas que una lectura ilegible, su obra es mas bien un arabesco
hiperdecorativo de gestualidad en apariencia impulsiva, en el que el
resultado es una especie de huella del movimiento realizado por el artista,

mediante pinceles muy largos (Meneguzzo, 2006).

[lustracién 27. Georges Mathieu, Capetienos por todas partes, 1954,

Centre Pompidou, Musée d’Art Moderne, Paris.
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[lustracién 28. Amo, J. (1979). [lustracién 29. Amo, . (1976).
Expresion Pldstica 73, p. 15. Expresion Pldstica 6%, p.28.
Madrid: Anaya. Madrid: Anaya.

Hans Hartung, artista aleman afincado en Francia de pintura de extrema
gestualidad, basada en grandes lineas a modo de rayas sobre enormes
lienzos. Para Hartung, la pintura es el medio perfecto para la representaciéon
del yo, del ser, de las emociones que agitan el animo transferidas al lienzo por
medios de signos analogos a dichas emociones. Las obras de este artista

constituyen el paradigma del signo, siendo mucho mas importante el

resultado que el proceso.

[lustracién 30. Hans Hartung, [lustracién 31. Hans Hartung,
Pintura 51-12, 1951, Composicidn, 1950,
kunstmuseum, Basilea. Pinakothek der Moderne, Munich.
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[lustracién 32. Amo, ]. (1979). [lustracidon 33. Falconer, P. (1982).
Expresion Pldstica 79, p. 12. Expresion Pldstica 79, p.57.
Madrid: Anaya. Madrid: Bruifio.

Y por ultimo, dentro del expresionismo abstracto americano en la
vertiente signica y gestual, el maximo representante de la técnica dripping
(chorreado) sera Jackson Pollock, con obras de gran tamafio hechas dejando

caer la pintura directamente del bote a modo de salpicado (Cirlot, 1972).

Ilustracién 34. Jackson Pollock, Polos azules, 1953,

Australian National Gallery, Camberra.
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El concepto dripping se muestra representado en esta ilustracidn,
aunque con materiales distintos, se explica al alumno cémo dejando caer el

material de forma azarosa se pueden conseguir resultados expresivos.

[lustracién 35. Amo, J. (1979).

Expresion Pldstica 79, p.35. Madrid: Anaya.

En la vertiente espacialista no parecia haber tanto interés por la
materia, sino mas bien, ansiaban crear una nocién de espacio muy diferente
al tradicional. Rothko es el maximo exponente en el ambito de la pintura,
segun el cual, su maxima intencidn era evocar emociones y conseguir en su
obra la sensacion de espacio y profundidad. Pero también son importantes

artistas espacialistas Lucio Fontana, Calder o Molleret.

En este sentido, Rothko (2007) dice lo siguiente:

(..) la experiencia de la profundidad es una experiencia de penetracion en los
estratos cada vez mas internos de las cosas (...). Yo diria, pues, que mis cuadros tienen
espacio sin con ello entendemos el deseo de un contacto directo, de un desvelamiento,

de una experiencia de la superficie. (p.166)
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i)
- - -

[lustracion 36. Mark Rothko, [lustracion 37. Sagredo y Garcia (1975).

ol

Numero 10, 1950, Expresién Pldstica 79, p.67.
Museum of Modern Art, Nueva York. Madrid: SM.

Y Lucio Fontana comienza su trayectoria artistica realizando obras
escultdricas de caracter figurativo con influencia de Archipenko y Maillol. En
1946 escribe el Manifiesto Blanco, donde quedan reflejadas sus inquietudes
artisticas que en general aluden a los manifiestos futuristas, y un afio
después, ya junto a otros artistas, redacté el Manifiesto Espacial, donde
afirmaban la necesidad de un arte nuevo que englobara distintas formas de
expresion. Su obra de mediados de los cuarenta (agujeros en la tela) y la de
mediados de los cincuenta (cortes o incisiones en la tela), provocan un gran
impacto en la sociedad del momento, pasando de ser consideradas una
simple provocaciéon a ser entendidas como una armonia total de gran

elegancia clasica, tipica de la tradicion italiana (Cirlot, 1972).
Estos cortes o incisiones nos recuerdan a los artistas de pinceladas

gestuales como Hartung, mediante los cuales Fontana consigue introducir la

tercera dimension en la obra.
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Ilustracién 38. Lucio Fontana, Ilustracion 39. Lucio Fontana,

Concepto espacial, 1960, Concepto espacial-Naturaleza, 1959-1960,

coleccion privada. coleccion privada.

Preckler (2003) explica cdmo en este momento histérico se produce

una auténtica revolucion en el &mbito escultorico:

La escultura cinética rompe con mas de treinta siglos de tradicién en los cuales
la obra escultérica, solidificada en materiales arcillosos, metalicos o de piedra, habia
permanecido estatica e inmutable, para adquirir, de forma casi magica, el halito vital

del movimiento y la dinamica. (p.647)

La escultura biomoérfica o cinética de Alexander Calder consiste en
proporcionar movimiento a la obra, ya sea de forma manual, o natural,
mediante la luz o el viento. Estudié ingenieria, lo que le sirvié en sus
pequefias realizaciones escultéricas con alambre (méviles), como su serie El
Circo, con las que escenificaba pequefias obras para sus amigos. Poco
después, se dedico a la realizacién de pequefias esculturas movidas por un
motor, pero la verdadera revolucién lleg6 con sus esculturas en las que el
viento y el aire pasaban a formar parte de las mismas como un elemento
constitutivo mas y que poco a poco se irian haciendo cada vez mas grandes.

El punto opuesto de estos mdviles se materializa en las obras abstractas pero
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estaticas e insensibles a la accién atmosférica, a los que Calder denomina

estables o stabiles (Meneguzzo, 2006).

[lustracion 40. Alexander Calder, Ilustracion 41. Alexander Calder,
Movil, 1955, Centre Pompidou, Estable, 1964, Centre Pompidou,
Musée National d’Art Moderne, Paris. Musée National d’Art Moderne, Paris.

Como hemos podido observar a lo largo de este estudio, la década de los
sesenta se caracteriza por los avances en la industria y las nuevas
tecnologias, donde la ciudad tipicamente industrializada y las grandes urbes
se convierten en la piedra angular de la nueva sociedad. Ahora se traspasan
los anteriores expresionismos e informalismos dando lugar a numerosas
formas de ejecucion e instrumentos expresivos caracteristicos de la segunda
mitad del siglo XX. Afloran, por lo tanto, multiples modos de expresion,
algunos de los cuales nacen de los principios de la psicologia de la imagen y
las teorias de la percepcion de la Gestalt de la Bauhaus, como en las
corrientes op y cinéticas, con Vasarely, Riley y Albers como maximos

exponentes de la primera y Calder, Morellet o Biasi en la segunda.
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[lustracion 42. Victor Vasarely, [lustracidn 43. Frangois Morellet,
Vega 200, 1968, Esfra-tramos, 1962,

Coleccién Michel Vasarely. Galleria d’Arte Niccoli, Parma.

Alberto Burri si fue un artista interesado en la materia y los materiales,
mundialmente conocido por sus “sacos” (grandes telas de sacos de yute, de
carga, que conservaban las letras que indicaban su contenido o destino
recargados de materia pictdrica). Introduce en sus obras el elemento objetual

pero real, primero con sacos y después con maderas, hierros o plasticos.
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[lustracion 44. Alberto Burri, [lustracion 45. Alberto Burri,
Terrén, 1973, Palazzo Albizzini, Rojo pldstico, 1964, Palazzo Albizzini,
Fundacién Burri, Citta di Castello. Fundacién Burri, Citta di Castello.
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Las siguientes ilustraciones corresponden a esta implementacién de

todo tipo de materiales extra-artisticos para la realizacién de las obras, como

arena, vidrios, telas, etc.

[lustracién 46. Amo, J. (1979). [lustracién 47. Amo, J. (1979).
Expresién Pldstica 7% p.18. Madrid: Anaya. Expresién Pldstica 79, p.10. Madrid: Anaya

En Espafia, el informalismo se introdujo de la mano de Juan Eduardo
Cirlot desarrollandose dos focos principales: Madrid, con artistas como
Mampaso, Zobel, Manrique, Saura o Millares entre otros y Cataluiia,
destacando las figuras de Tapies, Casamada, Hernandez Pijuan, Guinovart o
Mompé, que con el uso masivo de texturas, manchas o relieves, dan lugar al
denominado informalismo matérico, pero que veremos mas detenidamente

en el capitulo de arte espafiol.
Las poéticas objetuales encuentran una nueva savia entre Europa

(nuevo realismo) y América (neodadaismo) recuperando el objeto cargado de

significado emotivo, caracterizadas por el uso generalizado de la técnica del
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collage y la introduccion en sus obras de materiales detriticos. Sus maximos

representantes seran Jasper Johns, Rauscchenberg y Dine.
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[lustracién 48. Jasper Jhons,
Bandera sobre campo naranja, 1957,

Ludwig Museum, Colonia.

El artista mas reconocido de la tendencia del nuevo realismo sera Yves
Klein (aunque también Christo, Tinguely, César o Rotella, entre otros), que
comenzé pintando cuadros monocromos, pasando por la escultura de
objetos, estampados de cuerpos sobre la tela o pinturas realizadas con lluvia
y fuego, y que también es mundialmente conocido por patentar un tipo de
azul al que bautizé con su propio nombre, azul Klein. Por tanto, hay una
vuelta a la figuraciéon (nuevo realismo), asumiendo de nuevo el objeto por
medio del realismo critico y la tendencia neodadd, representada

principalmente por artistas franceses fascinados por el objeto “encontrado”.
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LR

[lustracidén 49. Yves Klein, Antropometria, 1960,

Centre Pompidou, Musée National d’Art Moderne, Paris.

En esta misma década, el critico Clement Greenberg acufié el término
post-painterly para referirse a un nuevo movimiento en la pintura que
aunque deriva del expresionismo abstracto, comienza con un rechazo al
gesto y que poco a poco derivaria en el arte minimal. Los primeros sintomas
del pensamiento puro se desarrollaron con esta tendencia, representado
principalmente por Stella (1936), que expresa de su propia obra: “Mi pintura
se basa en el hecho de que en ella sélo se ve lo que hay” (citado en Citlot,
1990, p.27), y que segun Cirlot (1990) esto podria considerarse como el
punto de partida de la corriente minimalista, derivando poco a poco hacia el

arte conceptual.

[lustracién 50. Frank Stella, Empreratriz de la India, 1965,

Museum of Modern Art, Nueva York.
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Ya en estas fechas, el término vanguardia deja de tener sentido y contra
la pintura pura nace el pop art, tomando como objetivo la revisiéon de la
cultura de masas, con un estilo realista renovador donde se hace patente la
expresion del american way of life (estilo de vida americano) y de la sociedad
industrial como iconos del arte.. Aunque nace en Inglaterra, esta corriente
llegara a convertirse en la expresion artistica tipicamente americana. Los
artistas mas representativos son Lichtenstein, Andy Warhol, Hamilton o

David Hockney. De esta tendencia surgird el hiperrealismo de los afios

setenta.
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[lustracion 51. Richard Hamilton, [lustracién 52. Roy Lichtenstein,
;Y qué es lo que hace a los hogares de hoy M-Maybe, 1965, Ludwig Museum,
en dia tan diferentes, tan atractivos?, 1956, Colonia.

Kunsthalle, Tubinga.

[lustracién 53. Amo, J. (1978).

Expresion Pldstica 89, p. 6. Madrid: Anaya.
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La elevacién del arte de participaciéon y de la acciéon sobre el propio
objeto se manifiesta en Europa por medio de los dé-collages de Vostell en
Alemania (Junta de Extremadura, 2004), como en Francia por los happenings,
en el seno de las manifestaciones Fluxus, para mas tarde afianzarse en Nueva

York aunque desde una perspectiva de critica social y politica.

[lustracion 54, Wolf Vostell, Telemetrie [lustracion 55. Wolf Vostell,
(La calle acustica), 1969. dé-collage Musik by Vostell, 1981.
Happening-Environment electrdnico. Portada de un disco de vinilo
Galeria Van de Loo, Munich. con musica de Vostell.
Coleccién Gino di Maggio. Edicién Cramp Music srl/Milano.
Multhipla Record.

Ahora, lo verdaderamente importante es el concepto del arte, la idea, no
el objeto en si, transformandose en un arte antiobjetual, donde el proceso o la
accién cobran verdadera importancia en detrimento del objeto. Arte povera,
land art o body art, son algunos ejemplos de esta nueva tendencia del arte. A
partir de aqui, el objeto artistico va a ir distancidndose de la personalidad del
artista, considerando la idea creadora como la esencia verdadera del arte. Las
practicas artisticas anteponen el aspecto procesual y reflexivo (concepto)

sobre el significado estético formal, donde un gran nimero y variedad de
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soportes y materiales pertenecientes al campo de la comunicacion visual

entran en accion (peliculas, videos, fotografias, recortes, etc.).

[lustracion 56. Giuseppe Penone,
Arbol de 11 metros, 1969-1980,
Museo d’Arte Contemporane,

Castello di Rivoli.

Ilustracion 57. Rebecca Horn, Ilustracion 58. Richard Smithson,
Prolongacién de los brazos, 1970, Malecon en espiral, 1970,
y Guantes, 1972. Great Salt Lake, Utah.

Pero esta perspectiva artistica se va a ver transformada por la

recuperacion de la importancia dada a lo matérico. La vuelta a la importancia
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de los materiales, soportes y elementos pictéricos sobre el aspecto
psicolégico o conceptual de mediados de los afios sesenta, se materializa en
Francia con el grupo BMPT y Supports-Surfaces, al tiempo que en
Norteamérica se retoma el gusto por el preciosismo de principio de siglo, de
tradicion figurativa, que derivara en una renovacion del pop por medio de la
fotografia y la pintura, dando por resultado obras que superan la propia

realidad (hiperrealismo, fotorealismo, etc.).

[lustracién 59. Duane Hanson, Turistas, 1988,

Saatchi Gallery, Londres.

En 1975, en el camino de la modernidad hacia la posmodernidad, se
observa un deseo de retomar las técnicas y conceptos tradicionales del arte al
tiempo que, aparecen nuevos conceptos. Apropiacionismo, conceptual,
accionismo, transvanguardia, ironia, humor, neoexpresionismo, eclecticismo,
neominimalismo, neoconceptualismo, son algunas de las caracteristicas y
conceptos que reinaran en la década de los ochenta, década marcada por la
recuperacion de la pintura y las experiencias expresionistas, tanto en su
faceta abstracta como figurativa. Es una época en la que se orientan las
practicas artisticas hacia una nueva bateria de medios: la fotografia, el video-

arte, el arte del ambiente o del entorno, la escultura-objeto, como base para
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trabajar desde el objetivismo, el individualismo y la introspeccion, confiando

plenamente en las propias capacidades del ser humano.

2.3.3.Tendencias y artistas en el contexto nacional

La guerra civil marca un antes y un después en el arte espafiol. Tras la
guerra, los centros culturales del pais se encontraban en un gran estado de
deterioro, reflejo de la precaria situacién en la que se encontraba Espafia,
pero la necesidad de renovacion por parte de artistas e intelectuales hizo
germinar poco a poco un nuevo sentimiento de libertad que hara posible la

aparicion de nuevas tendencias artisticas.

El informalismo en Espafia tiene un cariz diferente al resto de paises
europeos, sobre todo en lo referente al caracter politico. Existe una polémica
en torno a la contradiccién que suponia que algunos artistas que tenian una
posicién claramente contraria al Régimen autoritario, y que ademas la
plasmaban simbdlicamente en sus obras, fueran promocionados en el
extranjero precisamente por el mismo Estado. Este hecho que parece en si
irénico, tiene, segin algunos historiadores una explicacion evidente, a causa
de unas directrices que marc6 el Régimen con respecto a la produccién
artistica nacional; el individualismo, universalismo, realismo (en este caso
entendido simbdlicamente como materiales realistas de la paleta nacional).
El Estado es el que gestiona las artes y se inculca a las masas la idea de que
gracias a él, el mundo podia admirar a los artistas espafioles. Artistas como
Tapies, Millares o Saura, que consiguieron encontrar la manera de cumplir
los requisitos estatales, terminaron convirtiéndose en un simbolo de
independencia politicamente legitimado (Marzo, 2007). Recordemos que a
partir de la segunda guerra, Espafia se encontraba aislada y necesitaba a su
pesar, mantener buenas relaciones politicas, sobre todo con EE.UU., y ademas
de las estrategias politicas militares y econdmicas, el Régimen utiliz6 la

propaganda del arte individual e independiente como recurso en su politica
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cultural con el exterior. Eugenio D’Ors fue la figura que se encarg6 de
encontrar la manera de canalizar la imagen del arte informal para ser
adoptada por el Régimen y al mismo tiempo poder difundirla publicamente,
sobre todo en el extranjero. Para D’Ors era necesario encontrar un modelo

propio mediterraneo que representase la espafiolidad, la identidad nacional.

En 1945, se crea el Instituto de Cultura Hispanica (ICH) dirigido por
Ruiz Giménez, que se convertird en el mayor agente estatal de la politica
cultural espafiola y serd el encargado de organizar grandes exposiciones,
bienales, becas, etc., para controlar aquellos eventos culturales que pudieran
servir a la imagen del franquismo positivamente ademas de formar parte de
una red de intereses internacionales (Marzo, 2007). Sin olvidar que en ese
mismo afo, las dictaduras italiana y alemana son derrotadas, y si el
franquismo queria mantenerse, tenia que introducir nuevas ideas y gestiones
alternativas para desvincular la imagen del Régimen de contenido politico

(De Haro, 2011).

En 1951 se organiza una exposicion de arte religioso en la Sala Caralt de
Barcelona, que segun Cirlot (1972), suponia el inicio del nuevo arte hispano,
en la que expusieron artistas como Pong, Casamada, Guinovart, Tharrats, etc.

Segun Marzo (2007):

Ruiz Giménez se convirtié6 en la correa de transmisién de muchos de los
intereses politicos de Régimen en foros catélicos mundiales (...) Casi todos los criticos
artisticos que participaron en las vanguardias (incluyendo muchos de los artistas)
eran catolicos fervientes (...). Todos ellos encontraron en el ICH los mecanismos para

ejecutar sus propuestas al amparo de la legitimidad de un organismo estatal. (p. 194)

La primera Bienal Hispanoamericana de Arte organizada por el ICH en
1951, era uno de los primeros intentos del Régimen por acercarse al arte
mundial (Paris y EE.UU. principalmente), pero Paris representaba lo

antiespafiol, lo republicano y comunista, sin embargo EE.UU. representaba el
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progreso, el capitalismo. De esta forma, numerosos artistas informalistas
intervinieron en bienales internacionales o expusieron en el MOMA de Nueva

York, como Antoni Tapies.

Unos pocos afios antes, el regreso de Joan Miré de Paris a Barcelona en
1942, habia resultado inspirador para los jévenes artistas catalanes que lo
tomaron como referente para sus propias representaciones. Y en 1948, un
conjunto de artistas e intelectuales catalanes fundaron el grupo Dau al Set,
entre los que se encontraba el pintor Joan Josep Tharrats, cuya principal
aportacion a la pintura informal fue la técnica llamada maculatura (empleo
de la mancha como elemento esencial de la pintura). Influido especialmente
por Gaudi, se sentia atraido por el espacio y los mundos remotos, trabajando
siempre en el campo de la abstracciéon y su obra, en general, no ha sufrido
demasiados cambios en su trayectoria. Lo que si son muy caracteristicas de

este autor son las calidades logradas, muy ricas y cambiantes.

Ilustracién 60. Juan José Tharrats, Maculatura 2, 1955,

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

En 1955 se inaugura la exposicion El Arte Moderno en los Estados
Unidos. Seleccién de las colecciones del Museum of Modern Art de Nueva York.
Esta era la primera vez que artistas norteamericanos venian a Espafia, el
MOMA queria con esta iniciativa, introducir la tendencia action painting en
las principales capitales de Europa, incluida Barcelona. Antoni Tapies fue el

artista mas apoyado y legitimado por el Estado espafiol y la critica social
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estaba completamente volcada en él. De todos los componentes del grupo,
Tapies fue el que se decant6 totalmente por el informalismo matérico, con
obras de materias densas y con texturas asperas y rugosas obtenidas al
mezclar polvo de marmol con aglutinante y pigmento, trabajando la técnica
mixta y collage. Conocido por utilizar Detritus, término que hace referencia a
sedimentos de rocas, en este caso una materia pastosa a base de yeso
(Meneguzzo, 2006). Estuvo muy influenciado por Klee y Ernst asi como por
las ideas de Sartre y Heidegger, plasmando en sus telas ese ideal de libertad.
En esta etapa Tapies elimina todo elemento figurativo, a excepciéon de
algunos signos como la cruz o el aspa y utiliza preferentemente gamas de
colores tierras, aunque a finales de la década de los cincuenta, sera el negro el
color predominante en su obra. Luis Gonzalez Robles, comisario oficial de las
exposiciones, dira de su obra: “(...) la aridez y la austeridad de las tierras de
Espafia (...) las texturas de la tierra, los colores oscuros y las tonalidades
mortecinas de la tradicién artistica espafiola” (citado en Marzo, 2007, p.219).
A partir de 1962 aproximadamente, Tapies comienza a integrar en su obra
elementos del entorno, apartandose paulatinamente de la estética informal
para acercarse a otras modalidades como el arte conceptual o povera, donde
lo esencial es el objeto descontextualizado, para en los ochenta volver a los

materiales texturales (Robledo, 2007).

[lustracién 61. Antoni Tapies, [lustracién 62. Antoni Tapies,
Creu de paper de diari, 1946-1947. Porta metal‘lica i violf, 1956.
Fundaci6 Antoni Tapies, Barcelona. Fundaci6 Antoni Tapies, Barcelona.
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Modest Cuixart, Joan Pong, Herndndez Pijuan, Josep Guinovart,
Herndndez Mompd y los escritores Joan Brossa y Arnau Puig, a los que un afio
después se unié el escritor Juan Eduardo Cirlot, también pertenecian al
nombrado grupo. Otros artistas catalanes pero que no estaban oficialmente
en el grupo eran Casamada, Argimon y Joan Vilacasas. Eran artistas que se
sentian atraidos por una gran variedad de disciplinas, como el cine, la musica
(el jazz y la musica contemporanea), las fiestas populares, etc. Estos artistas
denotan influencias de Mir6, Klee, Max Ernst, André Masson o Dali, y aunque
se les ha denominado tradicionalmente como grupo, en realidad cada artista
tiene una forma expresiva diferente. Podemos entenderlos como grupo en el
sentido de ser una tendencia opuesta a la tradicién represiva presente en
Espafia desde el final de la guerra civil, pero con resultados plasticos
distintos. De este modo, Pong venia de un lenguaje onirico surreal, Cuixart
trabajaba con elementos del mundo magico, Tapies también remitia a un
surrealismo tardio, o el propio Tharrats, que realizé un tipo de obra muy
diferente al resto de los miembros. Pero de cualquier manera, todos ellos
comprendieron que el influjo surrealista de Paris se habia quedado anclado
en el pasado y que era necesario encontrar otras formas de expresion mas
adecuadas a la mentalidad de la época, experimentando con nuevos

materiales y técnicas, derivando en un lenguaje informalista (Robledo, 2007).

Entre 1950 y 1955, Cuixart entra en contacto con el movimiento
informalista dando lugar a un tipo de obra donde lo esencial es la materia con
la que trabaja y sobre la que utiliza la técnica del grattage, asi como la
encaustica, obteniendo una pintura densa y de calidad lustrosa prevaleciendo
los colores neutros y gamas oscuras, lo que confiere a dicha obra un caracter
austero. Paulatinamente va introduciendo materiales extraidos de la cultura
popular y del entorno inmediato como cuerdas, plasticos o tubos. A finales de
la década de los cincuenta comienza a experimentar con la técnica del
dripping, utilizando colores oscuros para el fondo y brillos metalicos en la

pintura del goteo (Cirlot, 1990). Pero poco a poco va ampliando la gama de
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colores anadiendo rojos vivos, azules o granates. También trabajara con el
collage. Durante la década de los sesenta se decanta por los assemblages
(término acufiado por Jean Dubuffet en 1953), adhiriendo elementos
(quemados, rotos, etc.) del entorno a sus pinturas, ademas de otros
materiales de desecho, consiguiendo obras de una gran fuerza expresiva.
Tras esta etapa, Cuixart volvera a la figuracién separandose del informalismo

matérico.

[lustracion 63. Modest Cuixart, [lustracién 64. Josep Guinovart,
Omorka, 1957, Arboly pdjaro, 1974,
Museo Nacional Centro de Arte coleccién particular. Barcelona.

Reina Sofia.

A pesar de que la siguiente ilustraciéon contiene mas color que la obra
de Cuixart, podemos observar cémo la intencién que se tiene al mostrar a los
alumnos esta imagen es precisamente que trabajen mas libremente, con
técnicas mixtas utilizando pintura densa y con una capa lo suficientemente

gruesa como para poder hacer “rasgufios” sobre la materia pictorica.
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[lustracién 65. Amo, . (1978).
Expresién Pldstica 82 p. 30. Madrid: Anaya.

Guinovart fue un artista que trabajé en distintas facetas del arte
pasando por la pintura mural, carteles, escenografias teatrales o ilustraciones
y uno de los artistas mas reconocidos tanto internacionalmente como en el
panorama espafol. Ligado al grupo Dau al Set primero y al grupo Tahull
después, comienza su trayectoria artistica con obras de corte figurativo para
ir evolucionando hacia una pintura social, pasando por una estética abstracta
e informalista. La mayoria de los artistas de esta época se fabricaban sus
propios materiales e inventaban sus propias técnicas, lo que les concedia
cierta originalidad e independencia con respecto a otros artistas extranjeros
y convirti6 a la investigacion en el arte, en algo ineludible (Robledo, 2007). A
partir de 1960 se separa de la tendencia informalista para acercarse al signo
y al gesto, con un trazo y colorido de gran expresividad. Guinovart comenzé a
emplear distintos materiales con una serie de experiencias proximas al
collage y al assemblage mediante maderas quemadas, bidones, cajas, etc.,
logrando en cualquier caso unas magnificas calidades texturales, en las que
existe un diadlogo entre su expresion plastica y el entorno, la tierra y el campo.
Y a partir de 1970 introduce sistematicamente materiales como arena, fibra,

barro o paja y comienza una serie de obras de corte social y politico.
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Casamada destaca por ser pionero de la corriente abstracta catalana de
posguerra, con obras de estructuras y formas ortogonales de colores suaves y
luminosos. Influenciado por Mondrian y Rothko realiza una pintura elegante,
limpia, reposada y amable que genera masas gaseosas y etéreas (Maderuelo,
2004-2008a). Después ird retomando lo figurativo utilizando recursos del
pop art y del collage. Por otra parte, segin Bonet (2004-2008a) Hernandez
Pijuan comenz6 su carrera artistica con un estilo expresionista de caracter
existencial, con colores oscuros y grandes contrastes de luz y sombra, lo que
le confiere a su obra un gran dramatismo. Con el tiempo, se fue acercando a la
geometria, incluyendo elementos de tipo matematico como cuadriculas. Su
obra se caracteriza por la fuerte austeridad tanto en los aspectos formales
como en la aplicacién del color. Sus obras transmiten una atmoésfera magica.
No sera hasta mediados de los ochenta cuando vuelva al informalismo. De su

obra él mismo expresa: “En pintura no utilizo un patrén pre-establecido.

Cada dia, en el curso de cada sesion, hay que comenzarlo practicamente todo”

(citado en Bonet, 2004-2008a).

[lustracion 66. Albert Rafols Casamada, [lustracién 67. Hernandez Pijuan,
Pleniluni (espai nocturm), 1983, Aragdn, 1963,
Museo Fundacion Juan March. Museo Fundacién Juan March. Madrid.

Palma de Mallorca.
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Hernandez Mompé comenzé trabajando la pintura figurativa, tomando
como tema principal escenas de la vida cotidiana. Su pintura transmite
frescura, es colorida y de trazo rapido e intuitivo, pero paulatinamente va
tomando mas libertad influida por el arte abstracto y el informalismo hasta
llegar a convertirse en una de las mas destacadas figuras del arte abstracto
espafiol de la década de los cincuenta. A finales de la década consigue una
beca de la Fundacién Juan March para dedicarse a la técnica del mosaico.
Bonet (2004-2008b) dira de su obra que es onirica, suave y libre; es de los
artistas que no reflejan es su trabajo el desazén o angustia de sus
compafieros de época, sino todo lo contrario, se le considera el pintor de la
vida, de la luz y la naturaleza. Por otro lado, Daniel Argimon es uno de los
grandes informalistas catalanes que trabajé en multitud de disciplinas
artisticas (pintura, grabado, collage, escultura, litografia, cine, etc.). El gusto
por la materia y el color son sus signos distintivos, trabajando con materiales
viejos, cartones, fotografias, etc, ademdas de ser un activista contra el

Régimen convencido y comprometido.

Un artista muy prolifico también es Joan Vilacasas, que comienza
trabajando en la figuracién pero que hacia 1955 se introduce en el mundo de
la abstraccién. Sus obras mas famosas son sus planimetrias, aunque también
fue un gran aficionado a la escritura escribiendo seis novelas y doce obras
teatrales. Este rasgo era caracteristico de los artistas de esta época, la
mayoria eran artistas multidisciplinares y tenian una necesidad imperiosa de
conocer y trabajar otros tipos de expresion, no sélo la pintura, ademas de
poseer un espiritu renovador y un gran interés por experimentar tanto con
elementos nuevos y extra- artisticos como con elementos de otro estilos del
momento. De esta forma, reinterpretd con gran maestria otras tendencias,
mezclando neoimpresionismo y expresionismo abstracto, tachismo o
informalismo hasta derivar en el reciente espacialismo. Su expresién genuina
se gesta a finales de los cincuenta despuntando en los sesenta para llegar a la

plena maduracién en la década de los setenta (Robledo, 2007).
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[lustraciéon 68. Manuel Hernandez Momp9, [lustracion 69. Daniel Argimon,

S/T, 1963 Composicié, 1953

[lustracién 70. Joan Vilacasas, [lustracion 71. Joan Vilacasas
Planimetria 78.A., 1958, Autometria 600, 1974,
coleccion M.C.V. colecciéon M.C.V.

Podriamos seguir enumerando una serie de artistas mas, catalanes
todos ellos en este caso, como Amelia Riera, August Puig, Roma Vallés,
Joaquim Llucia, Francesc Fornells Pla, Conxa Ibanez, M2 Assumpci6é Raventos,

Neus Colet, etc., pero que para el trabajo que aqui se pretende no resulta
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necesario, ya que lo mas importante para este estudio es conocer las
tendencias artisticas en general, buscando nexos comunes entre artistas o en
cada movimiento artistico, siempre poniendo el acento en los mas
representativos del momento histdrico, que seran los que mayor peso tengan,

tanto en el imaginario social, como politico y educativo.

Al igual que en Cataluia, en el resto del pais se fueron sucediendo una
serie de manifestaciones artisticas, que en Madrid se materializaron en la
creacion del grupo El Paso en 1957, fundado por Rafael Canogar, Luis Feito,
Juana Francés, Manolo Millares, Antonio Saura, Pablo Serrano, Manuel Rivera
y Antonio Sudrez y los criticos Manuel Conde y José Ayllon. Curiosamente, las
caracteristicas que se asociaban a la tradicién pictérica espafiola como la
espiritualidad, austeridad, la materia o el color, se hallaban plasmadas en la
abstraccion de El Paso (De Haro, 2011). Este grupo, a pesar de pertenecer al
estilo informalista, contiene claras diferencias con respecto a la obra de los
artistas catalanes, ya que en la capital encontramos un arte gestual mas
influido por el expresionismo abstracto norteamericano que por la tradicién
de Paris. Trabajan sobre la expresividad y el gesto con componentes plasticos
esenciales, basicamente, la materia, la expresividad y el color. Existia una
pequefia contradiccién con respecto al color, ya que se presentaba como un
ejercicio de reduccién, pero potenciar la expresividad con la negacién del
color parece, al menos, contradictorio. Este grupo se dedic6é a realizar
exposiciones con el fin de dar a conocer el arte contemporaneo en Espafa y
darle la hegemonia que se merecia tanto dentro como fuera del estado. En
1957, la Sala Gaspar de Barcelona organizé una exposicion bajo el titulo Otro
Arte, donde convivian obras de los artistas catalanes Tapies, Tharrats y
Vilacasas; los artistas de El Paso, Canogar, Feito, Millares y Saura; y algunos
artistas extranjeros muy reconocidos como Pollok, De Kooning, Wols,
Fautrier, Mathieu, Burri, Appel, etc., posteriormente se trasladé a la Sala
Negra del Museo de Arte Contempordneo de Madrid (Cabafas, 1996). Esta
exposicion fue de gran repercusion y el Estado espafiol se intereso

enormemente en dar una imagen al exterior de apertura, de renovacién
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artistica, por lo que se crearon, como se apuntd anteriormente, numerosos
premios y becas para que los artistas mdas importantes de Espafia
participasen en certamenes internacionales. Esta generacién de artistas se
alejaba del arte tradicional y figurativo, acercindose cada vez mas a la

expresion innovadora (Robledo, 2007).

Por otro lado, De Haro (2011) explica como al mismo tiempo de la
creacion del grupo El Paso, que como ya hemos mencionado representaba el
vehiculo estético del Régimen, empezd a surgir un sentimiento de malestar
social que derivé en organizaciones contra el franquismo, representado
principalmente por Estampa Popular, nicleo donde terminé reuniéndose la
mayoria de artistas comprometidos contra el Régimen. El antifranquismo
contd con el apoyo del PCE y principalmente en el campo de la literatura y el
cine, se empezd a plasmar una mirada critica de la realidad social.
Finalmente, en las artes plasticas, surgieron dos vias estéticas de arte social:
la abstraccion geométrica y el realismo social. Estos artistas denunciaban el
informalismo por considerarlo arte burgués asi como la corrupcién del
sistema institucional de los museos, galerias y concursos. El grupo Equipo 57
fundado en Paris representaba la mas fuerte oposicidén, siendo Jorge Oteiza la
figura mas representativa en la vertiente de la abstraccion geométrica y José
Garcia Ortega en la corriente del realismo social. Pero poco a poco, la critica
se hace eco de que el informalismo se ha convertido en la imagen
propagandistica del Régimen y algunos artistas como Tapies, Saura y Millares
retiran sus obras de una exposicion en Paris, en 1959, precisamente por

advertir el caracter propagandistico de la exposicion.
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[lustracion 72. Antonio Saura,

Tani, 1962, coleccion privada.

Antonio Saura, junto con Antoni Tapies, es el maximo exponente del
informalismo espanol. En sus obras la figura humana es una constante, pero
son personajes que sufren, son existencialmente complejos y este
sentimiento de desgracia se palpa en los trazos de gestualidad violenta,
utilizando casi exclusivamente el blanco, el negro y el rojo (Meneguzzo,
2006). A partir de 1950 comienza su etapa onirica y surrealista de caracter
organico; la figura femenina esta siempre presente en su trayectoria pictérica
y su exposicion de 1956 en el Museo de Arte Moderno, representa seguin
Bonet (2004-2008c) el primer salto a la expresiéon action painting que se
presenta en Madrid; trabaja de forma aleatoria sobre tela y papel mezclando
diversas técnicas, como la litografia, linograbado, aguafuerte, etc. De este tipo
son sus series de los Fendmenos y los Grattages. Es el fundador del grupo El
Paso del que formara parte hasta su disolucién en 1960 (Hernandez, 2002). A
partir de 1960 comienza a alejarse del informalismo radical acercandose
poco a poco a una cierta figuracion. Este artista no dejara de experimentar
con la materia pictorica textural. Del grupo asociado a Madrid, el Unico artista
que se decant6é por un arte totalmente matérico fue Manolo Millares, de

origen canario pero afincado en Madrid desde 1955.
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[lustracion 73. Manolo Millares,
Cuadro 62, 1959. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

La siguiente ilustracién muestra un material (cuerdas de estopa) que no
es tradicional en las artes, pero que a partir de 1970 es normal encontrar en
los libros de texto referencias a este tipo de material, y haciendo hincapié en

la importancia de experimentar con diferentes componentes.

[lustracién 74. Falconer, P. (1975).
Expresion Pldstica 62, p.27. Madrid: Brufio.

En la década de los afios cincuenta, Millares realiza una serie de
pinturas denominadas Pictografias canarias, donde se puede apreciar la
influencia de Mir6 o Klee. Segiin Martin (2009) percibimos la clara diferencia

que hay entre la obra perteneciente a la época de El Paso con respecto a la
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anterior, ya que se inclina hacia materiales como las telas de arpillera
quemada, rajada o picada, donde la paleta queda reducida practicamente al
negro, blanco y algin rojo o anaranjado. De cualquier modo, su obra
transmite una gran perturbacién y desazén respondiendo a una vision
tragica del mundo, integrando paulatinamente algunos grafismos y haciendo
alusién, en la mayoria de las ocasiones a la muerte. El Paso, aunque tenia
influencias del informalismo y del expresionismo abstracto, se caracterizé
principalmente por su caracter tipicamente espanol, el sentimiento tragico de
la vida. Millares, sensible a toda esta angustia e incertidumbre de posguerra,
traduce este sentimiento en un lenguaje de rabia e indignacidn, utilizando
para ello colores y técnicas que reflejaran esa ansiedad, como la técnica de la
perforacion. Su obra presenta un claro rechazo a las convenciones y valores
tradicionales, con claras influencias de Alberto Burri, su obra se relaciona

también con el tachismo, el expresionismo abstracto y la abstraccién lirica,

pero también con el art brut, nuevo realismo, neodadaismo y povera.

[lustracién 75. Rafael Canogar, [lustracién 76. Rafael Canogar,
Pintura, 1957, Museo Nacional Centro de Arte El pensador, 1975, (Litografia).
Reina Sofia. Museo Nacional Centro de Arte

Reina Soffa.

Otro ejemplo mas del gusto por la materia y los espacios nebulosos de
cromatismo suave. En la siguiente ilustraciéon se puede apreciar la densidad

de la materia y la expresiéon marcada por la pincelada.
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[lustracién 77. Amo, J. (1979).
Expresion Pldstica 79, p. 13.
Madrid: Anaya.

Rafael Canogar comenzd su trayectoria abstracta hacia 1955, hasta
derivar en el lenguaje informalista. Se aprecia el gusto por los formatos
grandes y segin Muifioz (2013), al comparar su obra con la de Saura podemos
observar que la obra del primero resulta mucho mas recargada de empaste
matérico, siendo habitual encontrar zonas del cuadro mas elaboradas que
otras. Su paleta cromatica, al igual que la de sus compafieros de grupo, se
reduce al blanco, negro y gris principalmente, confiriéndole un aspecto
austero y desgarrador a la obra. Este artista evoluciona a partir de 1964
incorporando a su obra imdagenes pertenecientes a los medios de
comunicacion de masas acercandose incluso al pop y la realidad diaria, pero
dio un paso mas alla experimentando con relieves y obras constructivas

tridimensionales (Bonet, 2004-2008d).

Por su parte, Luis Feito contiene influencias del automatismo y la
pintura matérica, en su obra dominan principalmente los colores rojo y
negro, asociados simbdlicamente a la tradicién espafiola, a los que
posteriormente afiadi6 el amarillo. Formé parte del grupo El Paso junto con

Saura, Millares, Canogar o el escultor Chirino. La obra de este autor, en la
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década de los cincuenta, se caracteriza por las superficies matéricas en
blancos, negros, azules y ocres; a partir de 1960 aproximadamente, introduce
el color rojo como contrapunto con motivos principalmente circulares. Y sera
a partir de 1975 cuando se incline por la geometria y desarrolle la etapa de

cuadros blancos.

[lustracion 78. Luis Feito, Pintura, 1955. [lustracion 79. Luis Feito, Pintur 609 4, 1968.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Fernando Zobel y Manuel Rivera, ademas de las caracteristicas comunes
con el resto de artistas coetdneos, tenian rasgos en sus obras que sin duda
pertenecen a la cultura oriental. Zobel plasmaba en su obra trazos y signos
que recuerdan a la caligrafia japonesa y Rivera, a su vez, inicia la serie
Papeles Japoneses, de una clara influencia oriental, trabajando con nuevos

procedimientos técnicos.

Los artistas de este periodo son curiosos e insaciables en el
conocimiento y descubrimiento de materiales y técnicas, en este sentido
Maderuelo (2004-2008b) explica c6mo Fernando Zobel, en su gran interés
por potenciar las posibilidades gestuales y signicas recurrié a la utilizacién de
la jeringuilla; instrumento que le permitié conseguir una gran precisiéon en

algunos casos y resultados azarosos en otros.
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[lustracién 80. Manuel Rivera, Metamorfosis, Ilustracion 81. Fernando Zobel, Ornitdptero,

1960, Pierre Matisse Gallery, Nueva York. 1962, Fundacién Juan March.

Podemos observar en la siguiente ilustracion esos trazos y lineas que

recuerdan la caligrafia.

Iy ?)}/Jj

[lustracion 82. Amo, . (1979).

Expresién Pldstica 7%, p. 14.
Madrid: Anaya.

La obra de Rivera se encuentra a caballo entre la pintura y la escultura,
ya que introduce materiales como la tela metdlica que confiere a la obra
cierta tridimensionalidad. Al igual que muchos de sus compafieros trabaja
multiples técnicas; pintura, dibujo, collage, escultura y diversos materiales;

tela metalica, papel, cuerdas, madera, etc. A partir de 1962 comienza a
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trabajar el grabado y el dibujo e introduce el predominio del color con un

nuevo sentido constructivista.

[lustracién 83. Manuel Rivera, Metamorfosis (ECO), [lustracion 84. Manuel Rivera,
1960. Tela metalica sobre bastidor Museo Nacional Granada, 1965. Pintura sobre papel
Centro de Arte Reina Sofia Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa

En el campo de la abstraccion geométrica es importante nombrar a
Eusebio Sempere, y del mismo modo que otros compaiieros, Sempere pasa
por varias fases; la introspeccién y abandono de la figuracion (cuando conoce
a Vasarely, Soto, Arp y Schoéffer) abrazando la geometria; la fase cinética; el
manifiesto de la luz; la serigrafia o la escultura. Influido por la obra de Klee
primero, Mondrian después y finalmente por Kandinsky, con el que
definitivamente descubri6 su propio camino. Para él, la geometria refleja el
nivel mas alto de abstraccion, proporcionando serenidad al espiritu y
llegando a la esencia, a lo eterno. Desde 1955 aproximadamente comienza la

fase cinética que tanto le representa (Martin, 2002).
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[lustracién 85. Eusebio Sempere, [lustracion 86. Eusebio Sempere,
Sin titulo, 1953. Geometria. Album Nayar, 1967. Arte cinético.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia

[lustracién 87. Amo, J. (1979). Expresion Pldstica 7%, p. 29. Madrid: Anaya.

L‘LFIESTAS DE

1976

[lustracién 88. Falconer, P. (1983).
Expresion Pldstica 6%, p.69. Madrid: Bruifio.
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Y finalmente, aunque dejamos muchos artistas en el tintero, encontramos
la obra de Manuel Mampaso, en la que la forma expresiva es de mancha
amplisima, colores puros, de gran intensidad tanto formal como cromatica,
por lo que su obra resulta intensa y enérgica, pero bien estudiada en cuanto a

forma, linea y armonia cromatica.

El color y la materia son los protagonistas de la obra, proporcionando un
gran impacto visual. Fue un artista de los interesados en practicar diferentes
formas expresivas, trabajando el cine y el teatro en paralelo a su proyeccién
pictodrica, trabajo que fue reconocido en 1972 con el Premio Nacional de

Teatro (Martin, 2014).

[lustraciéon 89. Manuel Mampaso Bueno, [lustraciéon 90. Manuel Mampaso,

Sin titulo, 1956. Rojo y Negro 48,1961.

El siglo XX contiene un nimero inmenso de artistas y tendencias, tanto
en la primera mitad con las primeras vanguardias, como en la segunda, con la
proliferaciéon de materiales y técnicas que los artistas supieron apropiarse

para darle una nuevo sentido a la experiencia artistica. La gran riqueza y
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variedad de estilos, tendencias y artistas abstractos que existen en Espafia en
la segunda mitad de siglo, no sélo se desarrollan en el campo de la pintura; la
escultura cuenta con un gran numero de figuras excepcionales. Existe un
hecho evidente en este sentido, y es que la mayoria de ellos, aunque se
decantaron por alguna disciplina en concreto, trabajaron también otras e

incluso las combinaron.

Algunos artistas se mantienen a caballos entre lo bidimensional y lo
tridimensional, jugando con distintos planos, con el espacio, el aire, el cielo o
la luz. Algunos autores apoyan la idea de que en Espafia hubo dos
generaciones de escultores claramente diferenciados; la primera de los que
nacieron en el primer tercio de siglo y su aportacion es principalmente en la
década de los afios cincuenta y sesenta, con rasgos todavia de la tradicién
escultorica; y los que nacieron en el segundo tercio, por lo que su aportacion
sera en la década de los afios setenta y ochenta, cambiando radicalmente el

concepto de escultura. En este sentido Preckler (2003) dira:

“(...) la primera generacién de escultores abstractos (...) obras en las que la
materia y la forma siguen todavia la tradicién escultérica de bulto o de grupo unitario,
cambiando la naturaleza figurativa por la abstracta; y la escultura de la segunda
generacion (...) la materia se multiplica, introduciendo novedades y combinaciones de
todo tipo de elementos (con abundancia de materiales organicos), y la forma se
expande en el espacio, rompiendo la unidad formal anterior, haciéndose unas veces
arquitectura, otras veces suspensiones aéreas, otras instalaciones de gran complejidad
cuyas piezas se esparcen por el suelo, y algunas otras morfologias de naturaleza

inconcreta, pseudo-organica, en una gran versatilidad y variedad imaginativa”. (p.627)

En una linea geométrica, objetiva, racional y constructivista se encuadra
la obra de Jorge Oteiza. A este artista le mueve una necesidad de
experimentacion formal que le llevara a realizar obras de un caracter sobrio y
mistico al mismo tiempo, donde trabaja una geometria compleja de perfecto
orden matematico del que se desprende el espiritu inmaterial e
imperecedero del alma humana. El espacio se convertira en la obsesion del

artista, experimentando tanto con la masa como con los huecos vacios, ya que
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para él, el espacio puede ser un elemento expresivo en si mismo (Pérez

Carreiio, 2004-2008).

[lustracién 91. Jorge Oteiza, Homenaje a las Meninas, 1958.

Eduardo Chillida es natural de San Sebastidan pero realizard su obra
principalmente en Madrid. Como Oteiza, se mueve en la tradicion
constructivista y también trabaja el aspecto formal desde el espacio interior,
pero desde un enfoque de ingravidez imposible donde las esculturas de
Chillida llegan a formar parte del entorno en el que habitan (Preckler, 2003).
En 1951 realiza su primera obra en hierro, material que utilizara a partir de
ese momento. Defendia la obra publica como forma de acceso a la obra para
todo el pueblo, incluso algunas veces, sus trabajos forman parte intrinseca
del espacio circundante, como en Los peines del viento, en la Plaza de Tenis de

San Sebastian y la Plaza del Rey, en Madrid.

[lustracion 92. Eduardo Chillida, [lustracion 93. Eduardo Chillida,

Peine del viento XV, 1976, Lugar de encuentros I1, 1971,
Paseo Eduardo Chillida, Plaza del Rey, Madrid, Espafia.
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San Sebastian, Espafia.

Martin Chirino, junto con Oteiza y Chillida, forman el trio mas
representativo de la abstraccion escultdrica. Su obra, a diferencia de sus
otros dos compafieros no tiene tintes constructivistas, sino mas bien es una
obra elegante y llena de imaginacion, en la que trabaja tanto las formas
abiertas como cerradas, con materia sélida o ligera pero en la que la espiral
es casi siempre la protagonista de su proyeccion artistica. (Preckler, 2003).
Su obra se desarrolla por series que va trabajando sin un orden cronolégico,

las va retomando. Entre las mas conocidas destacan los Vientos, Raices o

Composiciones.

[lustracion 94. Martin Chirino, [lustracion 95. Martin Chirino,
Composicion constructivista (5), 1957, El Viento, 1966.
MNCARS Museo Nacional Centro de Arte Museo de Arte Abstracto Espafiol.
Reina Sofia, Madrid. Cuenca.
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3. OBJETIVOS
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3. Objetivos

En este estudio planteamos la categorizacion y clasificacién de las
imagenes o ilustraciones de los libros de texto de Expresion Plastica, en el
periodo que transcurre desde el inicio de la reforma educativa con la
implantacién de la Ley General de Educacién de 1970, hasta la llegada de la

LOGSE, en 1990.

Por un lado, establecemos unos objetivos generales para nuestra
investigaciéon, basdndonos en la importancia que tiene el estudio

pormenorizado de las imagenes de los libros de texto. Estos objetivos son:

e Analizar las imagenes de los libros de texto de Expresion Plastica
en la etapa superior de la ensefianza obligatoria durante el

periodo estudiado.

e Identificar el grado de presencia e importancia que tiene la
imagen en los libros de texto de Expresion Plastica durante el

periodo analizado.

Por otro lado, a partir de estos objetivos generales que nos sirven de
base y de marco de referencia, hemos planteado varios objetivos especificos
que nos ayudaran a perfilar mejor nuestro objeto de estudio. De esta forma,

los objetivos especificos son:

1. Realizar una tipologia especifica, exhaustiva y concreta de las
imagenes de los libros de texto de Expresion Plastica en la etapa

superior de la enseflanza obligatoria entre 1970 y 1990.
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Evidenciar si existe alguna relaciéon o influencia entre las
corrientes culturales y artisticas de la segunda mitad del siglo XX y
las imagenes de los libros de texto de Expresion Plastica del

periodo estudiado.

Verificar si en los libros de texto de Expresién Plastica del periodo
de nuestro estudio, se presta mayor protagonismo y por lo tanto se

dedica mayor espacio a la imagen que al resto del libro.

Establecer si existe mayor presencia de imagenes relativas a las
corrientes culturales y artisticas de la segunda mitad del S.XX que
de la primera mitad en los libros de Expresion Plastica del periodo

citado.

Comprobar si existe mayor presencia y en qué medida de

imagenes de arte bidimensional que de arte tridimensional.

Verificar si los libros de texto de editoriales de corte confesional
prestan mayor protagonismo a las imagenes religiosas que los

libros de editoriales laicas.



La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

4. HIPOTESIS
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4. Hipotesis

A partir de los objetivos expuestos nos preguntamos, qué importancia
ha adquirido y qué influencias ha podido tener, a partir de la reforma
educativa de 1970, el tratamiento y uso de imagenes en los libros de texto de

Expresién Plastica.

Por lo tanto, las hipétesis que nos planteamos en este estudio son las

siguientes:

1. Existen relaciones estilisticas entre las imagenes implementadas en
los libros de texto de Expresion Plastica y las corrientes culturales y

artisticas de la segunda mitad del siglo XX.

2. Se presta mayor protagonismo a la imagen que al texto en los libros de
texto de Expresion Plastica y, por lo tanto, ocupa mas espacio en el

libro.
3. Las imagenes que hacen referencia a las manifestaciones artisticas de
la segunda mitad del siglo XX., tienen mayor presencia que las de la

primera mitad del siglo XX., en los libros de Expresion Plastica.

4. Existe mayor presencia de imagenes representativas de arte

bidimensional que de imagenes de arte tridimensional.

5. Los libros de texto de editoriales de corte confesional presentan

mayor nimero de imagenes religiosas que el resto de editoriales.
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5. METODOLOGIA
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5.1. Metodologia empleada.

Para la consecucion de los objetivos planteados hemos disefiado una
metodologia descriptiva y transversal; ya que los datos representan un
intervalo en el tiempo de veinte afios; observacional, ya que nos limitamos a
observar y medir; y retrospectiva, por ser el estudio posterior a los hechos
estudiados. Para ello hemos considerado como Uunica fuente de
documentacion el archivo del catalogo de la Biblioteca Nacional de Espafia

(BNE).

5.2. Muestra e instrumentos.

En primer lugar hemos realizado un trabajo de documentacion sobre la
idea y tema que queriamos estudiar buscando en multitud de fuentes la
informacién necesaria, por medio de la lectura de numerosos articulos y
estudios de investigacion, mediante la observacion de libros de texto de
Expresion Plastica, etc. En segundo lugar, localizamos la poblacién de libros
de texto de Expresién Plastica editados en el periodo de tiempo establecido
para nuestro estudio, encontrando un total de 173 libros. De éstos,
realizamos un primer muestreo cuyo disefio respondia a las siguientes
variables: margen de error igual al +2,5%; nivel de confianza igual a 2
unidades “Z” y desconociendo la varianza, es decir, P=Q=0,5. De dicho disefio
obtuvimos una muestra de 156 libros, correspondiendo a los cursos de sexto,
séptimo y octavo de EGB; la afijacion de la muestra fue proporcional al
numero de libros editados en cada afio del periodo citado, redondeando por

exceso por encima del 0,5 y por defecto por debajo del 0,5.

Durante un mes consecutivo analizamos los libros que previamente

habiamos reservado, siendo unos ocho ejemplares al dia. Hemos de
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puntualizar que algunos libros no tuvieron que ser analizados, ya que en
algliin caso eran los mismos hasta durante cuatros afios consecutivos, ante

esta situacion, lo que hicimos fue replicar los datos de dichos libros.

Para el mencionado andlisis creamos un programa especifico con el
proposito de facilitar la ardua tarea de categorizar las observaciones. Dicho
programa fue realizado con la aplicaciéon Visual dBASE Plus V.2., con el cual
desarrollamos un formulario de base de datos, utilizando campos tipo
“combobox”, los cuales contenian todas las opciones o categorias previstas
para cada variable, éstas se desplegaban al hacer un clic sobre la misma y se

seleccionaba al cliquear sobre ella.

El hecho de no tener que escribir nada facilité6 enormemente la tarea de
registrar cada imagen encontrada; en la ilustracién siguiente mostramos

cémo se despliegan las opciones correspondientes a la variable “Aspectos

formales”.
TR aRsE L 1A = |
Aschivs Bdicen Ver  Tabla  Propiedades  Ventana  &yuda
e S A e T S T T
W selector = Formularic. =nECE | cleln
Busenen  EEEY ANALISIS DE LAS IMAGENES DE LOS LIBROS DE -d
INIVERSIDAD DE EXTREMADERA
By edo (R
Todon ko archivos dBASE Editorial  Casals = Codigo Libes: & 0 Ao 19772
5 i) " - o linda]
oy 2| tspacios acthidudes:  Orntacion M -\t paginos 1 Lo o
ANCHO ALTO
Tamafc Bbro: 719 - 08
Codigo pag.: = W pig. Muestra: 177 2
Amblente temdtico: FaIsaes nsururban. = Tipo especifice: | Efemplo trabajs sumnos -
Tipotogia Esp. HisUAne: - lustraciones;  Lapiz
Aspectos formales; BTSRRI | v Ublcacién:  Intence deiecha
Formato: | Honzontsl EETITYTXTETEI - R 5.0 1= A 50 =
Sin contorno.
Transparerne integ, en
Con texto integrade
BOTONE Con taxto a pie de foto BOTONES DE NAVEGAR
Aurastiar daios " 4 » H

Establece el directs 1 Filac M3/7332

[lustracion 96. Captura de pantalla del formulario del andlisis de las imdgenes
de los libros de texto.
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La dindmica comenzaba con la identificacién del libro, anotando el aiio,
curso, editorial, tamafio de la hoja (ancho y alto), orientacién, etc.,, y a
continuacién el nimero de hojas del mismo. Con estos datos, la aplicacién
nos determinaba el tamafio de un segundo muestreo, el correspondiente al
numero de hojas que deberian ser observadas. El disefio de este segundo
muestreo se realizé con los mismos parametros que el anterior, es decir,
margen de error igual al #2,5%; nivel de confianza igual a dos unidades “Z”

(95,4%) y desconociendo la varianza (P=Q=0,5).

Determinado el tamafio de la muestra del libro en cuestion, la aplicacion
nos iba seleccionando de forma consecutiva el nimero de la hoja a visionar,
mediante un azar simple, asi como datos generales relativos a la misma,

constituyendo un registro por cada imagen encontrada.

Al término del anterior proceso, nos encontramos con una tabla que
contenfa 19.672 registros. De dicho proceso tenemos que especificar que,
como no podria ser de otra forma, no todas las imagenes analizadas
contienen las mismas opciones en todos los campos o variables reflejados en
el formulario creado para el andlisis, por lo que los registros totales de cada

variable son diferentes.

Existen imagenes que no tienen un ambiente tematico reflejado en
nuestro formulario, como puede ocurrir con la opcién que representa
simbolos, signos y senales (S/S/S). Un ejemplo de ello seria la representacion
de una nota musical, que dentro de la variable “Ambiente tematico”, no
tendria opcion reflejada en el formulario. Se da también el caso de imagenes
que no tienen registro en la variable “Tipo H2 Arte”, porque sea una fotografia
de un caballo, una persona, etc. También puede ocurrir que la opcién o
categoria Esquemas explicativos (Esq. Exp.) dentro de la variable “Tipo
especifico” no refleje ningin ambiente tematico. Todos estos casos son
contabilizados por el programa como casos nulos o vacios, por lo que no se

suman al total de los registros.
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La mencionada tabla de 19.672 registros fué la que utilizamos para
analizar el comportamiento de las variables de nuestro estudio y fueron las
que nos sirvieron para admitir o desechar las hipétesis propuestas. En dicho
proceso volvimos a recurrir a dBASE Plus y a Microsoft Office Excel 2007 los
cuales nos permitieron obtener las correspondientes tablas y graficos que

hemos utilizado.

Hemos de destacar como limitaciéon del estudio que de los 156
ejemplares que constituian nuestra muestra, encontramos que tres de ellos, a
pesar de haber sido registrados por la BNE con signaturas diferentes,
constituian ejemplares idénticos a otros registros, procediendo en este caso a
eliminarlos, por lo que nuestra muestra quedo reducida a 153 ejemplares, no
viéndose, por este hecho, modificada la previsidn inicial de margen de error y

nivel de confianza.

5.3. Variables y categorias

Después de hacer una intensa busqueda sobre categorias que pudieran
existir sobre imagenes encontramos infinidad de ellas, dependiendo de qué
enfatiza o qué interesa al investigador, es decir, segin su funcién, sus
caracteristicas formales, segin la ideologia que transmite, el soporte, etc.
Esto también va a depender mucho del tipo de libro que sea, ya que no seria
igualmente ilustrado un libro editado exclusivamente para la escuela y de un
tipo de materia determinada (lengua, arte, matemadticas), que un libro
cientifico o literario. Ademadas, pudimos apreciar que no existe ninguna
catalogacion especifica de imagenes implementadas en libros de Expresién
Plastica por lo que nos parecié muy pertinente realizar una, lo mas minuciosa

posible y en la medida en que nos ayude en nuestra investigacion.
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Por lo tanto, parece oportuno realizar la investigaciéon en base a
variables del libro (Editorial; Ano; Curso; Orientacién y Actividades) y
variables de imagenes (Ambiente tematico; Tipo especifico; Tipo Historia del
Arte; Ilustraciones; Aspectos formales; Ubicacién; Formato y Color), en

relacién a los objetivos planteados.

De esta forma, la variable “Orientacion” se refiere al sentido del propio
libro, es decir, si es horizontal o vertical; la variable “Actividades” hace
alusién al espacio reservado para actividades a realizar por los alumnos; el
“Ambiente tematico” se refiere al tema que aborda la imagen; la “Tipologia
especifica” responde a la categorizacion especifica que hemos desarrollado
de las imagenes de los libros de Expresion Plastica; “Tipo Historia del Arte” es
la variable que nos proporciona la informaciéon del periodo histérico de la
imagen y si representa una obra bidimensional o tridimensional; la variable
“Ilustraciones” hace referencia al material o la técnica con el que se ha
realizado la ilustracion; los “Aspectos formales” son aquellos que hacen
alusién a las caracteristicas formales de la imagen, a la forma que adoptan; la
“Ubicacién” hace referencia al lugar que ocupa la imagen en el espacio
general de la hoja; el “Formato” nos indica la forma del contorno de la imagen

y por ultimo, la variable “Color”, nos indica si ésta es en B/N o a color.

A continuacién mostramos las opciones cerradas en los campos (combobox)

del formulario que utilizamos para el registro de la informacion.

Variables de los libros:

1. Editorial: Anaya; Bruio; Casals; Edelvives; Francisco Pérez Lozao
(F.P.Lozao); Imp. Anro, S.A. (L.A,S.A.); Literato Barrero (L.Barrero);
Luis Vives (L.Vives); Magisterio Espafiol (M.Espafiol); Mifidn;
Santillana; S.M.; Teide; Vicens-Vives (V.Vives); Vicente Laciana
(V.Laciana);

- 2.Ano: Desde 1970 hasta 1989, ambos incluidos.

- 3. Curso: Sexto (62), séptimo (72) y octavo (82) de EGB.

- 4. Orientacion libro: Horizontal (H)/ Vertical (V).

- 5. Espacio para actividades: si contiene/no contiene.
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En el siguiente cuadro-resumen podemos apreciar mas claramente la
distribuciéon del nimero de libros analizados en funcion de la editorial, el afio

y el curso.

Cuadro 0.2. Distribucién de libros en funcién de la editorial, el afio y el curso.
Anaya: 31

Bruro: 15

Casals: 2

Edelvives: 3

Fco. Pérez Lozao: 5

Imp.Anro, S.A.: 2

EDITORIALES Lit. Barrero: 3
Luis Vives: 14

Magisterio Espafiol: 13

Mifon: 18

Santillana: 4

S.M.: 26

Teide: 1

Vicente Laciana: 9

Vicens-Vives: 7

1970: 1

1971: 1

1972: 6

1973: 11

1974: 12

1975: 6

1976: 8

1977: 15

1978: 13

ANOS 1979: 11
1980: 10

1981: 8

1982: 9

1983: 7

1984: 8

1985: 11

1986: 5

1987: 9

1988: 0

1989: 2

0 53

2 50

CURSOS o, 50

Fuente: elaboracion propia
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La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

Variables y categorias u opciones de las imagenes:

Se ha seguido una linea de trabajo y se han marcado unos objetivos, que
nos exigen realizar un analisis de las imagenes de los libros de texto de
Expresion Plastica, observando su presencia desde multiples puntos de vista.
La categorizacién de las variables y de las opciones de cada una de ellas que
en este estudio se presentan, han sido realizadas, pero principalmente
adaptadas, a los objetivos e hipotesis planteados en nuestro trabajo, por lo

que es necesario explicar mas detalladamente algunas de ellas.

Desde un punto de vista tematico, hemos tenido en cuenta nicamente a
lo que hace alusién la imagen, por ese motivo, en vez de referirnos al “tema”,
utilizamos la expresion ambiente tematico, porque en definitiva lo que nos

transmite cuando la observamos desde ese punto de vista es un ambiente.

Después de consultar y observar detenidamente una cantidad
considerable de libros de texto, pudimos concretar doce categorias para la

variable “Ambiente tematico”.

- 6. Ambiente tematico:

1. Animales (Todas aquellas imagenes que representan este tipo
de seres, que excluye a los vegetales y los humanos).

2. Artesania (Artes menores, artes aplicadas -ceramica,
encuadernacion, forja, repujado, tapices, etc.-).

3. Cuerpo (Todas aquellas imagenes que abarcan tanto la figura
humana completa como partes de ella).

4. Disefio (Todas aquellas relativas al dibujo técnico, disefio
industrial, circulo cromatico, decoraciones de fachadas -siempre
que sea pura composicion- etc.).

5. Escenas (Imagenes que representan un suceso o manifestacion

de la vida real o imaginaria).
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10.

11.

12.

MCM (Aquellas imagenes que representan cualquier tipo de
medio de comunicaciéon de masas, mass media).

Naturaleza muerta (N. Muerta) (Imagenes que representan
cualquier tipo de alimento, flores o utiles diversos, colocados en
una disposicidn concreta y estatica).

Objetos (Elementos matéricos inertes).

Paisajes (Pintura o dibujo que representa cierta extension de
terreno, ya sea natural o urbano).

Personajes (Tanto retratos de personajes historicos como
representacion de profesiones, como los payasos de Picasso).
Plantas (Imagenes que representan cualquier ser organico
vegetal).

Religiosas (Aquellas que representan cualquier escena de la

religion catdlica).

Por otro lado, se ha realizado una tipologia especifica que atiende a los

tipos de imagenes que se pueden encontrar en los libros de texto y hemos

afiadido algunas mas que se suelen implementar especialmente en los libros

de Expresion Plastica, como son el “Dibujo de linea artistico”, los “Trabajos de

alumnos

» o«

)

diferentes.
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imagenes abstractas” y “Siluetas”. Se han clasificado once tipos

7. Tipo especifico:

Abstracto (Todas aquellas imagenes representativas del arte
que atiende unicamente a elementos de forma, color, estructura,
proporcién, etc., y que suelen pertenecer a las tendencias
artisticas de la segunda mitad del siglo XX).

Dibujo de linea artistico (Dib. Lin. Art.) (Dibujo de gesto libre

con intencion de estética artistica).



La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
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3. Dibujo esquematico (Dib. Esq) (Aquel que reduce la informacion
visual al minimo utilizando s6lo lineas basicas).

4. Dibujo lineal técnico (Dib. Lin. Téc.) (El representativo de
dibujos geométricos y a escala con fines técnicos o para
aplicaciones técnicas).

5. Dibujo realista figurativo (Dib. Real. Fig) (Cualquier imagen
realista que no sea fotografia, es decir, dibujo, pintura o
escultura; una fotografia de una obra de arte escultdrica o
pictérica realista se considerara dentro de la categoria realista
figurativo).

6. Ejemplos trabajos alumnos (E. Trab. Alum.) (En este caso nos
referimos a aquellas imagenes realizadas por los alumnos que
contengan exclusivamente caracteristicas concretas del arte de
la segunda mitad del S.XX.).

7. Esquemas explicativos (Esq. Exp.) (Vifietas paso a paso de
acciones).

8. Fotografia (Imagenes de animales, objetos, personas, etc.,
conseguidas a través de ésta técnica).

9. Mapas/diagramas/croquis (M/D/C) (Imagenes que representan
mapas conceptuales).

10. Siluetas (Dibujo del contorno o masa de un objeto).

11. Simbolos/signos/senales (S/S/S) (Entidades semioticas o
sistemas de notacion que transmiten el significado de conceptos,
palabras o sonidos, normalmente mediante representaciéon

grafica).

- 8. Tipo Historia del Arte: es necesario puntualizar que como
bidimensional se entiende cualquier imagen que represente obras arte
de dos dimensiones (Fotografias, dibujos, pinturas, etc.). Por
tridimensional entendemos tanto la arquitectura como la escultura en

sus cuatro opciones (Bulto redondo, bajo relieve, medio y alto) y
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estarian formadas por todas aquellas imagenes que representan obras

de arte de tres dimensiones (Alto, ancho y grueso) y que se pueden

observar desde cualquier punto de vista.

AN A o A o

Bidimensional anterior al S.XX (B. A. S.XX.)
Tridimensional anterior al S.XX (T. A. S.XX.)
Bidimensional 12 mitad S.XX (B. 12. M.)
Tridimensional 12 mitad S.XX (T. 12. M.)
Bidimensional 22 mitad S.XX B. 22. M.)
Tridimensional 22 mitad S.XX (T. 22. M.)

La variable “Ilustraciones” hace referencia al material o la técnica con la

que esta realizada la ilustracion, pero a veces se hace muy dificil distinguir

entre una ilustracién realizada con témpera o acrilico; si no lo especifica el

texto, en estos casos hemos optado por la categoria que nos pareciese mas

acertada segin el contexto del ejercicio o el resto de imagenes que la

acompaifian. Se han clasificado diecisiete categorias.
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9, llustraciones:

Acrilico (Pintura de pigmentos con aglutinante de acetato de
vinilo).

Acuarela (Pintura o técnica que se obtiene con la mezcla de
pigmentos aglutinados con colas reversibles).

Ceras (Material o técnica que se obtiene de la mezcla de cera
virgen, parafina y pigmentos).

Collage (Técnica pictérica que nace en las primeras vanguardias
del S.XXy que consiste en pegar sobre un fondo recortes d papel,

objetos, fotografias, etc.).
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5. Fresco (Técnica pictérica cuya base son pigmentos mezclados
con agua y que se aplica directamente sobre una capa de
mortero de cal hiumedo).

6. Grabados (Técnica que consiste en dibujar sobre una matriz
mediante incisién y con la que se consiguen reproducciones
multiples de una imagen).

7. Lapiz (Barra de grafito cubierta generalmente con madera y del
que encontramos distintas variedades como lapiz conté,
sanguina, grafito, acuarelable, etc.).

8. Mosaicos (Técnica u obra que se obtiene por la composicion de
trozos de piedras o vidrios incrustados sobre una supeficie).

9. Oleo (Técnica o pintura que se obtiene de la mezcla de pigmento
en polvo mezclado con aceite de linaza y secativo de cobalto).
10.Rotulador (Instrumento semejante a un boligrafo cuya tinta
puede estar formada a base a agua o alcohol, que contiene en su
interior una canula de fieltro o fibra sintética de diferentes

durezas).

11. Tapiz (Pafio normalmente grande tejido con lana o seda y que
sirve de adorno).

12. Técnica mixta (Técnica formada por dos o mas técnicas).

13.Témpera (Pintura al agua que puede contener diferentes
aglutinantes y materiales de carga).

14. Temple (Técnica o pintura cuyos colores se obtienen de la
mezcla de pigmentos, ciertos tipos de aglutinantes como el
huevo, la caseina, grasas animales o gomas y agua).

15. Tinta (Todas las imagenes realizadas con esta técnica como tinta
china, tintas planas de ordenador, plumilla, etc.).

16. Tiza (Material que se obtiene de la mezcla de yeso y carbonato
de calcio).

17.Vidrieras (Imagen formada por vidrios de colores utilizada
normalmente para cubrir ventanales de iglesias, catedrales,

palacios, casas, etc.).
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10. Aspectos formales:

1. Cerrada con contorno (C. C. C.) (Imagen cerrada con linea de

contorno que puede tener texto integrado o no).

. Con texto integrado (C. T. I.) (Se entiende que es una imagen

cerrada con contorno ya que las que no tienen contorno no

pueden tener el texto integrado).

. Sin contorno (S. C.) (Imagen que no contiene linea alrededor o

contorno).

. Transparente integrada en el texto (T. I. T.) (De este tipo no

existen apenas casos, pero son imagenes sin contorno y en este
caso la importancia mayor se le da al texto; la imagen queda a

modo de marca de agua, con un papel secundario).

11. Ubicacion:

. Completa (Imagen que ocupa la hoja en su totalidad)

. Superior centrada (S. Centrada.) (Imagen situada en la parte

central superior de la hoja del libro).

. Superior derecha (S. Derecha.) (La situada en la parte derecha

superior de la hoja).

. Superior izquierda (S. Izda.) (La situada en la parte izquierda

superior de la hoja).

. Centro (La situada justo en el centro de la hoja).

. Centro derecha (C. Derecha.) (La situada en la parte derecha

central de la hoja).

. Centro izquierda (C. Izda.) (La situada en la parte izquierda

central de la hoja).
Inferior centrada (I. Centrada.) (La situada en la parte central

inferior de la hoja).
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9. Inferior derecha (I. Derecha.) (La situada en la parte derecha
inferior de la hoja).
10. Inferior izquierda (I. Izda.) (La situada en la parte izquierda

inferior de la hoja).

- 12. Formato:

1. Cuadrada (Imagen plana cerrada por cuatro lineas rectas
iguales).

2. Rectangular horizontal (Rect. H.) (Imagen plana cerrada por
cuatro lineas rectas de lados contiguos desiguales en que los
mas largos se encuentran en las partes superior e inferior).

3. Redonda (Imagen plana y cerrada por contorno de forma
circular).

4. Rectangular vertical (Rect. V.) (Imagen plana cerrada por cuatro
lineas rectas de lados contiguos desiguales en los que los mas
largos se encuentran en las partes de los laterales derecho e

izquierdo).

- 13.Color:

1. B/N (Imagenes que no contienen color).

2. Color (Imagenes que contienen color).

187



188

- 14. Otras (necesarias para la obtencion de diversas variables

calculadas):

1. N2delibros (n? libros).

2. N2hojas libro.

3. N2hojas muestra.

4. Tamafio libro (Tamafio de la hoja por el nimero de hojas) en
cma2.

5. Tamafio imagen (Ancho x alto de la imagen) cm?2.

6. Tamafio hoja (Ancho por alto de la hoja) en cm?2.

7. Superficie muestra imagen (Sup. Muestra. Imag (X)), (La suma
de todos los tamarnos de todas las imagenes). en cm2.

8. Superficie muestra libro (Sup. Muestra. Lib (X)), (Ancho por
alto por nimero de hojas de la muestra) en cm2.

9. Media superficie imagen (Media. Sup. Imag (X)), (Suma total de

superficie de todas las imagenes dividido por el nimero de

imagenes) en %.
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6. ANALISIS DE DATOS Y
RESULTADOS
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6.1. Analisis descriptivo de datos y resultados

En el presente capitulo se examinan los datos recogidos durante el
proceso de analisis de la muestra. Tras haber sido codificados dichos datos
con la aplicacién Visual dBASE Plus V.2, se procedié a su analisis con el fin de
contrastarlos con las hipotesis planteadas, comenzando con un analisis
descriptivo de los datos mediante tablas de frecuencia y sus graficos
correspondientes, realizados con el programa Microsoft Office Excel 2007,

para finalmente extraer las conclusiones.

Orientacion de los libros en funcion de la editorial

Con respecto a la variable “Editorial”, observamos en la columna de
los totales de la tabla T1, que algo mas del 25% de las editoriales opta por la
orientaciéon horizontal, mientras que el 73%, es decir, casi las tres cuartas
partes del total de dichas editoriales, utilizan la orientacién vertical en sus
ediciones de libros de texto. El grafico GR1, muestra claramente como la gran

mayoria de las editoriales editan sus libros con una orientacion vertical.

Tabla T1. Frecuencia y porcentaje de la orientacion de los libros en funcién de

la editorial

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao I.A, S.A. L.Barrero L.Vives
Orientacion N % N % N % N % N % N % N % N %
H 0 0 3 20 1 50 0 0 5 100 0 0 0 0 0 0
\Y 31 100 12 80 1 50 3 100 0 0 2 100 3 100 14 100
Total 31 100 15 100 2 100 3 100 5 100 2 100 3 100 14 100
Editorial M.Espafiol ~ Mifi6n S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
Orientacion N % N % N % N % N % N % N % N %
H 0 0 8 444 22 846 1 25 1 100 0 o 0 0 41 26,8
\% 13 100 10 55,6 4 154 3 75 0 0 7 100 9 100 112 73,2
Total 13 100 18 100 26 100 4 100 1 100 7 100 9 100 153 100

Fuente: elaboracion propia
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Podemos observar en el grafico GR1, como de las quince editoriales
objeto de estudio, ocho de ellas utilizan en todos los casos ediciones
verticales y tan sélo dos, Francisco Pérez Lozao y Teide mantienen la linea
horizontal, mientras que el resto, siendo éstas cinco, intercalan la verticalidad
y la horizontalidad de forma variada, siendo Brufio y Santillana las editoriales

que muestran una mas baja ediciéon horizontal con respecto al total de sus

publicaciones.
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Fuente: elaboracién propia Hmv

GR1. Orientacion de los libros en funcion de la editorial

Con respecto a la variable “Afo” (ver tabla T.1.1., en anexo 1),
observamos que en la mayoria de los casos predomina la orientacién vertical,
a excepcion de los afios 1970 y 1975, que reflejan un 100% de ediciones con
orientacion horizontal; asi mismo los afios 1971, 1979, 1980, 1981, 1982,
1983, 1986 y 1987 reflejan un 100% de ediciones con orientacion vertical.
No obstante, los datos referentes a los afios 1970 y 1971, no los tomaremos

muy en cuenta ya que en el censo recogido de la fuente seleccionada, en este
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caso la Biblioteca Nacional de Espafia, tan sdlo se encontré un ejemplar de

1970y otro de 1971.

En relacion a la variable “Curso” (ver tabla T.1.2., en anexo 1), vemos
cémo en 62 curso predomina la orientacién horizontal, siendo la distribucién
de 60% para la orientacién horizontal frente a un 40% vertical. Sin embargo,
en 72 y 82 curso hay un gran aumento de ediciones en vertical, siendo en 7°
un 72% para orientaciones verticales y de un 28% para horizontales; en 82
curso un 78% para ediciones con orientaciéon vertical y un 22% para

horizontal.
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Ambiente tematico de los libros en funcion de la editorial

Observando la columna de los totales en la tabla T2 podemos
apreciar que, de las doce opciones categorizadas dentro de la variable
“Ambiente Tematico”, encontramos una de ellas, “Disenno”, como la mas
representativa de todas, con mas del 25% de presencia, es decir, una cuarta
parte del total. A continuacién le sigue la categoria “Objetos”, que representa
el 197% y en tercer y cuarto lugar las denominadas “Paisajes
naturales/urbanos”, siendo su valor porcentual de un 13,6% y “Animales”,
con el 9,3%. Del mismo modo, se aprecia que la menos recurrente en este

caso es la que corresponde a la categoria “MCM. Mass Media”, con tan sélo un
1,1% del total.

Tabla T2. Frecuencia y porcentaje de los temas que hay en las imdgenes de los

libros
Editorial Anaya Bruiio Casals Edelvives F.P.Lozao I.A, S.A. L.Barrero L.Vives
Amb.Tem N % N % N % N % N % N % N % N %

Animales 97 34 77 69 14 79 388 268 22 9,6 4 54 16 182 307 16,1
Artesania 52 1,8 5 04 3 17 0 0 1 04 0 0 1 1,1 30 16
Cuerpo 117 42 90 81 4 22 164 113 12 52 10 13,5 12 14 173 91
Disefio 1045 37,1 519 46,4 19 10,7 70 4,8 93 40,6 26 351 35 398 355 18,6

Escenas 85 3 61 55 46 258 182 12,6 13 57 0 0 0 0 201 10,5
MCM 6 0.2 4 04 2 11 6 04 0 0 0 o0 0 0 18 09
N.Muerta 93 33 4 04 1 06 16 1,1 2 09 0 0 0 0 38 2

Objetos 632 22,4 184 16,5 63 354 228 157 38 16,6 0 0 12 14 289 15,1
Paisajes 413 14,7 77 69 18 10,1 184 12,7 37 16,2 28 37,8 3 34 270 141

Personajes 69 2,5 25 2,2 2 11 33 2,3 1 04 4 54 0 0 31 1,6
Plantas 142 5 21 19 6 34 108 7,5 6 2,6 2 27 9 10,2 88 4,6
Religiosas 65 2,3 51 4,6 0 0 69 4,8 4 1,7 0 0 0 0 110 5,8

Total 2816 100 1118 100 178 100 1448 100 229 100 74 100 88 100 1910 100

Editorial M.Espafiol ~ Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total

AmbTem N % N % N % N % N % N % N % N %

Animales 77 44 74 52 288 95 24 49 0 0 36 54 14 222 1438 93
3

Artesanfa 30 1,7 45 3,1 111 3,7 7 1,4 0 0 48 7,1 4,8 336 2,2
Cuerpo 126 7,1 104 7,3 117 3,9 31 63 13 17,1 31 46

8 12,7 1012 6,6
Disefio 283 16 226 15,8 988 32,5 90 183 21 27,6 165 24,6 22 349 3957 257
Escenas 172 9,7 134 94 185 6,1 12 24 11 145 102 152 0 0 1204 7.8
MCM 30 1,7 60 42 33 11 2 0,4 0 0 7 1 0 0 168 1,1
N.Muerta 69 39 50 35 87 29 5 1 0 0 9 13 1 16 375 24
Objetos 498 28,2 242 169 420 13,8 260 53 14 184 151 225 3 48 3034 197
Paisajes 363 20,5 201 14,1 420 13,8 17 35 12 158 48 71 6 95 2097 13,6
Personajes 19 1,1 60 42 116 3.8 5 1 1 1 19 28 0 0 384 2,5
Plantas 37 21 121 85 99 33 37 7,5 2 2,6 20 3 6 95 704 4,6
Religiosas 65 3,7 113 79 174 57 1 0,2 2 2,6 36 54 0 0 690 4,5
Total 1769 100 1430 100 3038 100 491 100 76 100 672 100 63 100 15400 100

Fuente: elaboracién propia
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Los porcentajes que aparecen al lado derecho del niimero de imagenes
de cada categoria estdn calculados en base al total de las imagenes de esa

categoria que contiene cada editorial.

Observando el grafico GR2.1., se aprecia claramente que la editorial
Brufio implementa una gran cantidad de imagenes de disefio en sus libros,

siendo casi la mitad de las mismas de esta categoria.
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Fuente: elaboracidn propia

GR2.1. Ambiente tematico de las imagenes en funcion de la editorial

Con respecto al grafico GR2.2., cabe destacar la opcién o categoria
“Objetos”, ya que encontramos diferencias porcentuales importantes en la
editorial Santillana con respecto al resto de editoriales, implementando ésta,
mas de la mitad de las imagenes de los libros con ilustraciones o imagenes de

objetos, con un porcentaje del 53%, porcentaje bastante superior a la media.
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Por el contrario, la editorial Vicente Laciana resulta ser la que refleja
un menor porcentaje con respecto a dicha categoria, siendo un 4,8%. El resto

de valores no se consideran especialmente importantes.

M Religiosas
Plantas
B Personajes
W Paisajes natur/urban.
B Objetos
Naturaleza muerta

B MCM. Mass Media

M Escenas
H Disefio
. Zj ;:2 Cuerpo
M Artesania
X "600 Animales

&@ 3

Fuente: elaboracién propia

GR2.2. Ambiente tematico de las imagenes en funcion de la editorial

(continuacion)

Siguiendo en la variable “Editorial”, queremos resaltar de manera
especial la categoria “Religiosas”, ya que una de las hipétesis que se plantean
en este estudio, es si las editoriales de corte confesional, como son: Brufio,
Edelvives, Luis Vives, Magisterio Espafiol, Mifn6n, S.M. y Vicens-Vives,
implementan mayor numero de imagenes religiosas en el libro, tanto
imagenes representativas del arte bidimensional como tridimensional, que el

resto.

A continuacion mostramos la tabla T2.1.,, que ha sido realizada
extrayendo Unicamente los valores de la categoria “Religiosas”, en base al

total de las imagenes registradas de dicha categoria (690). En gris se han
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resaltado las editoriales de corte confesional y sus valores porcentuales, para

distinguirlas del resto.

En dicha tabla se puede apreciar como la editorial que mas imagenes
de corte religioso introduce en sus publicaciones es S.M., con mas del 25% del
total de las imagenes religiosas, es decir, que un cuarto del total de imagenes
religiosas de la muestra las presenta dicha editorial; con valores similares
entre ellas, encontramos la editorial Mifién con un 16,4% y la editorial Luis
Vives con casi un 16% del total. Edelvives muestra una representacion del
10%; Magisterio Espafiol del 9,4%, exactamente igual que la editorial Anaya

(laica), también con un 9,4%.

Del mismo modo, podemos observar como dato curioso, como
algunas editoriales reflejan una inexistencia de representacion de dichas

imagenes, como son: Casals, Imp.Anro, S.A., Lit.Barrero, y Vicente Laciana.

Tabla T2.1. Frecuencia y porcentaje de imdgenes religiosas de los libros por

editoriales
Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives

N % N % N % N % N % N % N % N %
Religiosas 65 94 51 74 0 0 69 10 4 06 0 0 0 o0 110 15,9
Editorial M.Espafiol ~ Mifi6n S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total

N % N % N % N % N % N % N % N %
Religiosas 65 94 113 16,4 174 25,2 1 01 2 03 36 5,3 0 0 690 100

Fuente: elaboracion propia

197



Al observar el grafico GR2.3, podemos apreciar que si sumamos los
porcentajes que corresponden a las editoriales de corte confesional resulta
un 89,6% del total, por lo tanto tan sé6lo un 10,4% pertenece a editoriales que
no son de corte confesional. En este caso abarcaria todo el grafico excepto la

porcion de color crema, que pertenece a la editorial Anaya (laica).
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M F.P.Lozao
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Fuente: elaboracidon propia

GR.2.3. llustraciones religiosas en funcion de la editorial

En relacidn a la variable “Afio”, en términos generales, no se aprecian
valores dignos de mencion o los que existen no nos proporcionan

informacion valiosa para nuestro estudio. (Ver tabla T2.2 en Anexo 2).

En relacién a la variable “Curso” (ver tabla T2.3 anexo 2), podemos
apreciar como en 62 la opciéon o categoria con mayor presencia es la
denominada “Objetos”, con un porcentaje del 20,7%. Del mismo modo
observamos que la categoria “Animales” tiene un gran protagonismo
también, con un 14,8% de presencia en los libros de 62 curso. Sin embargo, la
categoria “Disefio”, aunque esta dentro de las tres opciones con mayor

presencia, se aprecia que en los libros de texto de plastica de 62 curso se
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encuentra en tercer lugar después de las anteriormente citadas, con un

13,6% del total de las categorias en dicho curso.

En 72 curso observamos que, casi un tercio de imagenes
corresponden a la opcién o categoria denominada “Disefio”, con un 29,5% de
presencia con respecto al resto de categorias en dicho curso. “Paisajes
naturales/urbanos” aparece en segundo lugar con un 16,1% y “Objetos” con

un 15,6% con respecto al resto de categorias.

Y por ultimo, con respecto a 82 curso, la categoria “Disefio” es la que
aparece como mas representativa también, con casi el 33% con respecto al
resto de categorias, es decir, un tercio del total. De igual modo que en el curso
inmediatamente anterior, “Paisajes naturales/urbanos” ocupa el segundo
lugar con el 9,8% y en tercer lugar encontramos la categoria “Escenas”, con

un 6,3% del total con respecto al resto de categorias de este curso.

A la vista de los datos mostrados en la tabla T2.3 del anexo 2,
podemos observar como existen algunas categorias que van aumentando su
presencia en los libros de texto de plastica a medida que se va aumentando
de curso, del mismo modo que hay algunas de ellas, que por el contrario, van
disminuyendo dicha presencia a medida que se va aumentando de curso. De
esta manera, de las opciones o categorias que van aumentando su presencia
en estos libros, encontramos la mas representativa como la denominada
“Diseflo”, que pasa del 13,6% en 62 curso, al 29,5% en 72, para terminar con
casi el 33% en 82. “Personajes” aumenta del 1,8% en 62 curso a 2,7% en 7%y
en 82 llega al 3%. La categoria “Religiosas” también atiende a esta linea
ascendente, aumentando alrededor del un 2% en cada curso, teniendo en 62
curso una presencia del 2,9%, en 72 del 4,5% aumentando en 82 hasta un 6%.
Las categorias que reflejan un descenso a medida que aumentan los cursos
son “Animales”, “Cuerpo”, “Escenas”, “Naturaleza muerta” y “Plantas”. El resto

de categorias no muestran valores de interés o se mantienen o suben o bajan

sus porcentajes de una forma poco importante.
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Espacio para actividades de los libros en funcion de la

editorial

Con respecto a la variable “Editorial”, en la columna de los totales de
la tabla T3 podemos ver claramente cémo el 39% de los libros si contienen
espacio reservado a actividades a realizar por el alumnado, frente al 61% de

los libros que no contienen espacio reservado a este fin.

Tabla T3. Frecuencia y porcentaje de libros con/sin actividades por editoriales

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives
Actividades N % N % N % N % N % N % N % N %
SIN 31 100 15 100 2 100 1 111 2 40 2 100 2 67 2 14
CON 0 0 0 0 0 0 8 889 3 60 0 0 1 33 1 86
Total 31 100 15 100 2 100 9 100 5 100 2 100 3 100 14 100
Editorial M.Espafiol  Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
Actividades N % N % N % N % N % N % N % N %
SIN 13 100 6 35 2 8 3 75 1 100 2 100 9 100 93 61
CON 0 0 11 65 24 92 1 25 0 0 0 0 0 0 60 39
Total 13 100 17 100 26 100 4 100 1 100 2 100 9 100 153 100

Fuente: elaboracién propia

Como se puede apreciar en el grafico GR3, de las quince editoriales
de la muestra, ocho de ellas han editado sus libros en todos los casos, sin
actividades incluidas en dicho libro para realizar por los alumnos, siendo
éstas Anaya, Brufio, Casals, Imp.Anro, S.A., Magisterio Espaiol, Teide, Vicens
Vives y Vicente Laciana, por lo tanto tienen el 100% de sus publicaciones sin

ningln espacio reservado a dichas actividades.

Por otro lado, de las siete editoriales que combinan la opcién “Sin
actividades” y “Con actividades”, tres de ellas destacan por reflejar una mayor
cantidad de publicaciones con actividades que sin ellas, que son: Edelvives,

con un 89% de los casos con actividades y tan sélo un 11% sin actividades;
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Luis Vives con un 86% de los casos con actividades frente al 149% sin
actividades. Por ultimo, la editorial S.M., representando el 92% de los casos

con actividades y un 8% sin actividades.
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GR3. Presencia de actividades en los libros en funcién de la editorial

Sin embargo, encontramos dos casos en que no se siguen las lineas
definidas anteriormente, siendo al contrario, es decir, mayor porcentaje en
publicaciones sin actividades que con actividades. Este es el caso de la
editorial Santillana, con un 75% de casos de publicaciones sin actividades,
frente a un 25% con actividades, y Lit. Barrero con un 67% sin actividades y

un 33% con actividades.

En relacion a la variable “Afo”, (ver tabla T3.1 en anexo 3),
encontramos los afios 1970, 1975 y 1989 con un 100% de publicaciones con
espacios reservados a actividades; por el contrario, los afios 1971 y 1985
presentan el caso opuesto, ya que reflejan un 100% de publicaciones sin

espacios reservados a dichas actividades. De los catorce afos restantes, tan
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solo tres mantienen un porcentaje menor de publicaciones sin actividades
reservadas al trabajo del alumno, siendo éstos los afios 1974, con un 33% de
casos con publicaciones sin actividades frente a un 66% con actividades;
1977, con un 40% de casos sin actividades y un 60% con actividades; 1981,
con un 37% de casos sin actividades y un 62% con actividades. 1972
presenta valores del 50% tanto para publicaciones con actividades como sin

actividades.

Con respecto a la variable “Curso” podemos apreciar en la tabla T3.2,,
(ver anexo 3), cdmo en 62 curso se recurre en mayor medida a libros que
contienen actividades, siendo el 72% de casos en los que si aparecen
actividades, frente al 27% que no. En 72 disminuye drasticamente la
presencia de espacios reservados para actividades, disminuyendo al 20%
frente al 80% de casos sin actividades. Y finalmente, en 82 curso se mantiene

esta pauta reflejando un 22% con actividades y un 78% sin actividades.
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Tipologia especifica de las imagenes de los libros en funcion

de la editorial

Al fijarnos en la columna de los totales de la tabla T4 apreciamos que
dos de las categorias superan el porcentaje con gran diferencia con respecto a
las demads, abarcando cada una de ellas casi una cuarta parte del total, siendo
éstas “Fotografia” con un 23,6% y la opcién “Dibujo realista/figurativo” con
un 23,5%. A continuacidn, encontramos la categoria “Dibujo lineal (Técnico)”,
con un 19,2% y la categoria “Dibujo esquematico” con un 11,1%. El resto de

valores, no los consideramos especialmente importantes.

Tabla T4. Frecuencia y porcentaje de tipos de imdgenes por editoriales

Editorial Anaya Bruiio Casals Edelvives F.P.Lozao I.A, S.A. L.Barrero L.Vives
T.Especifico N % N % N % N % N % N % N % N %
Abstracto 371 119 22 2 7 34 27 1,8 3 1,3 2 2,7 0 0 36 1,8
Dib.Lin.Art 125 4 41 3,7 9 44 104 7 7 29 2 2,7 1 1,1 57 2,9
Dib,Esq 58 1,9 181 16,2 13 6,3 481 32,6 36 15,1 10 13,5 37 42 427 21,9

Dib.Lin.Téc 792 25,5 381 342 10 49 61 41 82 343 22 29,7 36 409 287 14,7
Dib.Real.Fig 738 23,7 221 198 7 34 338 229 78 326 36 48,6 11 12,5 481 24,7

E.Trab.Alum 80 26 20 18 71 345 20 1,4 0 0 0 0 0 0 46 2,4
Esq.Exp 135 43 35 31 20 97 16 1,1 15 6,3 0 0 0 0 49 25
Fotografia 759 24,4 70 6,3 68 33 413 28 10 4,2 0 0 3 3,4 502 258
M/D/C 10 03 21 19 1 05 0 0 7 29 2 27 0 0 20 1
Siluetas 17 05 81 73 0 0 8 05 0 0 0 o0 0 0 23 1,2
S/S/S 26 08 42 38 0 0 9 06 1 04 0 0 0 0 18 09
Total 3111 100 1115 100 206 100 1477 100 239 100 74 100 88 100 1946 100
Editorial M.Espafiol ~ Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total

T.Especifico N % N % N % N % N % N % N % N %
Abstracto 194 98 9 06 178 5,6 13 25 15 16,3 26 3,7 0 0 903 5,5
Dib.LinArt 217 109 51 33 159 5 11 22 1 11 43 6,1 11 175 839 51
Dib,Esq 114 5,7 187 12,2 145 4,6 71 139 0 0 43 6,1 13 20,6 1816 11,1
Dib.Lin.Téc 335 16,9 195 12,7 695 21,9 69 13,5 8 8,7 142 20 24 381 3139 19,2
Dib.Real.Fig 359 18,1 491 32,1 846 26,6 44 8,6 17 18,5 162 22,8 12 19 3841 23,5
E.Trab.Alum 15 0,8 0 O 113 3,6 0 O 5 54 32 5 0 0 402 2,5
Esq.Exp 105 53 73 48 238 7,5 136 26,7 2 22 14 2 0 0 838 5,1
Fotografia 598 30,1 459 30 536 169 154 30,2 40 43,5 234 33 1 1,6 3847 23,6
M/D/C 34 1,7 53 3,5 43 1,4 0 0 1 1,1 12 1,7 0 0 204 1,2
Siluetas 10 05 12 08 111 35 9 18 0 0 1 0 0 0 272 1,7
S/S/S 4 02 0 0 116 3,6 3 06 3 33 1 01 2 32 225 14
Total 1985 100 1530 100 3180 100 510 100 92 100 710 100 63 100 16326 100

Fuente: elaboracién propia
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Con respecto a la variable “Editorial” observamos en la tabla T4, que
de las categorias con mayor presencia en general, existen grandes diferencias

porcentuales de unas editoriales a otras.

En primer lugar encontramos la categoria “Fotografia”; la editorial
Teide resulta ser la que mas imagenes de este tipo presenta, contando con un
43,5% de presencia, por lo que casi la mitad de las ilustraciones del libro son
fotografias; Vicens-Vives con un 34,8%, Casals y Vivens-Vives con un 33%;
Santillana con un 30,2; Magisterio Espafiol cuenta con el 30%, en estos cinco
casos, un tercio de las imagenes del libro son fotografias. Edelvives cuenta
con un 28%; la editorial Luis Vives con un 25,8%; la editorial Anaya tiene una
presencia de casi el 25%; y por ultimo, la editorial S.M., con el 17%.
Encontramos un caso excepcional, como es el de la editorial Imp. Anro, S.A.,

que no contiene ninguna fotografia.

En la categoria “Dibujo realista/figurativo” observamos que la
editorial Imp. Anro, S.A., refleja un 48,6%, casi la mitad de las imagenes; F. P.
Lozao y Mifion presentan algo mas de un tercio de imagenes realistas, siendo
sus porcentajes de un 32,6% para la primera y un valor 32,1% para la
segunda. Aproximadamente un cuarto de imagenes de este tipo las presentan
las editoriales S.M., con el 26,6%; la editorial Luis Vives con un valor
porcentual del 24,7%; la editorial Anaya con un 23,7% y Vicens-Vives con un
22,8%; por otro lado, la editorial que presenta menor cantidad de registros
de esta categoria con mucha diferencia con respecto a las demads es la

editorial Casals con tan sélo un 3,4%.

La siguiente opcidon que encontramos es “Dibujo lineal (Técnico)”,
donde observamos que la editorial Lit. Barrero cuenta con el 40,9%; Vicente
Laciana con un 38,1; F. P. Lozao con un 34,3%; Brufio con un valor porcentual
del 34,2%; Anaya cuenta con el 25,5% y la editorial S.M. con el 22%; las
editoriales que presentan un menor porcentaje con respecto al resto en esta
categoria son la editorial Casals y Edelvives con 49% y un 4,1%

respectivamente.
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La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

En la opcién “Dibujo esquematico” podemos apreciar que la editorial
Lit. Barrero cuenta con una representacion del 42%; Edelvives con el 32,6%;
la editorial Luis Vives con un valor porcentual del 22%; Vicente Laciana con
un 20,6%. Resulta llamativo el 1,9% de la editorial Anaya, que practicamente
no presenta imagenes de dibujo esquematico en sus libros, asi como la
editorial Teide que no presenta ningln registro de dicha categoria. El resto

de valores no los consideramos especialmente importantes.

Destacaremos la opciéon “Ejemplo trabajos alumnos”, ya que la
mayoria de las editoriales reflejan un porcentaje muy bajo, sin embargo, el
grafico GR4.1., muestra como la editorial Casals implementa gran cantidad de

imagenes de este tipo, con un 34,5%.

Simbolo/signos/sefiales

H Siluetas

B Mapas/diagramas/croquis
Fotografia
Esquemas explicativos

m Ejemplo trabajos alumnos
Dibujo realista/figurativ
Dibujo lineal (Técnico)

H Dibujo esquematico

m Dibujo de linea (Artistic

B Abstracto

Fuente: elaboracidn propia

GR4.1. Tipo especifico de las imagenes de los libros en funcion de la editorial
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100% ,
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4,8 : Fotografia
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32, ’ 21,
40% 147 16, 8,6/ 18, H Ejemplo trabajos alumnos
21,90 13, 20 Dibujo realista/figurativ
20% 12 &
Dibujo lineal (Técnico)
0% m Dibujo esquematico
2 o . @ & N @ m Dibujo de linea (Artistic
& F T F S J (
RO o NN H Abstracto

Fuente: elaboracidn propia

GR4.2. Tipo especifico de las imagenes de los libros en funcién de la editorial
(continuacion)

A continuaciéon, mostramos la tabla T4.1. extrayendo los datos
relativos a la categoria “Abstracto”, teniendo en cuenta el nimero total de
registros (903), observando su distribucién porcentual entre las distintas
editoriales. Nos interesa especialmente detenernos en los porcentajes de
dicha categoria ya que esta directamente relacionada con las corrientes y
tendencias artisticas de la segunda mitad del siglo XX, por lo tanto resultara
interesante averiguar qué editoriales prestan mayor protagonismo a este tipo

de imagenes.

Tabla T4.1. Frecuencia y porcentaje de imdgenes abstractas por editoriales

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives
N % N % N % N % N % N % N % N %

Abstracto 371 41,1 22 24 7 08 27 3 3 03 2 02 0 0 36 4

Editorial M.Espafiol ~ Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
N % N % N % N % N % N % N % N %

Abstracto 194 21,5 9 1 178 19,7 13 14 15 1,7 26 4 0 0 903 100

Fuente: elaboracién propia
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El grafico GR4.3., muestra como la editorial Anaya contiene el mayor
porcentaje de imagenes abstractas del total de la muestra en sus libros de
texto de plastica, con un 42%, siendo éste el valor de mayor incidencia con
respecto al resto de editoriales. La editorial Magisterio Espafiol representa un
22% y muy cerca de este valor encontramos la editorial S.M., con un 20% del
total. El resto de editoriales presentan un porcentaje muy inferior a las
nombradas, destacando algunas editoriales que no reflejan ninguna imagen
abstracta en sus ediciones, como son: Lit.Barrero, F.P.Lozao, Imp.Anro, S.A.,, y

Vicente Laciana.

Anaya

1% 294 19

Brufio
H Casals
1% M Edelvives
M Luis Vives
m Mag.Esp.
1 Mifidén
mS.M.

Santillana

m Teide
Vicens-V

Fuente: elaboracidén propia

GR4.3. Imagenes abstractas en funcion de la editorial

A continuacion mostramos la tabla T4.1.1, extrayendo los datos
relativos a la categoria “Ejemplos trabajos alumnos”, teniendo en cuenta el
numero total de registros (402) observando su distribuciéon porcentual entre

las distintas editoriales. Interesa especialmente observar los porcentajes de
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dicha categoria ya que, aunque los valores que presenta no estan entre los
mas altos, esta directamente relacionada con las corrientes y tendencias
artisticas de la segunda mitad del siglo XX, por lo tanto nos resultara
interesante averiguar qué editoriales prestan mayor protagonismo a este tipo

de imagenes con respecto al resto de editoriales.

Observando la tabla T4.1.1., podemos apreciar que la editorial que
presenta el porcentaje mas alto en este tipo de imagenes es la editorial S.M.,
con mas del 28%; también nombramos la editorial Anaya, que presenta un
porcentaje del 20%; la editorial Casals cuenta con el 17,7%. Por otro lado
llama la atencién que algunas editoriales no reflejen ninguna imagen de este
tipo, como son la editorial F.P.Lozao, Imp.Anro, S.A. Lit.Barrero, Mifidn,

Santillana y Vicente Laciana.

Tabla T4.1.1. Frecuencia y porcentaje de imdgenes pertenecientes a trabajos de

alumnos por editoriales

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives
N % N % N % N % N % N % N % N %
E.T.Alum 80 199 20 5 71 177 20 5 0 0 0 0 0 0 46 11,4
Editorial M.Espafiol ~ Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
N % N % N % N % N % N % N % N %
E.T.Alum 15 3,7 0 0 113 28,1 0 0 5 12 32 8 0 0 402 100

Fuente: elaboracion propia

Como bien se puede apreciar en el grafico GR4.4, las tres editoriales
con mayor presencia en sus libros de este tipo de ilustraciones son S.M.,,

Anayay Casals.
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1% Anaya
Brufio

m Casals

M Edelvives

M Luis Vives

m Mag.Esp

mS.M.

M Teide

Vicens-Vives

Fuente: elaboracidn propia

GR4.4. Imagenes de trabajos de alumnos en funcién de la editorial

En relacion a la variable “Afio”, en términos generales no se aprecian
valores dignos de menciéon o los que existen no nos proporcionan

informacion valiosa para nuestro estudio. (Ver tabla T4.2 en anexo 4).

Con respecto a la variable “Curso”, (ver tabla T4.3 en anexo 4),
podemos apreciar como en 62 curso, la categoria que mayor presencia tiene
es la denominada “Dibujo realista/figurativo”, representando el 22,9%;

“Fotografia” con el 21,3% y “Dibujo esquematico” con un 19,3%.

En 79 curso, la categoria con mayor presencia es “Fotografia”,
representando el 24,7%; “Dibujo realista/figurativo” con el 24% y por dltimo
la categoria “Dibujo lineal (Técnico)” que cobra fuerza en este curso con el

19,5%.

Del mismo modo en 82 curso, la categoria “Dibujo lineal (Técnico)”
sigue aumentando su presencia de una manera muy evidente, con el 30,5%;
“Fotografia” con el 24,6% y por Uultimo la categoria “Dibujo

realista/figurativo”, que aunque sigue estando dentro de las tres primeras en
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todos los cursos, es ahora cuando disminuye su presencia con el 23,6% del

total de las categorias de este curso.

Observando la tabla T4.3., del anexo 4, resulta bastante interesante
apreciar como algunas de las opciones o categorias de este estudio aumentan
su presencia a medida que se aumenta de curso. La que presenta el mayor
aumento es la opcion “Dibujo lineal (Técnico)”, que en 62 curso tiene una
presencia del 7,2% del total de las categorias de este curso; en 72 el 19,5%, y

en 82 curso aumenta de forma significativa al 30,5%.

En relacion al descenso en la presencia de algunas categorias a
medida que aumenta el curso, encontramos varios casos que se ajustan a esta
linea descendente, pero nombraremos unicamente la opciéon “Dibujo
esquematico”, por ser la categoria que mayor descenso gradual muestra, con
un 19,3% de presencia en 62 curso; un 9,6% de presencia en 72 y un 4,8% en
82 curso. El resto de categorias se mantienen o suben o bajan su presencia de

manera poco importante.
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Ilustraciones por técnica de las imagenes de los libros en

funcion de la editorial

Si observamos detenidamente la columna de los totales de la tabla T5
vemos que, la categoria protagonista de esta variable es la denominada
“Tinta”, con casi el 42% del total. La opcién o categoria “Lapiz” también tiene
bastante presencia, con el 20% del total. La tercera categoria a tener en

cuenta es la denominada “Oleo”, con algo mas del 12% del total.

Tabla T5. Frecuencia y porcentaje de ilustraciones por editoriales

Editorial Anaya Bruiio Casals Edelvives F.P.Lozao I.A, S.A. L.Barrero L.Vives
Ilustraciones N % N % N % N % N % N % N % N %
Acrilico 32 14 4 04 1 08 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0

Acuarela 119 51 10 0,9 0 0 12 1,1 9 3,9 10 13,5 0 0 23 1,6
Cera 75 32 6 06 8 6,8 10 0,9 8 35 6 8,1 2 24 52 36
Collage 182 7,7 26 25 7 59 0 0 0 0 0 0 0 0 20 14
Fresco 9 04 12 1,1 0 0 16 1,5 2 09 0 0 0 o0 11 08
Grabados 0 0 4 04 2 1,7 8 0,8 0 0 0 0 0 o0 10 0,7
Lapiz 420 17,9194 184 43 364 355 334 80 349 26 351 43 506 241 16,7
Mosaico 31 1,3 0 O 0 o0 0 0 1 0 0 0 0 0 8 06
Oleo 226 9,6 28 27 5 42 157 148 7 31 0 0 0 0 210 146
Rotulador 50 2,1 26 25 7 59 388 36,5 1 0 0 0 2 24 112 7.8
Tapiz 2 01 5 05 1 08 0 0 0 0 0 0 0 o0 0 0

T.Mixta 87 3,7 127 121 0 0 22 2,1 1 0 0 0 1 0,2 33 2,3
Témpera 102 43 23 272 19 16,1 26 2,4 15 6,6 2 2,7 2 2,4 80 5,6
Temple 0o 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 00

Tinta 1008 42,9 588 55,8 25 21,3 69 6,5 105 459 30 40,5 35 41,2 638 44,3
Tiza 2 01 0 O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 00

Vidriera 6 03 0 O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 10

Total 2351 100 1053 100 118 100 1063 100 229 100 74 100 85 100 1441 100
Editorial M.Espafiol  Mifi6n S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total

Ilustraciones N % N % N % N % N % N % N % N %
Acrilico 10 0,7 0 0 0 0 0 0 2 4 3 1 0 0 54 0

Acuarela 70 49 40 37 46 1,7 10 2,8 0 0 8 1,6 0 0 357 2,8
Cera 16 1,1 17 1,6 82 31 0 0 2 4 23 4,7 0 0 307 24
Collage 3 0 9 08 95 36 0 0 4 8 10 3 2 31 358 29
Fresco 6 0 20 1,8 46 1,7 0 0 0 0 2 0,4 0 0 124 1

Grabados 5 0 12 1,1 26 1 0 0 0 0 5 1 0 0 72 0,6
Lapiz 257 18,1 236 21,7 444 16,7 57 16,1 1 2 78 159 29 45,3 2504 20
Mosaico 0 0 6 06 0 O 0 0 0 0 11 2 2 31 59 0,5
Oleo 332 234 128 11,8 314 11,8 10 2,8 22 44 81 16,5 0 0 1520 121
Rotulador 43 3 40 3,7 144 54 4 1,1 0 0 0 0 0 0 817 65
Tapiz 0o 0 18 1,7 4 02 4 1,1 0 0 2 0,4 0 0 36 0,3
T.Mixta 71 5 28 26 64 24 2 0,6 1 2 25 5 0 0 462 3,7
Témpera 40 2,8 65 6 195 7,3 10 2,8 0 0 21 4,3 1 16 601 48
Temple 0o 0 3 0,3 0o 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3 0

Tinta 568 40 457 42 1197 45,1 257 72,6 18 36 214 44 28 43,8 5237 41,8
Tiza 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0

Vidriera 0 0 8 0,7 0 0 0 0 0 0 0 1,6 2 31 25 0

Total 1421 100 1087 100 2657 100 354 100 50 100 491 100 64 100 12538 100

Fuente: elaboracion propia
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En cuanto a los valores mas bajos observamos que existen seis
categorias que no tienen practicamente presencia en este tipo de libros, como
» « n « »n w«

son: “Acrilico”, “Grabados”, “Mosaico”, “Tapiz”, “Temple” y “Tiza”, con valores

por debajo del 1%.

Con respecto a la variable “Editorial”, y observando los graficos
GR5.1 y GR5.2,, de las categorias con mayor protagonismo en general,
encontramos que la denominada “Tinta”, tiene una representacién muy por
encima en la editorial Santillana, con respecto al resto de opciones, con algo
mas del 70% de imagenes a tinta del total del libro y la editorial Brufio con
mas de la mitad del libro con este tipo de imagenes, un 56%; Fco. Pérez Lozao
cuenta con un 46% del total. Destacamos la editorial Edelvives, que presenta

el porcentaje mas bajo con sé6lo un 6,5% del total.

100% Vidriera
90% | T?za
30% m Tinta
B Temple
70% .
Témpera
60% [ Téc. mixta
50% m Tapiz
40% M Rotulador
30% m Oleo
20% W Mosaico
10% m Lapiz
0%  Grabados
M Fresco
H Collage
m Cera
M Acuarela
H Acrilico
Fuente: elaboracién propia

GR5.1. llustraciones de los libros en funcién de la editorial
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Vidriera
100% M Tiza
90% = Tinta
[
80% Temple
Témpera
70% )} .
W Téc. mixta
0,
60% W Tapiz
50% M Rotulador
40% m Oleo
30% W Mosaico
20% m Lapiz
10% 1 Grabados
0% [ | Fre;fco
H Collage
Q Q> . D 2 ,Q 2
<& & “Fv %\Q’Q '\0\6 & (.},00 B Cera
&% < L ¢ 2
S N M Acuarela
M Acrilico
Fuente: elaboracién propia

GR5.2. Tlustraciones de los libros en funcién de la editorial (continuacién)

Del mismo modo, la categoria “Lapiz” despunta en la editorial Lit.
Barrero, con una presencia de imagenes a lapiz de mas de la mitad del libro,
es decir, un 50,6%; Vicente Laciana presenta un 45,3% y la editorial Casals un
36,4%. La editorial que muestra el porcentaje mas bajo es Teide, con s6lo un

2% de presencia.

En la categoria “Oleo” se observa en el grifico GR5.2., que las
editoriales con mayor representacion en este tipo de ilustraciones son la
editorial Teide, con un 44%; Magisterio Espafiol con un 23,4% y Vicens-Vives
con un 16,5%. Existen algunas editoriales que no presentan ningun registro

en ilustraciones al 6leo, como son: Imp.Anro,S.A., Lit.Barr., y Vicente Laciana.

Destacamos la categoria “Rotulador” ya que, aunque no es de las
categorias protagonistas, llama la atencién que la editorial Edelvives
presente mas de un tercio del libro con imagenes realizadas con esta técnica,

presentando un 36,5%.
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A continuacién se muestra la tabla T5.1, extrayendo los datos de la
categoria “Collage”, teniendo en cuenta el ndmero total de registros (358) y
observando su distribucién porcentual entre las distintas editoriales.
También nos interesa especialmente detenernos en los porcentajes de dicha
categoria, ya que, aunque los valores que presenta no estan entre los mas
altos, esta directamente relacionada con las corrientes y tendencias artisticas
de la segunda mitad del siglo XX, por lo tanto nos resultara interesante
averiguar qué editoriales prestan mayor protagonismo a este tipo de

imagenes.

Del total de imagenes realizadas con la técnica del collage, la
distribucién de las mismas entre las editoriales nos muestra cémo tan sélo
Anaya y S.M., implementan la mayor parte de ellas, con mas de la mitad para

Anaya con un 50,8% y un cuarto para S.M., con un 26,5%.

Tabla T5.1. Frecuencia y porcentaje de imdgenes de “Collage”por editoriales

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives
N % N % N % N % N % N % N % N %
Collage 182 50,8 26 7,3 7 2 0 0 0 0 0 0 0 0 20 5,6
Editorial M.Espafiol ~ Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
N % N % N % N % N % N % N % N %
Collage 3 0,8 9 25 95 265 0 0 4 11 10 2,8 2 1 358 100

Fuente: elaboracion propia

Como se aprecia claramente en el grafico GR5.1, la editorial Anaya es
la que representa el mayor porcentaje, estando muy por encima de las demas,
y la editorial S.M., es la segunda con el porcentaje mas alto. El resto de

editoriales no muestran valores dignos de mencidn.
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Anaya
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B Mifidn

mS.M.

Fuente: elaboracidn propia

GR5.3. Imagenes de "Collage" de los libros en funcion de la editorial

A continuacidn, mostramos la tabla T5.2, extrayendo los datos de la
categoria “Téc.mixta”, teniendo en cuenta el nimero total de registros (462),
y observando su distribuciéon porcentual entre las distintas editoriales.
También nos interesa especialmente detenernos en los porcentajes de dicha
categoria, ya que, aunque los valores que presenta no estan entre los mas
altos, esta directamente relacionada con las corrientes y tendencias artisticas
de la segunda mitad del siglo XX, por lo tanto nos resultard interesante
averiguar qué editoriales prestan mayor protagonismo a este tipo de

imagenes.

Observando la tabla T5.2., apreciamos que la editorial que presenta
mas imagenes realizadas con técnicas mixtas es Bruflo, presentado algo mas
de la cuarta parte del total de imagenes de este tipo en sus libros. Anaya, S.M.,,

y Magisterio Espafiol también presentan porcentajes por encima del 15%.
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Tabla T5.2. Frecuencia y porcentaje de imdgenes de “T.Mixta” por editoriales

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives
N % N % N % N % N % N % N % N %
T.Mixta 87 188 127 275 0 O 22 48 1 02 0 0 1 02 33 71
Editorial M.Espafiol ~ Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
N % N % N % N % N % N % N % N %
T.Mixta 71 154 28 61 64 139 2 04 1 02 25 54 0 o0 462 100

Fuente: elaboracion propia

Mediante el grafico GR5.4 podemos ver claramente que la editorial

que mayor porcentaje muestra de este tipo de ilustraciones es Brufio, con

casi el 28%; Anaya con el 19%; Magisterio Espafiol muestra un porcentaje del

15,4% y S.M.,, el 14%.

Fuente: elaboracidn propia

Anaya
Brufio
W Edelvives
W Luis Vives
= Mag.Esp.
B Mifién
HS.M.

m Vicens-V

GR5.4. Imagenes de "Técnica mixta" de los libros en funcion de la editorial
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En relacion a la variable “Afio”, los datos que se nos presentan en la

tabla no son relevantes para nuestra investigacién (ver tabla T5.3 en anexo

5).

En relacion a la variable “Curso”, como bien podemos apreciar en la
tabla T5.4 del anexo 5, en 62 curso existen principalmente cuatro categorias
protagonistas. En primer lugar la categoria “Tinta”, representando el 30% del
total de las opciones de este curso; a continuacién encontramos “Lapiz”, con
un 25,6%; “Rotulador” con el 12,3% del total. Y por ultimo la categoria “Oleo”,
con el 10%. Destacaremos las categorias “Temple,” Tiza” y “Vidriera” por no

contemplar ningun registro.

En 72 curso observamos que, al igual que en 62, la categoria con
mayor presencia es “Tinta”, con un 44,1%. En este caso, la opcion que se
encuentra en segundo lugar es “Oleo”, con el 15,2%; la categoria “Lapiz” con

el 14,9%. Destacaremos la categoria “Tiza”, por no presentar ningun registro.

Con respecto a 82 curso podemos apreciar como de nuevo, la
categoria con mayor presencia, con bastante diferencia con respecto a la
demas es “Tinta”, con mas del 50% del total; le sigue la opcién “Lapiz” con
casi el 20% del total y “Oleo” con el 11%. Destacaremos las categorias

» o«

“Grabados”, “Mosaico”, “Temple” y “Tiza” por no mostrar ningun registro.

En cuanto al aumento o descenso de la presencia de este tipo de
ilustraciones en funcién del curso podemos observar en la tabla T5.4 del
anexo 5, como de las categorias protagonistas, la denominada “Tinta” va
aumentando su presencia a medida que van aumentando los cursos, es decir,
un 30,1% en 62 un 44,1% en 792 y un 50,8% en 82 curso. La categoria
o z : . ” . 7 .
Técnica Mixta”, aunque es de las opciones que presentan valores mas bajos,
se ajusta a esta misma linea ascendente, teniendo en 62 curso un 1,5%, en 7°

un 4,4% y un 5,1% en 82 curso.
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Sin embargo, existen otras opciones o categorias (“Cera”, “Témpera”
y “Mosaico”), a las que les ocurre lo contrario, es decir, que van descendiendo
en presencia a medida que van aumentando los cursos, pero no las
analizaremos al ser categorias que estan por debajo del 3%. El resto de
variables o se mantienen o suben o bajan los valores de forma poco

significativa.
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Reproducciones de imagenes de Arte bidimensional y
tridimensional pertenecientes al Arte Clasico (anterior al

S.XX) y Arte Contemporaneo (posterior al S.XX)

Al observar la columna de los totales de la tabla T6, vemos claramente
que el valor de la categoria “Bidimensional anterior S.XX” es el mas alto de
todos con algo mdas de un tercio del total de imagenes de esta variable, con
una representacion del 36%. Le sigue sensiblemente por debajo de dicho
valor la categoria “Bidimensional 12 mitad S.XX”, con el 21%, y en
porcentajes muy similares encontramos las categorias “Tridimensional

anterior SXX” y “Bidimensional 22 mitad S.XX”, con un 20% y un 18%

respectivamente.

Tabla T6. Frecuencia y porcentaje de imdgenes bidimensionales y

tridimensionales de la H? del Arte por editoriales

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives
T.H2 Arte N % N % N % N % N % N % N % N %
BASXX 296 322 52 297 0 O 99 55 4 26,7 0 0 0 o0 216 55,8
T.ASXX 137 149 51 291 1 3 10 56 7 47 0 o0 0 0 33 85
B.12.M 151 16,4 39 223 6 16,7 66 36,7 2 133 0 0 0 0 118 30,5
T.12M 4 04 0 O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
B.2aM 311 338 33 189 7 194 3 1,7 2 133 2 100 0 0 16 41
T.22M 20 2.2 0 0 22 61 2 1,1 0 0 0 o0 0 0 4 1
Total 919 100 175 100 36 100 180 100 15 100 2 100 0 0 387 100
Editorial M.Espafiol ~ Mifi6on S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
T.H2 Arte N % N % N % N % N % N % N % N %
B.A.S.XX 181 30,3 179 33,6 283 37,9 8 19 7 14 69 36 0 0 1394 36
T.ASXX 58 9,7 274 51,4 157 21 3 7 6 12 26 14 0 0 763 20
B.12.M 153 25,6 25 4,7 184 24,7 6 14 19 37 51 27 0 0 820 21
T.12M 43 7,2 10 19 16 21 3 7 5 10 7 4 0 0 88 2
B.2aM 127 21,3 45 84 94 126 10 23 10 20 21 11 2 100 683 18
T.2aM 35 59 0 0 12 16 13 30 4 8 18 9 0 0 130 3
Total 597 100 533 100 746 100 43 100 51 100 192 100 2 100 3878 100

Fuente: elaboracion propia
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Por lo tanto, los valores mas bajos corresponden a las dos categorias de
imagenes representativas del arte tridimensional del S.XX., con un 2% la que

corresponde a la 12 mitad y un 3% la que corresponde a la 22 mitad del S.XX.

Por un lado, fijaremos nuestra atencién en la implementacién de
imagenes pertenecientes al Arte Clasico frente a las del Contemporaneo. De
esta manera, si sumamos los valores de las imagenes representativas del arte
bidimensional y tridimensional anterior al siglo XX (Arte Clasico) obtenemos
un 56%; si sumamos los valores de las cuatro categorias restantes de
imagenes del arte bidimensional y tridimensional posterior al siglo XX (Arte
contemporaneo) se obtiene un 44%. Dichos valores no distan demasiado el

uno del otro.

Por otro lado, del conjunto de imagenes contemporaneas nos
interesa saber si existen imagenes dominantes y si éstas son las de la primera
mitad del S.XX o las de la segunda mitad. Por lo tanto, si sumamos los valores
de las imagenes representativas del arte bidimensional y tridimensional de la
12 mitad del S.XX, obtenemos como resultado un 23% del total; del mismo
modo, si sumamos los valores de las imagenes representativas del arte
bidimensional y tridimensional de la 22 mitad del S.XX obtenemos un 21%
del total. De esta manera se observa que, los valores del arte de la 12 mitad

del S.XXy los de la 22 mitad, resultan muy similares.

Existen algunas editoriales que presentan sus valores mas altos en
las categorias que corresponden a la 22 mitad del S.XX., es decir, que mas de
la mitad de las imagenes que tienen que ver con la Historia del arte en estos
libros, pertenecen a la segunda mitad, ya sean de tipo bidimensional o
tridimensional. Observando la tabla T6 y los graficos GR6.1 y GR6.2 podemos
ver de qué editoriales se trata. La editorial Casals, con un 61% de imagenes
representativas del Arte Tridimensional de la 22 mitad del S.XX. y el 19,4% de
imagenes representativas del Arte Bidimensional de la 22 mitad del S.XX,
porcentajes que al sumarlos resulta mas del 80%; Imp.Anro,S.A., con el 100%
de imagenes representativas del Arte Bidimensional de la 22 mitad del S.XX,;

la editorial Santillana, con el 30% de imagenes representativas del Arte
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Tridimensional de la 22 mitad del S.XX., y el 23% del Arte Bidimensional de la
22 mitad del S.XX.,, siendo la suma de ellos el 53% y Vicente Laciana con el
100% de imagenes representativas del Arte Bidimensional de la 22 mitad del

S.XX.

Del mismo modo nos interesa saber si existe mayor presencia de
imagenes de Arte Bidimensional (colores calidos) que de Arte Tridimensional
(colores frios) y sumando los valores totales de las tres categorias
correspondientes al Arte Bidimensional obtenemos un 75%, es decir, las tres
cuartas partes del total frente a un 25% de imagenes representativas del Arte

Tridimensional.

Por otro lado, resulta llamativo que la editorial Lit. Barrero no
presenta ningdn valor en ninguna de las categorias seleccionadas, esto es
debido a que las imagenes que aparecen son imagenes que no tienen que ver

con la Historia del Arte, como fotografias de animales, objetos, graficos, etc.

100%
80%
60%
40%
20%
0%

Bidimen. anterior s.XX (C Bidimen. 12 mitad s.XX (1

Bidimen. 22 mitad s.XX (C Tridimen. anterior s.XX (

Tridimen. 12 mitad s.XX ( M Tridimen. 22 mitad s.XX (

Fuente: elaboracién propia

GR6.1. Reproducciones de imagenes de la H2 del Arte en funcién de la
editorial
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Fuente: elaboracién propia

GR6.2. Reproducciones de imagenes de la H2 del Arte en funcién de la
editorial (continuacion)

o~ n

En relaciéon a la variable “Afio” (ver tabla T6.1 en anexo 6), no

existen datos de interés para nuestra investigacion.

Con respecto a la variable “Curso” (ver tabla T6.2 en anexo 6),
observamos que en 62 curso, las tres categorias con mayor presencia son la
denominadas “Bidimensional anterior al S.XX”, con el 35,4%; “Bidimensional
12 mitad del S.XX” con un 29,3% y “Tridimensional anterior al S.XX” con un

16,1%.

En 72 curso observamos que la categoria con mayor incidencia es la
que corresponde a la denominada “Bidimensional anterior al S.XX” con un
porcentaje del 35,2%, valor muy cercano al de la misma categoria de 62
curso; le sigue la denominada “Bidimensional 12 mitad del S.XX” con un valor

del 22,2% y la categoria “Bidimensional 22 mitad del S.XX”, con un 21,6%.
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Y finalmente en 89 curso, encontramos que sigue siendo la
protagonista la categoria “Bidimensional anterior al S.XX” con 37,1% de
presencia; “Tridimensional anterior al S.XX” con un 28,6% y “Bidimensional

22 mitad del S.XX” con un 15,6% del total.

Del mismo modo podemos apreciar que existe una categoria que va
disminuyendo su presencia a medida que se aumenta de curso, siendo ésta la
denominada “Bidimensional 12 mitad del S.XX.”, con un 29,3% en 6° curso; un
22,2% en 72 y un 14% en 82 curso, mientras que la categoria “Bidimensional
anterior al S.XX” presenta, por el contrario, un aumento de presencia a
medida que se aumenta de curso, reflejando un 35,4% en 62 curso, un 35,2%

en 72y un 37,1% en 89 curso.
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Aspectos formales de las imagenes de los libros

En primer lugar, si observamos la columna de los totales de la tabla
T7, podemos apreciar como casi el 70% del total corresponde a imagenes
“Cerradas con contorno”, frente a las imagenes “Sin contorno”, con un 25,2%
del total. Estas dos categorias son las mas representativas de todas, siendo el

porcentaje de la primera la que predomina con el valor de mayor incidencia

con respecto al resto de opciones.

Por otro lado, encontramos la categoria “Con texto integrado”, con un
5,1% del total. Y por ultimo, las categorias “Con texto a pie de foto” y

“Transparente integrada en el texto”, que no tienen presencia en este tipo de

libros.

Tabla T7. Frecuencia y porcentaje de los aspectos formales de las imdgenes de
los libros

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives
AFormal N % N % N % N % N % N % N % N %
C.C.C. 2198 70,4 572 50,9 184 90,2 1102 74,7 78 328 2 27 3 34 1219 626
T.P.F. 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 85 44
C.T.L 271 8,7 21 19 0 o0 24 16 7 29 0 0 25 28,4 75 3,9
S.C. 648 20,7 530 47,2 20 9,8 349 23,7 153 64,3 72 97,3 60 68,2 567 29,1
T.LT. 6 0,2 0 0 0 0 0 o0 0 0 0 0 0 0 0 0

Total 3123 100 1123 100 204 100 1475 100 238 100 74 100 88 100 1946 100

Editorial M.Espafiol ~ Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
A.Formal N % N % N % N % N % N % N % N %

C.C.C. 1606 789 1046 68,4 2400 75,6 256 50,1 78 85,7 581 81 8 12,3 11333 69,1
T.P.F. 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 85 05
C.T.L 15 07 30 2 348 11 0 0 1 11 18 3 6 92 841 5,1
S.C. 414 20,3 454 29,7 426 13,4 255 499 12 132 114 16 51 785 4125 25,2
T.LT. 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 7 0
Total 2035 100 1530 100 3175 100 511 100 91 100 713 100 65 100 16391 100

Fuente: elaboracion propia

A continuacién, fijaremos nuestra atenciéon concretamente en los
valores resultantes en funciéon de la editorial, ya que aunque la gran mayoria
de ellas (10 de los casos) reflejan un mayor porcentaje de registros de

imagenes cerradas con contorno, existen otras (5 de los casos) en las que
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ocurre justamente lo contrario, es decir, cuentan con una mayor cantidad de
imagenes sin contorno que con contorno. Y por ultimo, tan sélo en dos de los
casos, encontramos valores muy similares tanto de imagenes con contorno

como sin contorno.

Al observar detenidamente los graficos GR7.1 y GR7.2, vemos
claramente que la categoria “Cerrada con contorno” es la tiene el valor de
mayor incidencia, pero llama la atencion que existen algunas editoriales que
reflejan un porcentaje de dicha categoria muy bajo en comparacién con la
media, como las editoriales Imp.Anro,S.A., y Lit.Barrero, que muestran un
2,7% y un 3,4% respectivamente. La editorial Vicente Laciana también
presenta un porcentaje bastante bajo, siendo éste de un 12,3%. Sin embargo,
la editorial Casals es la que presenta el porcentaje mdas alto en dicha
categoria, siendo éste del 90,2%. Inmediatamente después encontramos la
editorial Teide con el 85,7%; Vicens-Vives con el 81% y Magisterio Espafiol

con casi el 80% del total.

100%
20, M Transparente integ. en te
80% 47,2
Sin contorno.
60%
40% 70 H Con texto integrado
50,9
0,
20% Con texto a pie de foto
0%
RGNS Cerrada con contorno
o O
?S\ Q,ﬁ (,'b
Fuente: elaboracién propia

GR7.1. Aspectos formales de las imagenes de los libros en funcién de la

editorial
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GR7.2. Aspectos formales de las imagenes de los libros en funcién de la

editorial (continuacion)

Con respecto a la relacion de editoriales en las que se da el caso
contrario, es decir, que contienen un mayor porcentaje en la categoria “Sin
contorno”, encontramos la editorial Imp.Anro, S.A., con un 97,3% de los casos
de imagenes sin contorno. Le sigue inmediatamente después la editorial

Vicente Laciana, con un 78,5% y la editorial Lit.Barrero con un 68,4%.

Por ultimo, hallamos dos editoriales en las que los valores
porcentuales de imagenes cerradas con contorno y de imagenes sin contorno
estdn muy préximos, como son la editorial Brufio, con un 47,2% de imagenes
sin contorno frente a un 50,9% de imagenes cerradas con contorno y la
editorial Santillana con un 49,9% de imagenes sin contorno y un 50,1% con

contorno.
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En relacidon a la categoria “Con texto integrado” apreciamos que
existe una editorial que contiene el mayor porcentaje, siendo ésta la editorial
Lit.Barrero, con el 28,4% del total. A continuacién la editorial S.M. con el
11%; Vicente Laciana con el 9,2% y Anaya con el 8,7%; El resto de editoriales
no presentan datos dignos de mencién con respecto a esta categoria. Y por
ultimo encontramos tres editoriales que no muestran ningdn registro en esta

categoria, siendo éstas la editorial Casals, Imp. Anro, S.A. y Santillana.

Con respecto a la categoria “Transparente integrada en el texto”

observamos que no existe practicamente representacion.

Y por ultimo, una categoria que tan s6lo se da en la editorial Luis
Vives, nos referimos a la denominada “Con texto a pie de foto”, con el 4,4%

del total de las categorias de esta editorial.

En relacion a las variables “Curso” y “Afio”, no encontramos valores
que resaltar o los que existen no son relevantes para nuestro estudio. (Ver

tabla T7.1y T7.2 en anexo 7).
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Ubicacidon de las imagenes en las paginas de los libros

De manera general, al observar la columna de los totales de la tabla
T8, apreciamos de forma clara que existen tres categorias que presentan

valores bastante mas elevados que el resto.

De esta manera, las imagenes que se encuentran ubicadas en el
centro de la hoja del libro, cuentan con el 25,2% de presencia, lo que supone
una cuarta parte del total; las imagenes centradas y ubicadas en la parte
superior de la hoja cuentan con un 17,6% de presencia y las imagenes que se
encuentran centradas en la parte inferior muestran el 14,4%, siendo la suma

de los tres valores casi el 60% del valor total, es decir, las que corresponden

al eje central vertical.

Tabla T8. Frecuencia y porcentaje de la ubicacién de las imdgenes de los libros

Editorial Anaya Bruiio Casals Edelvives F.P.Lozao I.A, S.A. L.Barrero L.Vives
Ubicacion N % N % N % N % N % N % N % N %
Centro 832 26,6 448 399 41 20,1 338 229 56 234 0 0 0 0 458 235
C.Derecha 254 8,1 67 6 27 132 56 38 35 14,6 0 0 0 0 57 29
C.Izda 230 74 74 66 12 59 88 6 18 75 0 0 0 0 108 56
Completa 245 7,8 33 29 2 1 0 o0 96 40,2 74 100 88 100 66 3,4
I.Centrada 467 14,9 264 235 44 21,6 182 12,3 10 4,2 0 0 0 0 290 149
L.Derecha 112 3,6 49 44 15 74 76 51 6 2,5 0 0 0 0 91 4,7
Llzda 125 4 1 1 10 49 64 43 1 0,4 0 0 0 0 83 43
S.Centrada 562 18 114 10,2 28 13,7 445 30,1 9 3,8 0 0 0 0 467 24
S.Derecha 174 5,6 40 3,6 17 8,3 106 7,2 3 1,3 0 0 0 0 146 7,5
S.Izda 125 4 23 2 8 39 121 8.2 5 2,1 0 0 0 0 179 9,2
Total 3126 100 1123 100 204 100 1476 100 239 100 74 100 88 100 1945 100
Editorial M.Espaiiol Mifion S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total

Ubicacién N % N % N % N % N % N % N % N %
Centro 667 32,7 192 12,5 712 22,4 256 499 9 98 126 176 6 9,2 4141 25,2
C.Derecha 232 11,4 50 3,3 327 10,3 1 02 11 12 86 12 0 0 1203 7,3
C.lzda 219 10,7 199 13 345 10,9 25 4,9 8 8,7 83 116 0 0 1409 8,6
Completa 19 0,9 73 4,8 290 9,1 91 17,7 1 1,1 119 16,7 59 90,8 1256 7,7
I.Centrada 381 18,7 117 7,6 327 103 136 26,5 15 163 130 182 0 0 2363 144
I.Derecha 73 3,6 92 6 110 3,5 0 0 21 22,8 22 31 0 0 667 4,1
Llzda 24 1,2 75 49 183 58 0 0 20 217 13 1,8 0 0 609 3,7
S.Centrada 240 11,8 495 32,4 437 13,8 2 04 1 1,1 91 12,7 0 0 2891 17,6
S.Derecha 89 44 95 62 204 64 0 o0 5 5,4 24 34 0 0 903 5,5
S.Izda 95 4,7 142 93 240 7,6 2 04 1 1,1 20 28 0 0 961 5,9
Total 2039 100 1530 100 3175 100 513 100 92 100 714 100 65 100 16403 100

Fuente: elaboracién propia
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Las imagenes situadas en la parte central izquierda cuentan con el
8,6% de presencia; la categoria denominada “Completa” muestra el 7,7%; las
ubicadas en la parte central derecha cuentan con el 7,3%; por lo tanto en
primer lugar se encontrarian las imagenes situadas en el eje central vertical y
en segundo lugar las situadas en el eje central horizontal; las imagenes
ubicadas en la parte superior izquierda muestran el 5,9%; las imagenes
ubicadas en la parte superior derecha cuentan con el 5,5% , por lo tanto en

tercer lugar se encontrarian aquellas que ocupan el tercio superior.

Las situadas en la parte inferior derecha el 4,1% del total. Y por
ultimo, la opcién con menor incidencia en este caso es la que corresponde a
las imagenes ubicadas en la parte inferior izquierda de la hoja del libro, con
tan so6lo un 3,7% del total; por lo tanto en cuarto lugar se encuentras aquellas

imagenes que se sitdan el el tercio inferior.

La tendencia general es, como hemos comentado anteriormente, que
los porcentajes mas altos se encuentren en las tres categorias que
corresponden a las imagenes situadas en el eje central vertical (tonos
amarillos). De esta manera, once de las quince editoriales mantienen esta
tendencia, siendo éstas la editorial Anaya, Brufio, Casals, Edelvives, F.P.Lozao,

Luis Vives, Magisterio Espafiol, Mifién, S.M., Santillana y Vicens-Vives.

Si observamos detenidamente los graficos GR8.1 y GR8.2., podemos
apreciar que existen dos editoriales que se salen de la linea general con
respecto a la presencia de categorias, utilizando en sus ediciones Uinicamente
imagenes a pdagina completa, siendo dichas editoriales Imp.Anro,S.A. y
Lit.Barrero. La editorial Vicente Laciana se acerca bastante a esta linea

mostrando un 90,8% en imagenes a pagina completa.
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GR8.1. Ubicacion de las imagenes de los libros en funcién de la editorial
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GR8.2. Ubicacién de las imagenes de los libros en funciéon de la editorial

(continuacion)
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Como caso excepcional, ya que inicamente se da en una de las quince
editoriales, Teide nos muestra una distribucién porcentual distinta a la
normal y también llamativa, ya que los porcentajes mas altos se encuentran
precisamente en las tres categorias que corresponden a las imagenes
situadas en la parte inferior de la hoja, siendo la distribucién del 22,8% de
imagenes ubicadas en la parte inferior derecha, el 21,7% en la parte inferior
izquierda y el 16,3% de imagenes ubicadas en la parte central inferior de la

hoja.

En relacién a la variable “Afio”, los datos que nos muestra la tabla no
nos proporcionan informacién de interés o no son relevantes para nuestra

investigacion. (Ver Tabla T8.1., en anexo 8).

Como hemos visto en la tabla T8, las tres categorias de mayor
presencia en los libros son las que se encuentran en el propio centro de la
pagina, ya sea en la parte central, superior o inferior (eje vertical). Pero
ahora, nos interesa saber esta relaciéon en funcién del curso, y como se
muestra en la tabla T8.2., del anexo 8, en 62 curso, la categoria con mayor
protagonismo sigue siendo “Centro”, con un 22,4%; por debajo de este valor
se encuentra la categoria “Superior centrada” con el 21%; e “Inferior
centrada” con un 12,7%, siendo estas tres las de valores mas altos; Al
observar el orden de las distintas posiciones nos damos cuenta de que la
lectura es circular, en espiral, en el sentido de las agujas del reloj, a partir de

la ubicacién central izquierda hasta la inferior izquierda.

En 79 curso observamos cémo la opciéon o categoria de mayor
incidencia, al igual que en 62 curso sigue siendo “Centro”, con un 24,5%; le
sigue la categoria “Superior centrada”, con un 16%; e “Inferior centrada” con
el 15,4%, siendo estas tres las de valores mas altos; Al observar el orden de
las distintas posiciones, percibimos que después del eje central vertical el
cual mantiene el protagonismo, la siguiente fila de mayor importancia es el
eje central horizontal, al que le sigue el eje superior horizontal y por dltimo el

eje inferior horizontal.
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En 89 curso siguen siendo las mismas tres opciones las
protagonistas, al igual que en los dos cursos mencionados anteriormente,
siendo la variable “Centro” la de mayor porcentaje con un 28,7%; le sigue por
debajo de este valor la categoria “Superior centrada” con un 16,1%; e
“Inferior centrada” con un 15,1%; En octavo curso se da el mismo caso que en
séptimo, después del eje central vertical se encuentra el eje central
horizontal; el tercer puesto de importancia lo tiene el eje superior horizontal

y por ultimo, el eje inferior horizontal.

Del mismo modo, observamos como existen algunas categorias que
van aumentando su presencia en los libros a medida que se va aumentando
de curso. En este caso encontramos las opciones: “Centro”, que va
aumentando progresivamente, teniendo en 62 curso un 22,4%, en 79 curso
24,5% y en 82 curso 28,7%; algo similar ocurre con la categoria “Inferior
centrada” que también va aumentando, teniendo en 62 un 12,7%, en 72 un

15,4%, para mantenerse en 82 en un 15,1% del total.

Existen categorias que van disminuyendo su presencia en estos
libros a medida que se va aumentando de curso. Dentro de esta linea
descendente se encuentra la opcion “Centro izquierda”, que en 62 cuenta con
un 9,8%, en 72 con un 8,4% y en 82 curso con un 7,6% del total; “Superior
derecha” que en 62 cuenta con un 6,2%, en 72 desciende a un 5,5% para
terminar en 82 curso en un 4,9%; y por ultimo, la categoria “Superior
izquierda” que comienza en 62 con un 7,6%, en 72 desciende a un 5,6% para

acabar disminuyendo en 82 curso a un 4,5% del total.
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Formato de las imagenes de los libros

En la tabla T9, vemos claramente que de las cuatro categorias
seleccionadas, existen dos que son las protagonistas, siendo éstas la categoria
“Rectangular vertical” con el 53% del total y la categoria “Rectangular
horizontal” con el 41%; y con una presencia muy poco significativa
encontramos las categorias “Cuadrada” con el 6,3% y la opcién “Redonda”
con tan sélo el 0,1% del total. Por lo tanto vemos como entre las dos
categorias protagonistas no existe una diferencia porcentual significativa, se

mantienen en unos valores muy préximos la una de la otra.

Tabla T9. Frecuencia y porcentaje del formato de las imdgenes de los libros

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives

Formato N % N % N % N % N % N % N % N %

Cuadrada 229 7,3 47 42 16 8 149 10,1 3 13 0 0 0 0 163 84
Rect. H 898 28,7 374 33,3 125 62,8 470 31,8 169 70,7 6 81 9 10,2 770 39,7
Redonda 4 01 0 o0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3 .02
RectV 1993 63,8 702 62,5 58 29,1 858 581 67 28 68 91,9 79 89,8 1005 51,8
Total 3124 100 1123 100 199 100 1477 100 239 100 74 100 88 100 1941 100

Editorial M.Espafiol ~ Mifién S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
Formato N % N % N % N % N % N % N % N %

Cuadrada 74 3,6 81 53 128 4 81 158 10 109 47 6,6 1 1,5 1029 6,3
Rect. H 803 394 599 394 1918 60,5 268 52,2 55 59,8 211 29,7 7 10,8 6682 40,8
Redonda 0o 0 0 0 3 01 0 0 0 0 0o 0 0 0 10 01
RectV 1160 56,9 842 55,3 1123 354 164 32 27 29,3 453 64 57 87,7 8656 52,9
Total 2037 100 1522 100 3172 100 513 100 92 100 711 100 65 100 16377 100
Fuente: elaboracién propia

Al observar el grafico GR9.1 y GR9.2, se aprecia como existe una
mayor cantidad de editoriales (diez de los quince casos) que reflejan una
mayor cantidad de imagenes de formato rectangular vertical. De esta manera,
encontramos la editorial Imp.Anro,S.A., con casi un 92% de estas imagenes
frente al 8,1% de formato rectangular horizontal; Lit.Barrero con un 91,2%
de imagenes en formato rectangular vertical frente al 8,8% de formato
rectangular horizontal; Vicente Laciana con un 87,7% vertical frente al 10,8

horizontal; Anaya con un 63,8% vertical frente al 28,7% en horizontal; Brufio
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con un 62,5% en vertical y un 33,3% en horizontal; Vicens-Vives con un 64%
en vertical frente al 29,7% en horizontal; Edelvives con un 58,1% en formato
vertical y un 31,8% en horizontal; Magisterio Espafiol con un 56,9% en
vertical frente al 39,4% en horizontal; Mifién con un 55,3% en formato
vertical y un 39,4% en horizontal; y por dltimo, Luis Vives con un 51,8% en

vertical y un 39,7% en horizontal.

100% Vertical
90% 29,1 28
0,
80% - 51,8
70% 63,8 62,5 ! m Redonda
0,
60% 91,9 91,2
50%
62,8
40% 70,7 Horizontal
30% 31,8 39,7
20% 28,7/ 33,3
0,
10% 7,3 42 8 10,1 8,1 8,8 8,4 Cuadrada
0% -
R <0 o & 0 = O &
& (;b"% é@ Qy& o q,ée “S\*
LR S R E AN
&
Fuente: elaboracién propia

GR9.1. Formato de las imagenes en funcion de la editorial
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Fuente:elaboracién propia

GR9.2. Formato de las imagenes en funcién de la editorial (continuacion)

Las editoriales que muestran el caso contrario, es decir, que reflejan
mayor cantidad de imagenes en formato rectangular horizontal son: la
editorial Francisco Pérez Lozao, con un 70,7% de imagenes en formato
horizontal frente al 28% en vertical; Casals con un 62,8% en horizontal frente
al 29,1% en vertical; S.M. con 60,5% en horizontal y un 35,4% en formato
vertical; Teide con un 59,8% en horizontal frente al 29,3% en vertical y por
ultimo, la editorial Santillana que cuenta con un 52,2% en horizontal frente al

32% de formato vertical.

Con respecto al formato cuadrado, podemos advertir que la editorial
que mayor porcentaje refleja es la editorial Santillana, con un 15,8% de
imagenes con dicho formato; Teide y Edelvives reflejan valores alrededor del
10%. También observamos que existen tres editoriales que no reflejan
ninglin valor con este formato, siendo éstas la editorial Imp.Anro, S.A,, la

editorial Lit.Barrero, y Vicente Laciana.
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En relacién a la variable “Afio” podemos observar (ver tabla T9.1., en
anexo 9), cdmo la primera década (1970-1979), la relaciéon de imagenes en
horizontal y vertical presenta valores muy cercanos, oscilando los
porcentajes entre el 40% y el 50%. Sin embargo, en la segunda década (1980-
1989), la relacion de imagenes en horizontal y vertical presentan porcentajes
algo mas distanciados, oscilando entre el 30% y el 40% para imagenes en
horizontal y el 50% y el 60% para las verticales. Por lo tanto, es evidente que
a partir de 1980, se introducen en los libros de texto de plastica, mayor
numero de imagenes en formato vertical que horizontal. Los formatos

cuadrados y redondos no presentan datos dignos de mencion.

Y por ultimo, con respecto a la variable “Curso” (ver tabla T9.2., en
anexo 9), resaltamos un pequefio descenso de imagenes en formato

horizontal a medida que se aumenta de curso.
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Imagenes a color y B/N de los libros

A la vista de los datos mostrados en la columna de los totales de la
tabla T10, se puede diferenciar claramente que, casi el 70% de las imagenes
de los libros de texto analizados en el estudio corresponden a la categoria
“Color”, mientras que algo mas del 30% corresponden a imagenes tratadas en

B/N.

Tabla T10. Frecuencia y porcentaje del color de las imdgenes de los libros

Editorial Anaya Brufio Casals Edelvives F.P.Lozao LA, S.A. L.Barrero L.Vives
N % N % N % N % N % N % N % N %
B/N 720 23,1 260 23,2 133 658 532 36 147 61,8 50 67,6 10 11,4 708 36,4

Color 2397 76,9 863 768 69 34,2 945 64 91 38,2 24 32,4 78 88,6 1238 63,6
Total 3117 100 1123 100 202 100 1477 100 238 100 74 100 88 100 1946 100

Editorial M.Espafiol  Mifi6n S.M. Santillana Teide V.Vives. V.Laciana Total
N % N % N % N % N % N % N % N %
B/N 829 40,7 423 279 710 224 304 60,1 42 45,7 130 18,2 35 53,8 5033 30,8

Color 1208 59,3 1091 72,1 2458 77,6 202 39,9 50 54,3 583 81,8 30 46,2 11327 69,2
Total 2037 100 1514 100 3168 100 506 100 92 100 713 100 65 100 16360 100

Fuente: elaboracion propia

Con respecto a la variable “Editorial” y como hemos podido apreciar
en la tabla T10 y fijando nuestra mirada en el grafico GR10 podemos advertir
que, aunque de forma general predomina el color sobre el B/N, existen cinco
editoriales que no siguen esta linea, sino que por el contrario, mas del 50%
de sus imagenes pertenecen a la categoria B/N, siendo éstas la editorial
Vicente Laciana, con un 53,8%, frente al 46,2% a color; la editorial Santillana,
con un 60,1%, frente al 39,9% a color; la editorial Francisco Pérez Lozao, con
un 61,8%, frente a un 38,2% a color; la editorial Casals, con un 65,8%, frente
a un 34,2% a color y la editorial Imp.Anro,S.A., con el 67,6% frente a un

32,4% a color;
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Fuente: elaboracidén propia

GR10. Color de las imagenes de los libros en funcién de la editorial

Las diez editoriales restantes contienen mayor cantidad de imagenes
a color, siendo éstas la editorial Teide, con un 54,3% frente a un 45,7% en
B/N; la editorial Magisterio Espafiol, con un 59,3% frente a un 40,7% en B/N;
la editorial Luis Vives, con un 36,4% en B/N; la editorial Edelvives, con un
64% frente a un 36% en B/N; la editorial Mifién, con un 27,9% en B/N; la
editorial Brufio, con un 76,8% frente a un 23,2% en B/N; la editorial Anaya,
con un 76,9% frente a un 23,1% en B/N; la editorial S.M., con un 77,6% frente
aun 22,4% en B/N; la editorial Vicens-Vives, con el 81,8% frente a un 20,8%
en B/N; y por dltimo, la editorial Lit.Barrero, con un 88,6,% frente a un 11,4%

en B/N.

En relacién a la variable “Afio” (ver tabla T10.1. en anexo 10)), se
puede observar de forma clara como la utilizacién de imagenes tratadas en
B/N, va descendiendo a medida que van pasando los afios, de tal forma que
en 1970 encontramos un 56% de imagenes tratadas en B/N hasta llegar a

1989, que refleja un 26,2% de imagenes en B/N, a excepcidn del afio 1977 en
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el que se dispara el porcentaje en relacion al afio anterior, es decir, en 1976
existe un 23,8% de imagenes en B/N mientras que al afio siguiente aumenta
de forma considerable hasta el 43,7%. Pero la linea general que sigue la

bateria de afios es claramente descendente.

Con respecto a la variable “Curso” (ver tabla T10.2., en anexo 10), no

existen datos de interés o no son relevantes para nuestra investigacion.
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Extension en porcentajes de la superficie de las imagenes de

los libros en funcion de la editorial

Si observamos la tabla T11 detenidamente apreciamos que, nueve de
las editoriales de la muestra reflejan mas del 40% de la extension del libro
con superficie dedicada a imagen. De esta manera, la editorial Anaya resulta
ser la que mayor extension del libro dedicada a la imagen, cuyo porcentaje es
de un 61,44%; inmediatamente después encontramos la editorial Santillana,
con un 51,52% de superficie dedicada a imagen; acercandose mucho al 50%
se encuentra la editorial Lit. Barrero; en la misma linea se encuentra la
editorial Vicente Laciana reflejando un 49,44% de superficie dedicada a la
imagen; Vicens-Vives que cuenta con un 49,16%; Imp. Anro, S.A., con un
48,68%; Magisterio Espafiol con el 47,61%; S.M., con un 46,07% y Fco. Pérez
Lozao con el 43,23%.

Tabla T11. Porcentaje de la superficie de las imdgenes de la muestra en
relacion al resto del libro por editoriales

Editorial n? libros Sup. Muestra. Lib (Z) Sup. Muestra. Imag (%) Media Sup. Imag (X)
Anaya 31 1651230 1014567,25 61,44%
Santillana 4 253546 130644 51,52%
L.Barrero 3 107940 53411 49,48%
V.Laciana 2 80640 39875 49,44%
V.Vives 9 472534 232334 49,16%
LAS.A. 2 95760 46620 48,68%
M.Espafiol 13 821250 391076,87 47,61%
S.M. 26 1741968 802563,25 46,07%
F.P.Lozao 5 176985 76516,5 43,23%
Edelvives 9 984690 333455 33,86%
Brufio 15 781497 252691 32,33%
Luis Vives 14 1306620 409303,25 31,32%
Mifién 17 922868 275210,25 29,82%
Teide 1 58401 15857,25 27,10%
Casals 2 130610,5 27929 21,38%

Fuente: elaboracion propia

Del mismo modo, nos parece interesante reflejar aquellas editoriales
que representan un tercio o menos del total del libro dedicado a imagen. Asi,

Casals, Teide, Mifi6n, Luis Vives, Brufio y Edelvives resultan ser las editoriales
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que menos superficie del libro dedican a imagen, siendo los porcentajes de
las mismas de un 21,38%, 27,10%, 29,82%, 31,32%, 32,33% y 33,86%

respectivamente.

Si fijamos nuestra atencién en el grafico GR11 vemos cémo va
disminuyendo el porcentaje de extension de la imagen y aumentando la del

libro segtin las editoriales, desde Anaya hasta Casals.
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Fuente:elaboracion propia

GR11. Extension (%) de la imagen en relacién al libro en funcién de la
editorial

A continuacién, mostramos la tabla T11.1, en la que se reflejan los
grupos correspondientes a las editoriales religiosas y laicas. Para ello se han
separado las editoriales de corte religioso de las laicas. A continuacion se han
sumado todos los porcentajes de la superficie de las imagenes de los libros
religiosos para después hacer la media proporcional. Del mismo modo, se han
sumado todos los porcentajes de la superficie de las imagenes de los libros

laicos haciendo la media proporcional.
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Como se puede apreciar, las editoriales laicas superan a las de corte
confesional en mas de un 8%, siendo la distribucién de un 43,24% de
superficie dedicada a imagen en las editoriales laicas, mientras que las de
corte confesional reflejan una media de superficie dedicada a imagen de un

35,80% del total.

Tabla T11.1. Porcentaje de la superficie de las imdgenes de la muestra de los
libros: editoriales religiosas y laicas

Editorial n? libros Sup. Muestra. Lib (X) Sup. Muestra. Imag (%) Media Sup. Imag (X)
Ed. Religiosas 102 5289459 1894069,5 35,8%
Ed. Laicas 51 903882,5 390852,75 43,2%

Fuente: elaboracién propia

En el grafico GR11.1 podemos observar dicha distribucion, apreciando

un ligero aumento de porcentaje en las editoriales laicas.

Ed. Religiosas Ed. Laicas

1 Porcentaje Sup imagen Porcentaje Sup libro

E . o .

GR11.1. Extension (%) de la imagen en relacioén al libro. Ed. Religiosas y laicas
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Extension en porcentajes de la superficie de las imagenes de

los libros en funcion del aiio

A la vista de los datos mostrados en la tabla T12 se puede apreciar que
tan sélo en dos anos del total de la muestra se supera el porcentaje de
superficie dedicada a imagen sobre la del libro, siendo el afio 1975 el que

refleja el dato de mayor incidencia, con un porcentaje del 51,76% y el afio
1977 con un 50,55%.

Por otro lado, nos parece llamativo y por lo tanto digno de mencidn, que
el afio que refleja un menor porcentaje de superficie dedicada a imagen con

respecto al resto del libro es 1970, reflejando tan sélo un 14,28%.

Tabla T12. Porcentaje de la superficie de las imdgenes de la muestra en
relacién al resto del libro por aiios

Afiosl n? libros Sup. Muestra. Lib () Sup. Muestra. Imag (%) Media Sup. Imag (X)
1970 1 42284 6040 14,28%
1971 1 64800 27318,93 42,15%
1972 6 310876,5 125849 40,48%
1973 11 622293 248000 39,85%
1974 12 672470 296126 44,03%
1975 6 310926 160958,25 51,76%
1976 8 414276 200120,25 48,30%
1977 15 829623 419387,15 50,55%
1978 13 811326 319256,5 39,34%
1979 11 766398 279929 36,52%
1980 10 686820 272769,75 39,71%
1981 8 453915 210965 46,47%
1982 9 594486 234481,43 39,44%
1983 7 467574 198297 42,40%
1984 8 515523 224366,43 43,52%
1985 11 808407 360698,25 44,61%
1986 5 408297 155862,5 38,17%
1987 9 702486 318343,18 45,31%
1989 2 103759 43285 41,71%

Fuente: elaboracién propia

Si observamos el grafico GR12.1 vemos claramente esta distribucion,
donde se aprecia el gran aumento de porcentaje de 1970 a 1971, aumentando
casi un 30%, manteniéndose desde 1971 hasta 1974 aproximadamente
alrededor del 40%. Sin embargo en 1975 se aprecia un aumento significativo

que se mantiene hasta 1977 en una media del 50%. Y desde 1978 hasta 1980,
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ambos incluidos, se aprecia una disminucidon que se mantiene en la media del

37%.

Si analizamos los datos en funcion del cambio en el nivel educativo que
se produce a partir de 1981, apreciamos que desde 1970 hasta 1980 (nivel
educativo reflejado en dos etapas), la media de superficie dedicada a la
imagen con respecto al resto del libro es de un 40,64%; sin embargo, a partir
de 1981, con la divisién del nivel en tres etapas, se produce un aumento del

2%, pasando a reflejar una media del 42,7% de espacio dedicado a la imagen.
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59,50 60,21 56,0 e "1 60,7 63,5
60%
40%
51, 50,
20% 42281 40,50 39,90 44 i 39,3 36,
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Fuente: elaboracidn propia

GR12.1. Extension (%) de la imagen en relacion al libro en funcién del afio

En el grafico GR12.2 se muestran los datos correspondientes a la
segunda década. En 1981 aumenta un 7% para mantenerse después en una
media del 42% sin observar diferencias porcentuales significativas en este

intervalo de afios.
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GR12.2. Extension (%) de la imagen en relacion al libro en funcién del afio
(continuacion)
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Extension en porcentajes de la superficie de las imagenes de

los libros en funcion del curso

En la tabla T13, se aprecia cdmo a medida que se aumenta de curso,
también aumenta la superficie dedicada a la imagen, y aunque el aumento es
pequeilo, aproximadamente del 1%, es progresivo. De esta forma, el curso
que refleja un menor porcentaje de superficie del libro dedicado a imagen es
62, con un 41,59%; 79 curso aumenta hasta el 42,86% y 82 aumenta hasta el

43,94%.

Tabla T13. Porcentaje de la superficie de las imdgenes de la muestra en
relacién al resto del libro por cursos

Cursos n? libros Sup. Muestra. Lib (%) Sup. Muestra. Imag (%) Media Sup. Imag (X)
Sexto 54 3180488,5 1322773 41,59%
Séptimo 50 3296746 1413024,75 42,86%
Octavo 49 3109305 1366255,87 43,94%

Fuente: elaboracién propia

En el grafico GR13 vemos claramente dicha distribucién percibiendo

este aumento sutil pero progresivo.
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GR13. Extension (%) de la imagen en relacion al libro en funcién del curso
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6.2. Discusion

Estamos de acuerdo con Prendes (1997) en que la importancia de la
imagen en los libros de texto en general, ha de ser valorada en funcién de dos
parametros: su ocupacion fisica del espacio y su relevancia informativa, pero
creemos que en los libros de texto de Expresion Plastica, se deben tener en
cuenta otros pardmetros que son de suma importancia para esta disciplina y
que pueden no serlo tanto para el resto, como la tematica que abordan, el
periodo de tiempo histdrico que representan en la historia del arte o el tipo

de material y técnica con las que estan realizadas.

Con respecto a la primera acepcién a la que hace referencia dicha
autora en la que afirma que este tipo de libros (Expresion Plastica) destacan
por ocupar su espacio con gran cantidad de imagenes (casi el 75% de las
hojas contienen entre un 50% y un 100% de imagen), en lo que estamos de
acuerdo, pero nuestro estudio por el contrario analiza el espacio ocupado
desde otro enfoque, ya que no observamos dicha cuestion en funcién de cada
hoja independiente, sino que lo medimos en relacién al libro completo,
determinando finalmente que efectivamente, gran cantidad de editoriales
dedican mas del 40% del espacio del libro a la imagen, pero que sé6lo en dos
casos concretos se supera el 50% de dicho espacio, siendo las editoriales

Anaya y Santillana las Unicas que se ajustan a esta afirmacién.

Segun los resultados obtenidos por Prendes (1997), tanto los libros de
Anaya como los de Santillana presentan el formato del libro con una
orientacion horizontal (en el marco de la LOGSE), mientras que en nuestra
muestra encontramos que los libros de Anaya, durante los veinte afios que
abarca la LGE de 1970, han sido editados con una orientaciéon vertical en
todos los casos, mientras que la editorial Santillana, en la primera década
(1970) edita sus libros con una orientacion vertical, y en la segunda década

(1980) lo hace ya en formato horizontal.
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Por otro lado, Prendes (1997) afirma que los libros de Anaya presentan
mayor cantidad de texto que los de Santillana, mientras que en nuestro
andlisis se ha podido comprobar que ocurre lo contrario, es decir, Anaya
presenta mayor espacio reservado a imagen y menos a texto que Santillana,
concretamente un 10% mads, ademas de ser la editorial del conjunto de la
muestra que mayor superficie reserva para la imagen, un 61,44% del total del
libro.

Al mismo tiempo asegura que los libros de Anaya contienen un mayor
numero de fotografias que Santillana, mientras que en nuestro estudio los
datos revelan que la editorial Santillana contiene un 30% de imagenes

fotograficas frente a un 24% que presenta la editorial Anaya.

Segun dicha autora, el 63,7% de las imagenes que aparecen en los libros
de Expresidon Plastica son de secuencias de imagenes, mientras que en
nuestro estudio, este tipo de categoria al que hemos denominado “Esquemas

explicativos”tan sélo abarca el 5,1% del total de categorias.

Por otro lado, el estudio de Prendes (1997) concluye que mas de la
mitad de las imagenes aparecen rodeadas con una orla, a las que nosotros
hemos denominado imagenes “Cerradas con contorno”, y que en nuestro
andlisis resulta también la de mayor incidencia con una presencia del 69,1%

con respecto al resto de categorias.

Y por ultimo, en relacién a la iconicidad de la imagen Prendes (1997)
afirma que el 51% de las mismas pertenecen al grupo realista-figurativo,
mientras que en nuestro analisis no llega al 25% de presencia; con respecto a
las imagenes de tipo abstracto dicha autora concluye diciendo que en este
tipo de libros se presenta un significativo indice de imagenes en el extremo
de la abstraccion, mientras que en nuestro estudio no llegan al 5,5% del total

de las categorias.
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Finalmente, Prendes (1997) realiza una clasificacién de las imagenes
que creemos resulta demasiado simple y reducida (ya que dicha tipologia
abarca otras disciplinas como lengua, matematicas, inglés, conocimiento del
medio, religion, etc., por lo que resulta demasiado general) contemplando
Unicamente imagenes graficas, fotograficas y una combinacién de ellas; En
relacién a su relevancia informativa, al ser una variable que nosotros no
reflejamos en nuestro estudio no puede ser susceptible de ser discutida. Al
contrastar los datos obtenidos por Prendes (1997) con los nuestros podemos
afirmar que, los libros de texto de Expresion Plastica han sufrido importantes

trasformaciones formales en el paso de la LGE de 1970 a la LOGSE de 1990.

Coincidimos con Collados (2008) en que en los libros de texto de
Expresion Plastica editados entre 1970 y 1990, el texto adquiere una funcién
secundaria, limitdndose en la mayoria de los casos a acompafiar a la imagen,
que es la que realmente dirige el discurso docente, ya que, aunque en lineas
generales, en los resultados de nuestro analisis hemos podido comprobar que
la mayoria de las editoriales no superan el 50% del espacio del libro dedicado
a imagen, el resto del libro no lo compone exclusivamente texto, existe
también espacio reservado en blanco para que los alumnos realicen sus
dibujos, ilustraciones, collages, etc., por lo tanto dicho espacio aparece en
blanco en un principio, pero al ser utilizado por los alumnos para realizar sus
actividades, finalmente resulta ilustrado, dibujado, estampado etc., con lo que

el texto queda finalmente reducido al minimo espacio.

Apoyamos la posicion defendida por Collados (2008) que asegura que
el cambio de nomenclatura que ha sufrido este tipo de disciplina, tiene
mucho que ver con los cambios en la sociedad del momento, con
transformaciones profundas en todas las esferas importantes de la sociedad:
politica, econémica, cultural y educativa. Coincidimos plenamente con dicha

autora en que los libros de texto de este periodo reflejan claramente los
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cambios producidos en nuestro pais, tanto por la inclusién desmesurada de
imagenes novedosas y el uso generalizado de la fotografia a color, que
también introduce, gracias a esta técnica, imagenes de la historia de arte que
hasta entonces su presencia habia sido reducida o escasa. También por la
inclusion de multitud de técnicas y materiales nuevos. En este tipo de libros
no solo se atiende al concepto del dibujo, como habia sido tradicién hasta
ahora, sino que se introduce una inmensa cantidad de técnicas nuevas, como
el modelado, carteles, talla, madera, lindleo, collage, técnicas mixtas,
encuadernacion, aprendizaje de los nudos marineros o los titeres, del mismo

modo que se prioriza la expresién por encima de la representacion.

Del mismo modo, encontramos la investigacion realizada por Llorente
et al (2003), en la que se han analizado materiales de Expresion Plastica y
Visual de 52 y 62 de Primaria en el marco de la LOGSE en relaciéon a ocho
editoriales, dos en euskera (Giltza-Edebé y Edelvives-Ibaizabal) y seis en
castellano ( Alambra-Longman, Anaya, Brufo, Elkar, Santillana y SM), por lo
que en todo caso podriamos comparar las editoriales comunes en las dos
investigaciones (Edelvives, Anaya, Brufio, Santillana y S.M.), pero que en el
estudio encontrado por nosotros de estos autores, no se desarrolla un
andlisis profundo y diferenciado por editoriales, tan sélo realizan algunas
resefias sueltas de alguna editorial como S.M., pero los datos que se muestran
en dicho articulo, se refieren a todos los libros de todas las editoriales de la

muestra en general.

De forma general, Llorente et al (2003) afirma que el 38% de los casos
contiene mas del 75% de la superficie de la hoja dedicada a imagen. Como
apuntamos anteriormente, nuestro estudio analiza esta presencia desde otro
enfoque, comparandolo con el libro completo. Los resultados obtenidos por
Llorente et al (2003) muestran que, la editorial S.M., no contiene texto,
Unicamente imagen, mientras que en nuestro estudio se ha podido
comprobar que dicha editorial dedica al texto o al resto del libro un 54% y a

la imagen un 46%, datos que revelan que tanto el texto como la imagen

250



La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

parecen ocupar un espacio parecido. Por otro lado, la clasificacion o
categorizacion que se realiza aqui sigue pareciéndonos excesivamente escasa,
reflejando Unicamente cuatro categorias: Ilustraciones, fotografias, obras de
arte y trabajos de alumnos, ademas de parecernos poco clarificadora, ya que
algunas atienden a la técnica con la estdn realizadas la fotografia, otras al
material como las ilustraciones, otras a estilos artisticos como obras de arte
y finalmente trabajos de alumnos, que nosotros hemos incluido en la

tipologia especifica.
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7. CONCLUSIONES DE LA
INVESTIGACION
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7.1. Conclusiones

Con respecto a la primera hipétesis que planteamos en el presente
estudio podemos afirmar que, existen relaciones estilisticas entre las
imagenes implementadas en los libros de texto de Expresion Plastica y las
corrientes culturales y artisticas de la segunda mitad del siglo XX, como
hemos ido especificando con ejemplos extraidos de dichos libros de texto y
comparandolos con obras de artistas de esta época durante el desarrollo del

marco teorico, en el capitulo dedicado a estos artistas y tendencias.

Con la reforma educativa se pretende ampliar el concepto del dibujo y
diversificar las experiencias artisticas, al hilo de las nuevas corrientes
culturales aparecidas en nuestro pais y en el extranjero, confiriéndole mas
importancia a la expresidn y experimentacion que a la representacion, por lo
que comienzan a aparecer multitud de materiales nuevos y extra-artisticos y
técnicas modernas, como el collage (no tan moderna pero que tuvo todo su
esplendor en esta época), las técnicas mixtas, de uso comun en las obras de
artistas de la 22 mitad del siglo XX., asi como imagenes abstractas y trabajos

de alumnos (con caracteristicas estilisticas propias del arte de dicho periodo).

El simple hecho de que a partir de 1970 aparezcan imagenes no
tradicionales en el estudio de las Bellas Artes como los Mass Media,
ilustraciones abstractas, collage, encuadernacién, disefio industrial,
decoracidn, carpinteria, tejidos, etc., en estos libros, denota la importancia
que se presta al avance cientifico, a la mejora de la calidad de vida, al cambio
de mentalidad (mas abierta a nuevas experiencias), a la expansion industrial,
etc., todas ellas caracteristicas del reflejo de la nueva mentalidad emergente
en Espafia y caracteristicas comunes en las obras de artistas de este periodo

de la historia del arte.
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Es necesario observar mas detenidamente ciertas categorias que estan
directamente relacionadas con el estilo de vida emergente, los procesos de
industrializacién y los nuevos gustos estéticos, asi como con las
caracteristicas estilisticas de las obras de los artistas y tendencias de la
segunda mitad del siglo XX. Del conjunto de categorias que hemos realizado
para la variable “Ambiente tematico”, existen varias que estan relacionadas
con este aspecto y son: Artesania (ceramica, encuadernacién, forja, repujado,
tapices, etc.), Disefio (dibujo técnico, disefio industrial, composicion, circulo
cromatico, carteles, decoraciones de fachadas, azulejos (estas tres ultimas si

son pura composicion-) y MCM.

A partir de 1960, coincidiendo con la expansién econémica e industrial
en Espafa, se introducen en los libros de texto técnicas enfocadas a la
produccion y los oficios profesionales, asi como elementos relacionados con
los nuevos medios de comunicacién de masas, siendo muy comin encontrar
imagenes de este tipo. Al sumar los porcentajes de estas tres categorias
resulta un 30% con respecto al total de imadgenes de esta variable. Si
comparamos este porcentaje con el resultante de sumar las categorias que
han tenido una mayor tradiciéon en este tipo de libros como son Escenas,
Naturaleza muerta, Paisajes, Personajes y Religiosas, observamos que a pesar
de ser cinco opciones frente a las tres anteriores, también da como resultado
un 30% de presencia, por lo tanto podemos afirmar que las categorias de esta
variable directamente relacionadas con las caracteristicas estilisticas y
tematicas de los artistas y tendencias de la segunda mitad del siglo XX,

reflejan una presencia importante en este tipo de libros.

Por otro lado, en el conjunto de categorias u opciones que hemos
clasificado dentro de la variable denominada “Tipo especifico”podemos
encontrar dos de ellas que estan directamente relacionadas con estos estilos
artisticos, como son Abstracto y Ejemplos trabajos de alumnos. Al sumar los
dos porcentajes da como resultado un 8% con respecto al total del resto de

categorias de esta variable; en principio no parece un porcentaje demasiado
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importante. No obstante, con respecto a la primera cabe resaltar que, en
relacion al conjunto de todas las categorias (11) de la variable “Tipo
especifico” en funcién de todas las editoriales, observamos que, la editorial
Teide cuenta con mas del 16% de presencia en sus libros de imagenes
abstractas, ocupando la tercera posicion de las once opciones posibles, lo que
si nos parece digno de mencién; del mismo modo, Anaya implementa en sus
libros un 12% de imagenes abstractas ocupando la cuarta posicién de las
once categorias existentes; asi mismo, Magisterio Espafiol presenta un 10%
de presencia de este tipo de imagenes en sus publicaciones, representando

un quinto lugar con respecto al total de categorias.

Por otro lado, extrayendo los datos relativos a la categoria “Abstracto”,
teniendo en cuenta el numero total de registros (903), y observando su
distribucién porcentual entre las distintas editoriales cabe resaltar que, la
editorial que refleja el mayor porcentaje de este tipo de imagenes es Anaya,
encontrandose en primera posicién con respecto a las demas, con un 42%,
practicamente casi la mitad del total de muestra; en segundo lugar la
editorial Magisterio Espanol refleja un 21% y S.M. con un 20%. Sumando los
tres porcentajes se supera el 80% del total, es decir, de los 903 registros de

esta categoria, 743 se reparten entre estas editoriales.

Con respecto a la segunda cabe resaltar que, en relacién al conjunto de
todas las categorias (11) de la variable “Tipo especifico” en funcién de todas
las editoriales, observamos que, la editorial Casals cuenta con mas del 34%
de presencia en sus libros de imagenes realizadas por los alumnos con
caracteristicas estilisticas de la 22 mitad del S.XX, dato a nuestro parecer
bastante importante. En relacion a la categoria de “Ejemplos trabajos de
alumnos”,la protagonista es la editorial S.M., con un 28%, aunque seguida
también por Anaya con un 20%. De este modo podemos afirmar que las
editoriales que implementan mas cantidad de imagenes con caracteristicas
tipicas de estilos artisticos de la segunda mitad del siglo del XX son Anaya y

S.M.
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Por otro lado, extrayendo los datos relativos a la categoria “Ejemplos
trabajos alumnos”, teniendo en cuenta el nimero total de registros (402), y
observando su distribucién porcentual entre las distintas editoriales cabe
resaltar que, las editoriales que reflejan el mayor porcentaje de este tipo de
imagenes son S.M., con 113 registros que representan el 28,1% del total;
Anaya con 80 registros que representan el 20% y Casals con 71 siendo un
17,7%. De este modo, si sumamos los datos de las tres obtenemos 264
registros de 402 con un porcentaje del 65% del total, por lo que podemos
afirmar que estas tres editoriales son la que prestan un mayor protagonismo

a este tipo de imagenes.

Del mismo modo, del conjunto de categorias recogidas en la variable
“Tipo H2 Arte” observamos especialmente las pertenecientes al periodo
histérico que comienza a partir de 1950, tanto de arte bidimensional como
tridimensional, aunque también nos interesa fijar nuestra atenci6on en
aquellas que hemos denominado “contemporaneas”, que incluyen tanto las

de la 12 mitad como las de la 22.

En general, las imagenes contemporaneas (posterior al S.XX) abarcan
un 44% del total, que en comparacién con el 56% de imagenes clasicas
(anterior al S.XX), sf nos parece un dato importante para resaltar, ya que en
este tipo de libros, las imagenes de corte clasico han gozado de una mayor
presencia y tradicion en la historia del arte, sin embargo, aunque tienen
mayor presencia que las contemporaneas, tan sélo las superan en un 12%. Y
con respecto al periodo que comienza a partir de 1950 (22 mitad del S.XX), el
21% de presencia de imagenes de la 22 mitad frente al 23% de la primera
también nos parece digno de mencion, exactamente por el mismo motivo, ya

que se mantienen en porcentajes muy similares, casi igualados.

Y por ultimo, en la variable “Ilustraciones”, encontramos ciertas

opciones que son observadas especialmente por representar técnicas o
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materiales propios de este periodo concreto como son la Técnica mixta y el
Collage. Sumando los dos porcentajes resulta algo mas del 6%, que en
principio no parece un dato especialmente importante, pero que si
comparamos con el resto de categorias (17) excluyendo Tinta, ldpiz y dleo,
que loégicamente superan en su suma el 75% por ser aquellas de mayor
presencia tradicional en este tipo de libros, observamos que se encuentran en
el tercer y cuarto puesto. Si excluir esta tres de maxima tradiciéon ocuparian
el 62y 72 lugar respectivamente, que de 17 posiciones no parecen tener poca

importancia.

Por otro lado, extrayendo los datos relativos a la categoria “Técnica
mixta”, teniendo en cuenta el nimero total de registros (462), y observando
su distribucion porcentual entre las distintas editoriales cabe resaltar que, las
editoriales que reflejan el mayor porcentaje de este tipo de imagenes son
Brufio, con 167 registros que corresponden al 27,5%; Anaya con 87 que son
el 18,8%; Magisterio Espafiol con 71 registros que equivalen al 15,4% y S.M.
con 64 registros que son el 13,9%. Al sumar todos los valores y porcentajes
de estas cuatro editoriales resultan 398 registros que representan mas del
75% del total, por lo tanto practicamente las tres cuartas partes del total de
registros de imagenes realizadas con técnica mixta se reparten entre estas

cuatro editoriales.

Del mismo modo, extrayendo los datos relativos a la categoria “Collage”,
teniendo en cuenta el nimero total de registros (358), y observando su
distribucion porcentual entre las distintas editoriales cabe resaltar que, las
editoriales que reflejan el mayor porcentaje de este tipo de imagenes son
Anaya con 182 registros que representan mas del 50% del total y S.M. con 95
representando el 26,5%; al sumar estos valores resulta un total de 277
registros que equivalen a mas del 76% del total, por lo que podemos afirmar
que las tres cuartas partes del total de imagenes de collage se reparten entre

estas dos editoriales.
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Por lo tanto, podemos concluir para nuestra primera hipétesis
afirmando que si existen relaciones estilisticas reflejadas en los libros de
texto de Expresion Plastica entre las obras de los artistas de este periodo y
las imagenes de este tipo de libros y que principalmente las editoriales que
mas imagenes implementan con caracteristicas tipicas de este periodo, sus
tendencias y sus artistas son Teide, Anaya y Casals del grupo laico y S.M,,

Magisterio Espafiol y Brufio del grupo religioso.

Se ha podido comprobar que la hipdtesis nimero 2 no cumple las
expectativas que intuimos en un principio, es decir, que la imagen en los
libros de texto de Expresion Plastica, en general, no ocupa mas del 50% del
libro. En relacion a este aspecto es necesario puntualizar que el resto del
libro no es sélo texto, aqui habria que afiadir también los espacios reservados
en blanco para que los alumnos realicen las actividades, por lo que
finalmente, en la mayoria de los casos, el texto se reduce en general, al

minimo espacio.

Por lo tanto, en relacion a las editoriales, se corrobora que la mayoria
de ellas (9 de las 15) contienen una cantidad de espacio bastante relevante
reservado a las imagenes (mas del 40%), que al compararlo con el resto del
libro, resulta un dato importante, pero que no supera el 50% del mismo. Tan
s6lo dos (Anaya y Santillana) contienen mas del 50% del espacio reservado a
imagen, y las 6 restantes reservan alrededor de un 30%. Por lo tanto
podemos decir que la relacion que existe entre el espacio reservado a

imagenes y al resto del libro, parece estar equilibrada.

A partir de 1971 la imagen cobra mucha mas importancia y por lo tanto
refleja mayor presencia que el afio justamente anterior, aumentando dicha
presencia en un 30% con respecto a 1970, manteniéndose a lo largo de los
veinte afos de la muestra alrededor de un 42%. Sélo en 1975 y 1977 existe

un porcentaje mayor de presencia de imagen sobre el resto del libro, con
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porcentajes del 51,76% y 50,55% respectivamente. Finalmente, en relacion a
los cursos, podemos concluir que la importancia o presencia de las imagenes
en los diferentes cursos no supera en ningun caso el 44% con respecto al
resto del libro y que, aunque la extension que se dedica a la imagen se va
acrecentando a medida que se aumenta de curso, esta subida, aunque es

gradual, se mantiene tan sélo alrededor del 1%.

Lo que si creemos que merece la pena resaltar es el hecho de que en
este tipo de libros existe una gran cantidad de hojas en las que la imagen
ocupa la totalidad del espacio, a las que hemos denominado completa, incluso
se han encontrado numerosos casos en los que la imagen, ademas de ser
completa, abarca dos hojas (derecha e izquierda) y que en los totales de la
variable “Ubicacion” ocupa el 62 puesto de las 10 opciones o categorias

reflejadas.

En tercer lugar, para poder dar respuesta a nuestra tercera hipétesis
que aborda la incégnita de si las imagenes que hacen referencia a las
tendencias y manifestaciones artisticas de la segunda mitad del siglo XX
tienen mayor presencia en los libros de texto de Expresion Plastica que las de
la primera, hemos dividido el conjunto de imagenes contemporaneas en dos
bloques histéricos: 12 mitad y 22 mitad del siglo XX. Sabemos que la tradicién
docente de las Bellas Artes en general, ha estado basada principalmente en la
copia de modelos clasicos y que, la implementacién de la informacién que se
selecciona para un libro de texto, ya sea verbal o visual no es inminente,
requiere de un tiempo prudencial que dependerd de varios factores de
diversa naturaleza, ya sea politica, cultural, social, etc, pero que

inevitablemente pueden llegar a retrasar esa implementacion varios afos.
Por lo tanto, al observar los datos obtenidos de forma general, podemos

observar que los porcentajes de Arte Clasico y Contempordaneo son muy

similares, siendo un 56% para el primero y un 44% para el segundo.
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A partir de la reforma educativa de 1970, las imagenes de Arte
Contemporaneo pasan a ocupar un sitio mas relevante e importante en los
libros de texto de Expresiéon Plastica. Por otro lado, se observaron los datos
relativos a las imagenes representativas del Arte de la 12 mitad del siglo XX y
de la segunda, resultando un 23% para las primeras y un 21% para las
segundas. Estos datos indican que la presencia tanto de unas como de otras
es similar, pero de esto se desprende una conclusiéon importante, y es que las
de la 22 mitad han irrumpido con fuerza en los libros de texto, ya que en
pocos afios han alcanzado la misma presencia que las de la 12 mitad, que

gozan de mayor tradicion.

Por otro lado, de las quince editoriales de la muestra, ocho de ellas
contienen mas del 50% de imagenes de Arte Contemporaneo y cinco
contienen mas del 50% de imagenes de la 22 mitad del siglo XX, es decir, un

tercio de la muestra.

Con respecto a los cursos podemos determinar que en sexto y séptimo,
los porcentajes estan igualados al 50% pero resulta llamativo que en octavo
curso, disminuyen considerablemente las imagenes representativas del Arte
de la 22 mitad del siglo XX y aumentan las de Arte Clasico. Pero finalmente
concluimos afirmando que, nuestra tercera hipotesis no se corrobora, ya que
las imagenes que hacen referencia a las manifestaciones artisticas de la
segunda mitad del siglo XX no superan la presencia de las de la primera,

aunque se mantienen en porcentajes bastante similares.

En relacion a la cuarta hipoétesis planteada, podemos confirmar que se
le presta un protagonismo mucho mayor a las imagenes representativas del
Arte Bidimensional y, por lo tanto, gozan de mayor presencia que las
representativas del Arte Tridimensional. Los datos obtenidos evidencian este
hecho, ya que en general, las tres cuartas partes de las imdgenes pertenecen
al Arte Bidimensional, y tan s6lo una cuarta parte corresponde al

Tridimensional. La mayoria de las editoriales (13 de 15) cumplen esta pauta,
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excepto dos de ellas que reflejan mas del 50% de las imagenes de Arte
Tridimensional, Casals y Mifién. Con respecto a los afios y los cursos, no
hemos encontrado datos de especial relevancia, tan s6lo merece la pena
mencionar, que en los dos primeros cursos se mantiene una media de
presencia del 80% en imagenes de Arte Bidimensional y en octavo disminuye

al 65%.

La quinta hipétesis parece desprenderse de la tercera, ya que los datos
obtenidos nos han llevado a darnos cuenta de algo peculiar, y es que todas las
editoriales de corte religioso contienen mayor cantidad de imagenes de Arte
Clasico que Contemporaneo, excepto Magisterio Espafiol, que aun siendo de
corte confesional, el 60% son imagenes de Arte Contemporaneo; y todas las
editoriales laicas implementan un mayor numero imagenes de Arte
Contemporaneo que Clasico, excepto Francisco Pérez Lozao, en la que tan
sélo el 26% corresponde a imagenes de Arte Contemporaneo. De tal forma,
parece existir una relacidon directa entre el caracter religioso o laico de la
editorial con el uso o implementacién de imagenes de Arte Clasico o
Contemporaneo. A esto habria que afiadir que el hecho de que predominen
las imagenes de Arte Clasico y religioso no es anémalo, ya que la Historia del
Arte cuenta con una larga y prolifera tradicion pictorica religiosa,

perteneciente la gran mayoria al Arte Clasico anterior al siglo XX.

En el andlisis descriptivo de la segunda variable de nuestro estudio,
reflejamos las categorias que hemos creado en la variable “Ambiente
tematico”. La tipologia creada contempla la categoria Religiosas, ya que al
igual que en los libros de texto de historia, en los libros de Expresion Plastica
también son abundantes, por la relacién directa que tienen con la Historia del
Arte. Hemos podido apreciar que existen categorias como Artesania,
Personajes, Naturaleza muerta o Mass Media que tienen menos presencia que
la opcién Religiosas, a pesar incluso de que algunas de ellas hayan sido

tradicionales de la disciplina, como Naturaleza muerta o Personajes.
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Del total de imagenes religiosas que se han registrado en este estudio,
casi el 90% aparecen distribuidas entre las editoriales de corte confesional
(siendo S.M. la que refleja el mayor porcentaje, un 25%) y tan sélo el 10%
aparece en alguna editorial laica, en este caso Anaya, que resulta ser

practicamente la Uinica del grupo laico que presenta imagenes de este tipo.

Del mismo modo podemos confirmar que la presencia de imagenes de
corte religioso va aumentando conforme se asciende de curso. Por lo tanto,
podemos verificar que la quinta hipoétesis, referente a si las editoriales de
corte confesional prestan mayor protagonismo a imagenes religiosas que las
editoriales laicas en sus libros de texto, queda totalmente corroborada con el

andlisis realizado.
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7.2. Limitaciones de la investigacion

El principal problema surgido ha sido la poca existencia de trabajos,
estudios o investigaciones que versen sobre las imagenes de los libros de
texto de Expresion Plastica. Anteriormente se han descrito cuales son estos
trabajos (que se reducen practicamente a dos) por lo que en este apartado
nos limitaremos a nombrar el problema sin entrar a discutir o valorar dicha
dificultad. Por el contrario, sobre andlisis de imagenes en general o en el
contexto del libro de texto de otras materias, se encontré gran cantidad de

informacion que si nos ha ayudado en nuestra investigacion.

Por otro lado, al no existir practicamente ningin estudio sobre
imagenes de libros de texto de nuestra especialidad, no se han podido
contrastar los datos obtenidos con investigaciones anteriores, ya que los dos
trabajos que se han encontrado que estan directamente relacionados con
nuestro objeto de estudio, se basan en una categorizaciéon de imagenes, desde
nuestro punto de vista, excesivamente escasa o pobre, siendo clasificaciones
demasiado generales. En el trabajo de Prendes (1997) se reducen a tres tipos:
imagen grafica, fotografica o combinacién de las dos, Por su parte, Llorente et
al (2003) que también analizan libros de Expresion Plastica, clasifican los
tipos de imagenes en cuatro categorias: ilustraciones, fotos, obras de arte y
trabajos de alumnos. Por ultimo, Collados (2008), a pesar de analizar libros
de esta materia, no realiza ninguna categorizacion de las imagenes,
limitandose a estudiar el concepto de dibujo y la metodologia y practicas
educativas empleadas; nuestra intencion ha sido precisamente, crear una
tipologia especifica exhaustiva, realizando una observaciéon de la imagen

desde diferentes puntos de vista.

Al no existir ningdn instrumento especifico creado para medir y
analizar las imagenes de los libros de Expresion Plastica, nos obligé a crear
un programa especifico con el que catalogar de forma concreta las imagenes

que aparecen en este tipo de libros.
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También surgié un problema afiadido en relacién a la muestra
seleccionada, ya que al no haber existido una tradicién en relacién al estudio
de libros de texto, éstos se han perdido o destruido practicamente a los pocos
afios de nacer, sino el mismo afio. Es un instrumento al que no se le ha
otorgado la importancia que se merece y del que se ha tendido a prestar poca
atencion. Esto ha resultado un handicap a la hora de recopilar la muestra, ya
que finalmente, para mayor seguridad se recurri6 a la BNE, donde
suponiamos que encontrariamos al menos un libro por afio, curso y editorial,
pero sorpresivamente encontramos un afio del que la BNE no tenia ningtn
ejemplar de ninguna editorial ni curso, 1988. Algunos afios sélo contaban con
un ejemplar, como 1970 y 1971; Estos pequefios problemas han dificultado
en cierta manera la investigacion, resultando a veces algo desproporcionada

la muestra, segiin qué afnos y segun qué editoriales.
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7.3. Prospectiva de futuro

En este apartado podriamos ocupar bastantes paginas escribiendo
infinidad de caminos posibles a partir del trazado por nosotros, ya que nos
encontramos ante un objeto de estudio que no ha tenido la fortuna de ser
analizado en profundidad, entre otros motivos porque nuestra disciplina no
ha sido considerada de importancia en el curriculum, entre otros factores. En
consiguiente, teniendo en cuenta los distintos campos que se pueden
explorar en la investigacion con imagenes como niveles educativos,
preparacion del profesorado o situaciones de aprendizaje, nombraremos las

que creemos mas urgentes en este sentido.

En primer lugar nos parece que seria muy interesante realizar otras
investigaciones que desarrollaran una categoriazacion exhaustiva como la
realizada por nosotros en este trabajo, de imagenes implementadas en los
libros de texto de Expresién Plastica, en el marco de otras reformas
educativas, tanto anterior a la LGE de 1970 como a partir de 1990 con la
reforma educativa de la LOGSE, asi como de libros de otras disciplinas como

Inglés, Lengua y literatura, conocimiento del medio, etc.

Consideramos de especial interés un estudio comparativo entre
distintos niveles de ensefianza; en esta investigacion se ha seleccionado la
ultima etapa de la EGB en el contexto de la ley general de Educacién de 1970,
pero seria muy interesante compararlo con niveles o etapas inferiores, para
observar las diferencias, si es que las hay, en la seleccion, uso y tratamiento
de la imagen en los libros de texto de esos niveles, asi como contrastarlo con
libros de Expresion Plastica a partir de 1990, con la implantacion de la
LOGSE, ya que aunque existe algin estudio como el realizado por Prendes
(1997), resulta insuficiente ademas de analizar Unicamente libros de dos

editoriales, Anaya y Santillana.
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De forma paralela, consideramos de vital importancia Ia
profesionalizaciéon del cuerpo de maestros y profesores en el analisis de las
imagenes en el contexto de la transmisidn de valores, principalmente de las
que aparecen en los medios de comunicacién de masas, ya que la mayoria de
la informacién visual que llega a los estudiantes lo hace por estos canales,
ademas de ser una via principal para el conocimiento del imaginario de la

sociedad en la que se ven inmersos.

Podria ser sumamente interesante también, realizar un estudio
comparativo de editoriales laicas y religiosas en el contexto actual, asi como
realizar una investigacidon sobre las relaciones existentes entre los distintos
tipos de imagenes que aparecen en los libros de Expresion Plastica y sus

funciones, ya que resultaria de gran interés en este campo de conocimiento.

Por otro lado, seria de gran interés para la comunidad educativa
realizar un estudio profundo sobre el uso real que se da a los libros de texto
de esta disciplina en el aula, ya que al tratarse de un area de conocimiento
basada principalmente en la expresion, parece l6gico pensar que el manual
en si se utilice menos de los esperado, y se priorice de alguna manera la auto-
expresion por diferentes vias al del manual, que puede servir de guia en la
mayoria de los casos, pero no tiene por qué ser el inico material a utilizar en

el aula de expresidn plastica.
Por otro lado, el volumen de informaciéon ha sido tan amplio y

exhaustivo que nos permitira seguir indagando y poder asi realizar

publicaciones futuras.
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[lustracién 92. Eduardo Chillida, Peine del viento XV, 1976, Paseo Eduardo
Chillida, San Sebastian, Espafia.
http://www.sansebastianturismo.com/es/hacer/arte-y-cultura/esculturas-

al-aire-libre

[lustracion 93. Eduardo Chillida, Lugar de encuentros 11, 1971, Plaza del Rey,
Madrid, Espafia.
https://artedemadrid.wordpress.com/2009/09/02 /chillida-en-madrid-

lugar-de-encuentros/

[lustracion 94. Martin Chirino, Composicién constructivista (5), 1957,

MNCARS Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
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http://www.museoreinasofia.es/coleccion/autor/chirino-martin

[lustracién 95. Martin Chirino, EI Viento, 1966. Museo de Arte Abstracto
Espafiol. Cuenca.

http://www.march.es/arte/coleccion/ficha.aspx?p0=26&I=1

[lustracion 96. Imagen muestra de captura de pantalla formulario tipo
“combobox”.
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Anexo 1

Afios 1970

Orientacion N

H 1

\") 0

Total 1
Afios 1980

Orientacion N

H 0

\") 10

Total 10

100

100

100
100

La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

Tabla T1.1. Orientacion de los libros en funcién del afio

1971 1972
N % N %
o 0 3 50
1 10 3 50
1 100 6 100
1981 1982
N % N %
0 0 o0 0
8 100 9 100
8 100 9 100

Fuente: elaboracion propia

Curso
Orientacién
H
Vv
Total

Tabla T1.2. Orientacion de los libros en funcion del curso

Sexto
N %
31 58,5
24 45,3
53 100

Fuente: elaboracion propia

1973 1974
% N %
2 182 2 167
9 8,8 10 833
11 100 12 100
1983 1984
N % N %
0 0 1 125
7 100 7 875
7 100 8 100

1975
N %
6 100
0 0
6 100
1985
N %
2 182
9 8L8
11 100

Séptimo
N %
14 28
36 72
50 100

0~ 2

o 2

N
11
39
50

1976 1977
% N %
50 4 26,7
50 11 733
100 15 100
1986 1987
% N %
0 0 0
100 9 100
100 9 100

Octavo
%
22
78
100

1978 1979
N % N %
3 23,1 0 0,0
10 76,9 11 100
13 100 11 100
1988 1989
N % N %
0 0 1 50
0 0 1 50
0 0 2 100
Total
N %
56 37
97 63
153 100

307



Anexo 2

TablaT2.2. de lasil de los libros de texto de plastica en funcién del afio (1970-1989)
Aiio 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978

Ambiente tematico N % N % N % N % N % N % N % N % N %
Animales 0 0 2 1,2 79 163 60 6,2 58 55 34 6,4 45 6,7 82 58 139 116
Artesania 0 0 1 0,6 40 83 10 1 26 2,4 8 15 17 2,5 29 2 19 16
Cuerpo 5 20,8 18 10,8 36 7,4 62 6,4 59 56 21 39 37 55 86 6,1 81 6,8
Disefio 7 29,2 17 10,2 41 85 292 30 400 37,6 195 367 255 381 350 247 320 268

Escenas 1 4,2 18 10,8 49 101 8 8,4 69 6,5 21 39 33 4,9 105 7,4 96 8
MCM. Mass Media 0 0 5 3,0 2 0,4 6 0,6 16 15 2 0,4 1 0,1 8 0,6 7 0,6

Naturaleza muerta 1 4,2 2 12 4 0,8 22 2,3 17 16 18 34 13 19 28 2 24 2
Objetos 7 29,2 70 42,2 124 256 211 21,7 167 15,7 89 16,7 116 17,3 448 31,7 205 17,2
Paisajes natur/urban. 2 83 28 16,9 58 12 150 15,4 140 13,2 82 154 75 11,2 139 9,8 166 13,9
Personajes 0 0 0 0 4 0,8 22 2,3 44 4 26 49 16 2,4 21 15 31 2,6
Plantas 1 4,2 2 1,2 29 6 28 2,9 26 2,4 15 2,8 33 4,9 73 52 54 4,5
Religiosas 0 0 3 18 18 37 29 3 41 39 21 39 28 4,2 46 33 52 4,4
Total 24 100 166 100 484 100 974 100 1063 100 532 100 669 100 1415 100 1194 100
0 18 37 3 39 39 4,2 33 4,4 6,5 53 64 64 5 2,7 4,4 5,6 38

Ao 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989

Ambiente tematico N % N % N % N % N % N % N % N % N %
Animales 137 12,2 38 4,8 89 8,6 81 12,3 55 6,3 150 11,8 125 20,6 132 11,3 13 8,8
Artesania 22 2 20 2,6 20 19 8 12 32 37 25 2 2 0,3 28 2,4 1 0,7
Cuerpo 85 7,6 45 57 79 7,7 46 7 41 4,7 76 6 57 94 73 63 26 17,6
Disefio 279 24,9 209 26,7 208 20,2 210 32 183 20,9 277 21,8 90 14,8 255 219 56 37,8
Escenas 20 8 45 57 20 8,7 46 7 81 9,3 109 8,6 57 9,4 109 9,4 1 0,7

MCM. Mass Media 16 1,4 12 1,5 19 1,8 4 0,6 12 1,4 15 1,2 5 0,8 19 1,6 0 0

Naturaleza muerta 24 2,1 37 4,7 33 32 7 11 28 32 46 3,6 17 2,8 27 2,3 0 0
Objetos 165 14,7 154 19,6 207 20,1 117 17,8 198 22,7 233 18,3 72 11,8 234 20,1 17 11,5
Paisajes natur/urban. 153 13,7 111 142 149 145 64 9,8 166 19 189 149 88 14,5 167 14,3 11 7,4
Personajes 35 31 22 2,8 22 2,1 13 2 15 1,7 34 2,7 16 2,6 23 2 1 0,7
Plantas 55 4,9 41 52 49 4,8 27 4,1 39 4,5 61 4,8 45 7,4 53 4,6 15 10,1
Religiosas 59 53 50 6,4 66 6,4 33 5 24 2,7 56 4,4 34 5,6 44 38 7 4,7
Total 1120 100 784 100 1031 100 656 100 874 100 1271 100 608 100 1164 100 148 100

Fuente: elaboracion propia

1979
N %
119 9,7
28 2,3
79 6,5
313 25,6
102 83
19 1,6
27 2,2
200 16,4
159 13
40 33
58 4,7
79 6,5
1223 100
4,7
Total
N %
1438 9,3
336 2,2
1012 6,6
3957 25,7
1204 7,8
168 1,1
375 2,4
3034 19,7
2097 13,6
385 2,5
704 4,6
690 4,5
15400 100

Tabla T2.3. Amb.Tematico de las ilustraciones de los L.T. en funcion del curso

Curso
Amb.Tematico
Animales
Artesania

Cuerpo

Diseiio

Escenas

MCM. Mass Media
Naturaleza muerta
Objetos

Paisajes natur/urban.
Personajes
Plantas

Religiosas

Total

Fuente: elaboracién propia
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Sexto Séptimo
N % N %
715 14,8 484 9
113 2,3 58 1,1
371 7,7 344 6,4
657 13,6 1594 29,5
457 9,5 421 7,8
21 0,4 43 0,8
172 3,6 132 2,4
999 20,7 840 15,6
722 15 867 16,1
88 1,8 145 2,7
363 7,5 223 4,1
139 2,9 244 4,5
4817 100 5395 100

Octavo
N %
239 4,6
165 3,2
297 5,7
1706 32,9
326 6,3
104 2
71 1,4
1195 23
508 9,8
152 2,9
118 2,3
307 5,9
5188 100

Total
N %

1438 93

336 2,2
1012 6,6
3957 25,7
1204 7,8

168 1,1

375 2,4
3034 19,7
2097 13,6

385 2,5

704 4,6

690 4,5
15400 100
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Anexo 3

Tabla T3.1. Espacio para actividades en funcién del afio (1970-1990)

Afios 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979
Actividades

N % N % N % N % N % N % N % N % N % N %
SIN ACTIVIDADI 0 0 1 100 3 50 8 72,7 4 333 0 0 6 75 6 40 8 61,5 6 | 545
CON ACTIVIDAL 1 100 0 0 3 50 3 273 8 667 6 100 2 25 9 60 5 38,5 5 455
Total 1 100 1 100 6 100 11 100 12 100 6 100 8 100 15 100 13 100 11 100
Afios 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989 Total
Actividades N % N % N % N % N % N % N % N % N % N %
SIN ACTIVIDADI 8 80 3 37,5 7 778 5 7,4 6 75 11 100 4 80 7 78 0 0 93 61
CON ACTIVIDAL 2 20 5 62,5 2 222 2 286 2 25 0 0 1 20 2 22 2 100 60 39
Total 10 100 8 100 9 100 7 100 8 100 11 100 5 100 9 100 2 100 153 100

Fuente: elaboracion propia

Tabla T3.2. Espacio para actividades en los libros en funciéon del curso
Curso Sexto Séptimo Octavo Total
Actividades N % N % N % N %
SIN ACTIVIDADES 15 27,8 40 80 38 78 93 61
CON ACTIVIDADES 39 72,2 10 20 11 22 60 39
Total 54 100 50 100 49 100 153 100

Fuente: elaboracion propia
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Anexo 4

Tabla T4.2. Tipo Especifico de las ilustraciones de los libros de texto de plastica en funcién del afio (1970-1989)

Editorial 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979
Tipo Especifico N % N % N % N % N % N % N % N % N % N %
Abstracto 0 0 23 124 21 4 86 84 8 7,3 58 102 44 64 76 5 51 4,1 37 2,9
Dibujo de linea (Artistic 0 0 34 183 30 57 4 43 31 2,7 21 37 34 49 106 7 71 57 57 4,5
Dibujo esquematico 10 40 11 59 120 229 95 9,3 47 4,2 19 3,4 52 75 91 6 18 14,9 154 12,1
Dibujo lineal (Técnico) 10 40 35 188 43 82 184 18 325 288 137 242 204 29,5 310 204 246 19,7 253 199
Dibujo realista/figurativ 3 12 21 11,3 92 175 221 216 271 24 148 26,1 167 242 299 19,7 322 258 348 274
Ejemplo trabajos alumnos 0 0 0 0 58 11 46 4,5 24 2,1 18 3,2 18 2,6 47 3,1 44 3,5 29 2,3
Esquemas explicativos 2 8 7 3,8 19 3,6 46 4,5 31 2,7 27 4,8 26 3,8 182 12 46 3,7 42 3,3
Fotografia 0 0 48 258 138 263 246 24,1 285 252 119 21 115 166 358 236 216 173 293 231
Mapas/diagramas/croquis 0 0 4 2,2 1 0,2 14 1,4 16 14 6 1,1 9 1,3 24 1,6 22 1,8 22 1,7
Siluetas 0 0 2 11 2 0,4 29 2,8 12 11 12 2,1 11 1,6 15 1 33 2,6 25 2
Simbolo/signos/sefiales 0 0 0,5 1 0,2 11 1,1 5 0,4 2 0,4 11 1,6 8 0,5 9 0,7 9 0,7
Total 25 100 186 100 525 100 1022 100 1129 100 567 100 691 100 1516 100 1246 100 1269 100
Editorial 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989 Total
Tipo Especifico N % N % N % N % N % N % N % N % N % N %
Abstracto 58 5 42 5 47 43 38 55 71 7,4 69 51 21 33 78 62 1 0,7 903 55
Dibujo de linea (Artistic 52 4,4 35 42 71 65 28 4 60 6,2 56 4,1 32 5 75 6 2 1,3 8339 51
Dibujo esquematico 171 146 49 58 119 10,8 97 14 64 67 178 13,2 141 22,2 165 13,2 47 31,5 1816 11,1
Dibujo lineal (Técnico) 220 188 169 20 199 181 160 231 142 148 18 13,7 64 101 204 163 49 329 3139 192
Dibujo realista/figurativ 280 239 238 282 268 244 145 21 208 21,6 323 239 182 287 272 21,8 33 221 3841 235
Ejemplo trabajos alumnos 14 1,2 9 1,1 6 0,5 8 1,2 32 3,3 23 1,7 10 1,6 16 1,3 0 0 402 2,5
Esquemas explicativos 39 3,3 42 5 48 44 29 4,2 65 6,8 81 6 34 54 71 5,7 1 0,7 838 51
Fotografia 294 251 236 28 307 279 144 208 247 257 369 273 127 20 301 241 4 2,7 3847 236
Mapas/diagramas/croquis 14 1,2 13 1,5 17 1,5 6 0,9 12 1,2 3 0,2 11 1,7 7 0,6 3 2 204 1,2
Siluetas 20 1,7 8 0,9 12 1,1 26 3,8 19 2 16 1,2 9 1,4 16 1,3 5 3,4 272 1,7
Simbolo/signos/sefiales 9 0,8 2 0,2 5 05 11 1,6 42 4,4 47 35 4 06 44 35 4 2,7 225 14
Total 1171 100 843 100 1099 100 692 100 962 100 1350 100 635 100 1249 100 149 100 16326 100

Fuente: elaboracion propia

Tabla T4.3. Tipo Especifico de las imagenes de los L.T. en funcidn del curso

Curso Sexto Séptimo Octavo Total
Tipo Especifico N % N % N % N %
Abstracto 248 4,7 469 83 18 3,4 903 5,5
Dibujo de linea (Artistic 341 6,5 221 3,9 277 51 839 51
Dibujo esquematico 1009 19,3 546 96 261 48 1816 11,1
Dibujo lineal (Técnico) 378 7,2 1103 19,5 1658 30,5 3139 19,2

Dibujo realista/figurativ 1198 22,9 1360 24 1283 23,6 3841 235
Ejemplo trabajos alumnos 253 4,8 115 2 34 06 402 25

Esquemas explicativos 397 7,6 242 4,3 199 3,7 838 51
Fotografia 1113 21,3 1397 24,7 1337 24,6 3847 23,6
Mapas/diagramas/croquis 66 1,3 35 06 103 19 204 1,2
Siluetas 105 2 107 1,9 60 1,1 272 1,7
Simbolo/signos/sefiales 124 2,4 66 1,2 35 06 225 14
Total 5232 100 5661 100 5433 100 16326 100

Fuente: elaboracién propia
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La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

Tabla T5.3. llustraciones de los libros de texto de plastica en funcién del afio (1970-1989)

Anexo 5

Ao 1970 1971
llustraciones N % N %
Acrilico 0 0 1 0,7
Acuarela 0 0 6 4,1
Cera 1 4 0 0
Collage 0 0 0 0
Fresco 0 0 0 0
Grabados 0 0 0 0
Lapiz 3 12 32 21,8
Mosaico 0 0 0 0
Oleo 0 0 31 21,1
Rotulador 0 0 4 2,7
Tapiz 0 0 0 0
Téc. mixta 0 0 14 9,5
Témpera 1 4 1 0,7
Temple 0 0 0 0
Tinta 20 80 58 39,5
Tiza 0 0 0 0
Vidriera 0 0 0 0
Total 25 100 147 100
Afio 1980 1981
llustraciones % N %
Acrilico 5 0,6 2 0,3
Acuarela 35 4 24 3,9
Cera 15 1,7 15 25
Collage 18 2,1 20 3,3
Fresco 8 0,9 10 1,6
Grabados 4 0,5 4 0,7
Lapiz 176 20,1 117 19,2
Mosaico 3 0,3 5 0,8
Oleo 111 12,7 8 1338
Rotulador 79 9 23 3,8
Tapiz 3 0,3 4 0,7
Téc. mixta 31 3,5 14 2,3
Témpera 41 4,7 27 4,4
Temple 0 0 1 0,2
Tinta 345 39,4 256 42,1
Tiza 0 0 0 0
Vidriera 1 0,1 2 0,3
Total 875 100 608 100

Fuente: elaboracién propia

Tabla T.5.4. llustraciones de los L.T. de plastica en funcién del curso

Curso
llustraciones
Acrilico
Acuarela
Cera
Collage
Fresco
Grabados
Lapiz
Mosaico
Oleo
Rotulador
Tapiz

Téc. mixta
Témpera
Temple
Tinta

Tiza
Vidriera
Total

Sexto
N %
14 0,3
131 3,2
114 2,8
131 3,2
34 0,8
22 0,5
1049 25,6
39 1
415 10,1
504 12,3
3 0,1
62 1,5
337 8,2
0 0
1232 30,1
2 0
1 0
4090 100

1972
%
05
3,2
3.2
2,4
08
1,9
35,9
2,1
6,6
14,6
05
08
7,4
0
19,9
0
0

1973
N %
7 09
24 31
27 35
40 52
9 12
6 08

147 19
7 09
89 11,5
35 32
2 03
26 34
0 52
0 0

323 41,7
0 0
2 03

774 100

1983
N %
2 04
5 09
15 2,7
32 57
712
3 05

114 202
4 07
2 74
62 11
1 02
3% 64
10 18
0 0

232 41,1
0 0
0 0

565 100

Séptimo

N %
34 0,8
145 3,4
113 2,6

171 4
33 0,8
50 1,2
638 14,9
20 0,5
653 15,2
150 3,5
3 0,1
189 4,4
185 4,3
3 0,1
1894 44,1

0 0
11 0,3
4292 100

1974
N %
9 11
33 39
2 26
31 37
12 14
4 05

139 164
3 04

121 143
% 31
4 05
13 15
24 28
0 0

403 47,7
0 0
1 01

845 100

1984
N %
4 06
18 25
27 37
21 29
1 01
6 08

113 15,7
2 03
9 13
23 32
1 01
38 53
51 71
0 0

320 443
0 0
3 04

722 100

1975
%
6 13
20 45
11 25
27 6
5 11
4 09
91 203
3 07
49 10,9
15 33
1 02
g 18
19 42
0 0
189 42,2
0 0
0 0
448 100
1985
%
2 02
24 24
17 17
25 25
7 07
3 03
172 17,5
0 0
145 14,7
92 93
1 01
59 6
55 56
0 0
380 386
0 0
2 02
984 100

Octavo
N %
6 0,1
81 1,9
80 1,9
56 1,3
57 1,4
] 0
817 19,7
0 0
452 10,9
163 3,9
30 0,7
211 51
79 1,9
0 o
2111 50,8
0 0
13 0,3
4156 100

1976 1977
N % N %
5 09 3 03
16 28 31 27
11 1,9 4 35
% 43 23 2
7 12 5 04
0 0 1 01
120 208 211 182
3 05 8 07
4 76 111 96
17 29 23 2
1 02 4 03
29 5 19 16
28 49 66 57
0 0 0 0
269 466 611 526
2 03 o0 0
0 0 4 03
577 100 1161 100
1986 1987
N % %
0 0 303
8 16 22 23
122 24 15 16
11 22 18 19
6 12 4 04
4 08 3 03
111 21,8 177 184
0 0 0 0
61 12 143 149
73 143 8 89
1 02 1 01
24 47 47 49
30 59 47 49
0 0 0 0
168 33 391 407
0 0 0 0
0 0 4 04
509 100 960 100
Total
N %
54 0,4
357 2,8
307 2,4
358 2,9
124 1
72 0,6
2504 20
59 0,5
1520 12,1
817 6,5
36 0,3
462 3,7
601 4,8
3 0
5237 41,8
2 0
25 0,2
12538 100

1978
N %
1 01
2% 25
32 31
27 26
12 12
707

235 228
707
106 10,3
86 83
0o o0
18 1,7
54 52
0o o0

419 40,6
0o o
2 02

1032 100

1989
N %
0o o
5 34
0o o
2 14
2 14
0o o
57 393
0o o
2 14
3 21
1 07
14 97
5 34
0o o
54 37,2
0o o
0o o
145 100

1979
N %
0 0
20 2
24 2,4
22 2,2
16 16
11 1,1
196 20
4 0,4
134 13,7
85 8,7
5 0,5
33 34
46 4,7
1 0,1
382 389
0 0
2 0,2
981 100
Total
N %
54 04
357 28
307 2,4
358 2,9
124 1
72 0,6
2504 20
59 0,5
1520 12,1
817 65
36 0,3
462 3,7
601 4,8
3 0
5237 41,8
2 0
25 02
12538 100
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Fuente: elaboracion propia

Anexo 6
Tabla T6.1. Rep de ima

Afo 1970 1971 1972 1973
Tipo H2 Arte N % N % N % N %
Bidimen. anterior s.XX (C 0 0 11 20 31 298 90 33,2
Tridimen. anterior s.XX ( 0 0 2 36 15 144 45 16,6
Bidimen. 12 mitad s.XX (1 0 0 19 345 21 202 63 232
Tridimen. 12 mitad s.XX ( 0 0 4 73 2 19 3 11
Bidimen. 22 mitad s.XX (C 0 0 19 345 10 9,6 68 25,1
Tridimen. 22 mitad s.XX ( 0 0 0 0 25 24 2 0,7
Total 0 0 55 100 104 100 271 100
Aiio 1980 1981 1982 1983
Tipo H2 Arte N % N % N % N %
Bidimen. anteriors.XX(C 118 40,5 104 39,5 115 369 50 36
Tridimen. anterior s.XX ( 73 25,1 8 323 8 269 24 173
Bidimen. 12 mitad s.XX (1 46 15,8 35 133 54 173 21 151
Tridimen. 12 mitad s.XX ( 6 2,1 3 1,1 1 3,5 0 0
Bidimen. 22 mitad s.XX (C 41 14,1 35 133 40 12,8 43 309
Tridimen. 22 mitad s.XX ( 7 2,4 1 0,4 8 2,6 1 0,7
Total 291 100 263 100 312 100 139 100

Fuente: elaboracion propia

de la H2 Arte en funci6n del afio (1970-1989)

1974
N % N
108 29 56
91 244 37
77 206 36
1 29 3
70 188 42
6 43 7
373 100 181
1984

N % N
62 31,3 109
19 96 24
46 232 60
10 51 8
48 242 40
13 66 15
198 100 256

1975 1976 1977 1978
% N % N % N %
309 53 31,5 102 332 104 392
204 39 232 55 17,9 44 166
199 29 173 65 212 84 317
17 1 06 9 29 2 08
232 43 256 58 189 30 113
39 3 18 18 59 1 04
100 168 100 307 100 265 100
1985 1986 1987 1989
% N % N % N %
426 45 455 93 371 6 40
94 14 141 16 64 7 467
234 30 303 60 239 1 67
31 0 0 11 44 0 0
156 9 91 60 239 1 67
50 1 1 11 44 0 0
100 99 100 251 100 15 100

Tabla T6.2. Reproducciones de imagenes de la H2 Arte en funcion del curso

Curso

Tipo H2 Arte

Bidimen. anterior s. XX (C
Tridimen. anterior s.XX (
Bidimen. 12 mitad s.XX (1
Tridimen. 12 mitad s.XX (
Bidimen. 22 mitad s.XX (C
Tridimen. 22 mitad s.XX (
Total

Fuente: elaboracion propia

312

Sexto
N %
360 354
164 16,1
298 29,3
12 1,2
147 14,5
36 3,5
1017 100

Séptimo
N %
521 35,2
204 13,8
329 22,2
45 3
320 21,6
61 4,1
1480 100

Octavo

N %
513 37,1
395 28,6
193 14

31 2,2
216 15,6

33 2,4
1381 100

Total

N %
1394 35,9
763 19,7
820 21,1
8 2,3
683 17,6
130 3,4
3878 100

1979
N %
137 415
89 27
73 221
4 1,2
26 7,9
1 0,3
330 100
Total
N %
1394 359
763 19,7
820 21,1
88 2,3
683 17,6
130 34
3878 100



Anexo 7

Afio

Aspectos formales
Cerrada con contorno
Con texto a pie de foto
Con texto integrado

Sin contorno.
Transparente integ. en te
Total

Aiio

Aspectos formales
Cerrada con contorno
Con texto a pie de foto
Con texto integrado

Sin contorno.
Transparente integ. en te
Total

La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

Tabla T7.1. Aspectos formales de las ilustraciones de los libros de texto de plastica en funcién del afio (1970-1989)

1970
N %
7 28
0o o
0o o
18 72
0o o
25 100

1980
N %

805 68,7
17 15
56 48

294 251
0o o

1172 100

Fuente: elaboracion propia

1971
N %
148 751
0 o
1 05
48 24
0 o
197 100

1981

N %
613 72,7

0o o0
63 75
166 19,7

1 01
843 100

1972
N %
383 72,7
0 0
21 4
123 233
0 0
527 100
1982
N %
815 73,5
17 15
43 39
234 21,1
0 0
1109 100

1973
N %
682 66,5
)
71 69
272 265
0o o0
1025 100
1983
N %
473 681
0o o
30 43
191 27,5
1 01
695 100

1974
N %
763 67,7
0 0
79 7
285 253
0 0
1127 100
1984
N %
750 77,1
0 0
34 35
189 19,4
0 0
973 100

1975
N %
397 701
0 0
50 88
118 20,8
1 0,2
566 100
1985
N %
1022 75,7
17 13
46 34
265 196
0 0
1350 100

1976
N %
424 61,4
0 0
66 9,6
199 28,8
1 01
690 100

1986

N %
443 69,8
17 27
45 71
130 20,5

0o o
635 100

1977
N %
90 62,8
0 0
72 47
495 3,4
1 01
1528 100
1987
N %
939 743
17 13
49 39
258 20,4
0 0
1263 100

1978
N %
821 657
0 o
56 4,5
371 297

1 01
1249 100
1989
N %
44 295

0 00

320
102 685

0 o
149 100

1979
N %
844 66,6
0 0
56 4,4
367 28,9
1 0,1
1268 100
Total
N %
11333 69,1
85 0,5
841 51
4125 25,2
7 0
16391 100

Tabla T7.2. Asp. Formales de las ilustraciones de los L.T. en funcion del curso

Curso

Aspectos Formales
Cerrada con contorno
Con texto a pie de foto

Con texto integrado
Sin contorno.

Transparente integ. en te

Total

Fuente: elaboracion propia

5238 100 5669 100

Sexto Séptimo Octavo Total
N % N % N % N %
3676 70,2 3998 70,5 3659 66,7 11333 69,1
0 0 85 15 0 0 85 0,5
247 4,7 332 59 262 48 841 51
1314 25,1 1254 22,1 1557 28,4 4125 25,2
1 0 0 0 6 0,1 7 0

5484 100 16391 100
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Anexo 8

Tabla T8.1. Ubicacién de las ilust

Afio 1970 1971 1972 1973
Ubicacién N % N % N % N %
Centro 0 0 60 30,5 96 182 178 173
Centro derecha 0 0 14 71 28 53 113 11
Centro izquierda 5 20 19 96 34 65 85 8,3
Completa 3 12 0 0 67 12,7 118 11,5
Inferior centrada 0 0 34 173 75 14,2 141 13,7
Inferior derecha 0 0 10 51 33 63 59 58
Inferior izquierda 0 0 4 2 22 42 54 53
Superior centrada 17 68 25 12,7 100 19 136 13,3
Superior derecha 0 0 14 71 34 65 73 7,1
Superiorizquierda 0 0 17 86 38 7,2 69 6,7
Total 25 100 197 100 527 100 1026 100
Aiio 1980 1981 1982 1983
Ubicacién N % N % N % N %
Centro 316 27 143 169 273 246 234 336
Centro derecha 66 56 72 85 8 77 38 55
Centro izquierda 85 73 90 10,7 109 9,8 39 5,6
Completa 31 26 61 72 39 35 27 3,9
Inferior centrada 170 14,5 119 14,1 171 154 115 16,5
Inferior derecha 47 4 42 5 50 4,5 23 3,3
Inferior izquierda 40 34 41 49 35 3,2 20 2,9
Superiorcentrada 264 22,5 187 22,2 226 20,4 149 214
Superior derecha 76 65 45 53 58 52 26 3,7
Superiorizquierda 77 66 44 52 64 58 25 3,6
Total 1172 100 844 100 1110 100 696 100

Fuente: elaboracion propia

1974
N %
202 17,9
95 | 84
8 75
162 14,4
137 12,1
77 68
80 71
163 14,5
71 63
56 5
1128 100
1984
N %
311 3R
71 73
103 10,6
4 42
150 15,4
17 1,7
23 24
136 14
47 438
375

972 100,00

1975
N %
115 20,3
58 10,2
56 9,9
65 11,5
62 11
27 48
35 62
78 138
37 65
33 58
566 100
1985
N %
43 32,7
108 8
113 84
43 32
22 164
33 24
2 16
232 171
65 438
72 53
1353 100

1976
N %
168 24,3
56 81
61 88
70 101
105 15,2
32 46
30 43
106 15,4
35 51
27 39
690 100
1986

N %
200 315
29 46
55 87
15 24
66 10,4
17 27
15 24
159 25
41 65
38 6
635 100

1977
N %
411 268
19 7,8
146 9,5
242 158
263 17,2
31 2
31 2
179 11,7
53 35
57 3,7
1532 100
1987
N %
441 349
82 65
81 64
39 31
191 151
30 24
23 18
219 17,3
73 58
8 67
1264 100

de los libros de texto de plastica en funcién del afio (1970-1989)

1978
N %
222 178
3 74
118 94
153 12,2
158 12,7
58 4,6
60 48
230 18,4
70 56
87 7
1249 100
1989
N %
88 59,1
1 07
18 12,1
4 27
18 12,1
5 34
1 07
9 6
4 27
1 07
149 100

Tabla T8.2. Ubicacion de las ilustraciones de los L.T. en funcién del curso

Curso

Ubicacion

Centro

Centro derecha
Centroizquierda
Completa
Inferior centrada
Inferior derecha
Inferior izquierda
Superior centrada
Superior derecha

Sexto Séptimo Octavo
N % N % N %
1173 22,4 1392 24,5 1576 28,7
318 6,1 487 86 398 7,3
515 98 478 8,4 416 7,6
423 8,1 392 69 441 8
663 12,7 873 15,4 827 15,1
168 32 276 49 223 41
156 3 244 43 209 3,8
1103 21 906 16 882 16,1
323 62 312 55 268 49
76 316 56 247 45

Superiorizquierda 398

Total

Fuente: elaboracion propia

314

5240

100 5676 100 5487 100

Total
N %

4141 25,2
1203 7,3

1409 8,6

1256 7,7
2363 14,4

667 4,1

609 3,7
2891 17,6

903 5,5

961 5,9
16403 100

1979

N %
240 18,9
75 5,9
107 8,4

76 6
166 13,1

76 6
73 58
276 21,8
81 6,4
98 7,7
1268 100

Total

N %
4141 25,2
1203 73
1409 86
1256 7,7
2363 14,4
667 4,1
609 3,7
2891 17,6
903 55
961 59
16403 100



Anexo 9
Afo 1970
Formato N %

Cuadrada 0 0

Horizontal 20 80
Redonda 0 0
Vertical 5 20
Total 25 100
Afio 1980
Formato N %
Cuadrada 73 6,2
Horizontal 389 33,2
Redonda 1 0,1
Vertical 707 60,4
Total 1170 100

La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)

Tabla T9.1. Formato de las ilustraciones de los libros de texto de plastica en funcidon del afio (1970-1989)

1971
%
7 3,6
9% 49
0 0
93 47,4
196 100

1981
N %
42 5
315 374
1 0,1
484 57,5
842 100

Fuente: elaboracion propia

1972
N %
39 7,5
235 451
0 0
247 474
521 100
1982
N %
56 51
426 38,5
0 0
625 56,5
1107 100

1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979
N % N % N % N % N % N % N %
63 6,1 69 6,1 29 51 36 52 119 78 66 53 71 5,6
432 42,1 473 41,9 264 46,6 276 40 681 446 562 45 569 44,9
2 0,2 0 0 0 0 0 0 1 0,1 1 0,1 1 0,1
530 51,6 586 52 274 48,3 378 54,8 727 47,6 619 496 626 49,4
1027 100 1128 100 567 100 690 100 1528 100 1248 100 1267 100
1983 1984 1985 1986 1987 1989 Total
N % N % N % N % N % N % N %
44 6,3 75 7,7 102 75 44 7 93 74 1 0,7 1029 6,3
227 32,7 425 438 479 355 255 40,3 480 38 78 52,3 6682 40,8
0 0 1 0,1 1 0,1 0 0 1 0,1 0 0 10 0,1
424 61 470 484 769 569 334 52,8 688 545 70 47 8656 52,9
695 100 971 100 1351 100 633 100 1262 100 149 100 16377 100

Tabla T9.2. Formato de las imagenes de los L.T. en funcidn del curso

Curso
Formato
Cuadrada
Horizontal
Redonda
Vertical
Total

Sexto
N %
335 64
2418 46,3
3 0,1
2472 47,3
5228 100

Fuente: elaboracién propia

Séptimo Octavo Total

N % N % N %
411 7,2 283 5,2 1029 6,3
2098 37 2166 39,6 6682 40,8

7 0,1 0 0 10 0,1
3158 55,7 3026 55,3 8656 52,9
5674 100 5475 100 16377 100
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Anexo 10

Tabla T10.1. El color de las ilustraciones de los libros de texto de plastica en funcién del afio (1970-1989)

Afio 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978

N % N % N % N % N % N % N % N % N %
B/N 14 56 106 53,8 196 37,5 274 26,7 352 31,2 146 257 164 23,8 664 43,7 427 343
Color 11 44 91 46,2 327 625 753 733 777 688 421 743 525 76,2 855 563 819 657
Total 25 100 197 100 523 100 1027 100 1129 100 567 100 689 100 1519 100 1246 100
Afio 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1989

N % N % N % N % N % N % N % N % N %
B/N 350 299 217 258 367 331 175 252 261 27 320 23,7 202 32 376 298 39 26,2
Color 820 70,1 625 742 741 669 520 748 706 73 1030 76,3 430 68 834 70,2 110 73,8
Total 1170 100 842 100 1108 100 695 100 967 100 1350 100 632 100 1260 100 149 100

Fuente: elaboracion propia

Tabla T10.2. El color de las ilustraciones en funcion del curso

Curso
B/N

Color
Total

316

Sexto Séptimo Octavo Total
N % N % N % N %
1633 31,3 1560 27,5 1840 33,6 5033 30,8
3577 68,7 4119 72,5 3631 66,4 11327 69,2
5210 100 5679 100 5471 100 16360 100

1979
N %
383 30,3
882 69,7
1265 100

Total
N %
5033 30,8
11327 69,2
16360 100



La imagen en los libros de texto de Expresion Pldstica.
Etapa superior de la E.G.B. en Espaiia (1970-1990)
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