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Resumen

El presente articulo ofrece un analisis del cuento «El dragén de los siete cerebros»,
del escritor cacereno Leocadio Mejias, desde su contexto histérico, el tratamiento del
esquema tradicional conocido como «The Dragon Slayer» (ATU 300), las transformacio-
nes temadticas que aporta y, finalmente, el cardacter metaficcional del relato.
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«EL DRAGON DE LOS SIETE CEREBROS>
(«THE DRAGON WITH SEVEN BRAINS»), SHORT STORY
BY LEOCADIO MEJIAS

Abstract

The present paper analyses the short story «T'he Dragon with seven brains» by Le-
ocadio Mejias —a writer and journalist born in Caceres (Spain)—, from its historical
context, the treatment of the traditional scheme known as «T'he Dragon Slayer» (ATU
300), its thematic transformations and, finally, its metafictional character.
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1. INTRODUCCION: EL CUENTO EN EL CONTEXTO DE LA PRODUCCION LITERARIA
DE LEocADIO MEJIAS

Leocadio Mejias Bonilla (Caceres 1910-Madrid 1968) tuvo desde siempre
clara su vocacion literaria e intent6é hacerse un hueco como autor de teatro
y novela, si bien su devenir vital le condujo a convertirse en cronista, es
decir, en una especie de escritor costumbrista al servicio del periodismo.
Por ese motivo, tanto su obra creativa como la periodistica comparten bas-
tantes rasgos comunes: el predominio de lo autobiografico, la proximidad
a los ambientes populares y artisticos (con figuras circenses, del teatro de
variedades, artistas del toreo, etcétera), un fuerte sentido de la ironia, y una
voluntad estética o formal de marcada influencia clasica, por citar las mds
sobresalientes; en otras palabras, aun como periodista mantuvo su impronta
literaria. La Guerra Civil supuso también en su biografia un antes y un
después entre sus origenes cacerenos y su instalacion definitiva en Madrid,
aunque sin perder el contacto con el ambiente cultural de su ciudad natal
ni con sus paisanos asentados en la capital, pues, por ejemplo, desde nino
habia sido companero de juegos literarios de Jestus Delgado Valhondo, ademas
de ser coetaneo de futuros escritores como el poeta José Canal, uno de los
fundadores de la revista cacerena Alcantara junto a Delgado Valhondo, y el
periodista Pedro de Lorenzo, algo mas jovenes que €l, y con quienes colaboro.

Pero seria a raiz de su establecimiento en Madrid cuando Leocadio Mejias
cambi6 su orientaciéon como escritor hacia la profesiéon periodistica, aunque
intenté6 mantener ocasionalmente su vocacion inicial. De forma llamativa, es
el ambito del cuento donde se puede observar con claridad esta dicotomia
Madrid/Caceres y periodismo/literatura en 1946 y 1947: en 1946 public6
un relato en la antologia que lleva por titulo Cuentos de la pista, reunidos por
el también periodista Fernando Hernandez Castanedo, con treinta y cuatro
relatos de otros tantos escritores (muchos de ellos eventuales, o relaciona-
dos con el Circo Price, pero también consagrados, como Edgar Neville).
En segundo lugar, en enero de 1947 aparecié publicado en el nimero 7
de la revista cacerena Alcantara —revista que habia sido fundada dos anos
antes por sus amigos Jestis Delgado Valhondo y Pedro de Lorenzo, entre
otros— su cuento «El dragén de los siete cerebros», objeto de analisis en
las presentes lineas.

Sobre Leocadio Mejias no existe hasta la fecha un estudio monografico,
sino tan so6lo consideraciones puntuales en torno a dos aspectos: su labor
como periodista (sobre sus series tituladas «<Muchachas que trabajan» y «La
conquista de Madrid») y su condicion de autor de la novela en que se basa
uno de los clasicos del cine espanol de los cincuenta, de titulo homénimo:
Segundo Lopez, aventurero urbano. La pelicula fue dirigida por Ana Mariscal
en 1953, a partir de la novela publicada en 1947, y en el filme el propio Leo-
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cadio Mejias hace un cameo en calidad de escritor y que se basa en expe-
riencias propias y compartidas con otros cacerenos que intentaron la via
madrilena: Severiano Poblacion, en calidad de protagonista del filme al en-
carnar a Segundo Lopez, y Valentin Javier, como responsable de la fotografia
del filme dirigido por su esposa y actriz principal. En otros estudios hemos
senalado los rasgos mas importantes de la produccién dirigida y protagoni-
zada por Mariscal, en la que se aprecia una adaptacién bastante exitosa del
texto (Garcia-Manso, 2013 y 2014).

No es ésta la tnica novela que firmo Leocadio Mejias: de 1935, anterior
a la Guerra Civil, es Santa Lila de la Luna y Lola, novela cursi, cuyo jugueton
titulo resulta de por si diletante para un texto que se escribié en Cdceres
y a cuatro manos, sumando las de Pedro de Lorenzo, segun el periodista
Fernando Garcia Morales. Suyos serian los seudonimos Viky y Kopolan (o
Copolam, segin otras transcripciones), que figuran como autores.

Como proyecto de obra con tono mas teatral que de ficciéon novelesca
Mejias publica en el ano 1943 Sr Clown y, finalmente, ya en 1957 y como
homenaje cargado de emocion, una sui generis biografia del payaso Ramper
(Ramén Alvarez Escudero, fallecido un lustro antes) que lleva por titulo
el sobrenombre del personaje. Ambos textos coinciden en el ambiente que
describen con el relato recogido en la antologia de Cuentos de la pista. No
sucede lo mismo con el cuento «El dragén de los siete cerebros», con una
voluntad estética de juego metaliterario mas proxima a la novela de 1935.

2. EL CUENTO EN EL CONTEXTO DE LOS RELATOS DE DRAGONES

Desde su mismo titulo, el cuento «El dragén de los siete cerebros» remite
a un relato tradicional, con elementos presentes, por ejemplo, en versiones de
los Hermanos Grimm (2009: n.” 60 y 91), en tradiciones populares italianas
como el cuento recogido por Italo Calvino (2005: n.° 58), y, en fin, en la
propia Peninsula Ibérica, con testimonios y variantes recogidas de norte a sur
y de este a oeste, asi como en la regién extremena, con relatos de Llerena,
Alange, Jaraiz o Madronera [Hernandez de Soto, 2012: n.° 21 y 22; Curiel
Merchan, 1987: n.° 13 (adaptados e ilustrados en Martens et al., 2013); Ro-
driguez Pastor, 2001: n.° 6 y 7]. Segun el cuento tradicional, se trata de un
dragén, o de una serpiente, de siete cabezas —cabezas que Mejias traslada
metonimicamente a los respectivos cerebros—, que asola una poblacion y al
que Unicamente es capaz de vencer alguien que confia en si mismo, en sus
propias fuerzas o valentia, sea cual fuere su condicién (Rodriguez Pastor,
1998). De ahi que se haga merecedor de la recompensa maxima, que suele
ser la mano de la princesa del lugar. Se trata de un esquema que responde
al modelo 300 (The Dragon-Slayer) y sus variantes segun la clasificacion de
Aarne-Thompson-Uther (2004).
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En la reelaboracion que propone Leocadio Mejias el inserto de un ele-
mento orientalizante como es una caja filipina con decoraciones chinescas,
impone de por si una perspectiva diferente al fondo tradicional y confiere
a la figura del dragén un contexto distinto que impide que sea aplicable la
clasificacion de Aarne-Thompson-Uther si no es irénicamente (Rodriguez
Puértolas, 2008: 461). Y es que el dragon en las culturas orientales posee unas
connotaciones singulares que no se dan en occidente: su caracter festivo, el
tono decorativo de su colorido, la extraccion de componentes magicos —y no
ponzonosos— de su cuerpo, el fuego como herramienta, etcétera. Se trata
de connotaciones exoticas que, trasladadas al fondo tradicional del relato,
provocan un intenso extranamiento en el sentido literario.

A este distanciamiento contribuye también la lectura religiosa. Si bien
es verdad que la figura del dragén es compartida por numerosas culturas
humanas (las indoeuropeas, de caracter mitologico, con figuras como las de
Teseo o Hércules, entre otros, que combaten contra dragones o seres con-
comitantes y proximos a éstos, y las orientales, segin hemos apreciado), la
tradiciéon hebrea y de la configuracion de los libros biblicos del Cristianismo
no estan exentas de la figura del dragon, y mas si cuenta con siete cabezas,
segun aparece descrito en el Apocalipsis de San Juan (12.3), y en la leyenda
de San Jorge, fiesta, por cierto, institucional en la ciudad de Caceres, si
bien en el momento en que Leocadio Mejias elabora su cuento carecia de
la tradici6on de quemar dragones, costumbre que se impondra pocos anos
después de su publicacion.

En este contexto, una de las transformaciones basicas del relato que pro-
pone Leocadio Mejias es la supervivencia inicial del dragén —el cual, ademas,
se hara un seguro de vida cuyos beneficiarios son sus antiguas victimas—,
algo que aporta una de las claves del sentido del texto, segtin se considerara
mas adelante. El otro cambio llamativo se refiere a la recompensa que se
ofrece por la muerte del dragén, que, a falta de princesa cuya mano entregar,
consiste en una beca para estudiar musica. Un seguro de vida y una beca
en un cuento maravilloso constituyen dos motivos causantes de extraneza vy,
al tiempo, contempordneos al autor que se anaden a las claves populares,
orientales y religiosas, aunque también como forma de jugar con el lector,
como invitaciéon a no tomarse demasiado en serio el relato.

3. EL CUENTO EN SU PROPIO CONTEXTO: EL «METACUENTO»

La interseccion de perspectivas senaladas convierte el relato de Mejias en
un «metacuento» o cuento de cuentos. Es mas, sobre la estructural vertebral
del Dragon-Slayer se superponen otros motivos populares: la curiosidad por
la caja que oculta un misterio, la flauta magica a la manera de Hamelin,
las ofrendas en forma de medicinas que han de entregar los boticarios, los
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zapateros que buscan la piel para los calzados que fabrican, o el triunfo
de la actitud calmada como sinénimo de valentia en la moraleja final; es
decir, el mal oculto, el encantamiento, la enfermedad, el desplazamiento y
la serenidad, en un secuencia que avanza desde el mal a la serenidad con
un intermedio en la enfermedad. Ello en un contexto mas inmediato, como
es un regalo de cumpleanos por parte de un abuelo, siendo el presente la
leccion moral que desemboca en la armonia.

Se trata de una leccion con ingredientes religiosos: las siete cabezas del
dragén encarnan los pecados capitales, siguiendo, ademas, una interpretacion
del pasaje del Apocalipsis en el que se menciona a la bestia de siete cabezas.
Pero también a este respecto el relato de Leocadio Mejias ofrece una par-
ticular vuelta de tuerca: al no matar el héroe al dragon de siete cerebros
no existe un combate real contra los pecados que representan cada una de
sus cabezas. En realidad, la primera victima de los pecados es el propio dra-
gon, cuyos gritos de dolor (multiplicados por el nimero de cabezas) tienen
aturdida a la poblacién y condenados a los boticarios.

La enfermedad del dragén resulta ser, por consiguiente, de indole psico-
l6gica o mental, con cada una de sus cabezas obsesionada con ideas encade-
nadas: si una cabeza toma regaliz —entendido éste como medicina, ademas
de como golosina infantil—, por ejemplo, la cabeza que alberga la soberbia,
exige tal regaliz, acto seguido la envidia hace honor a su nombre y reclama
también regaliz; la avaricia, exige mas; la gula y la ira, lo demandan con
violencia. Al cabo, es la musica el remedio eficaz para las cabezas, y el dra-
go6n fallece de muerte natural anos después, en su vejez.

El hecho de que el dragén muera anciano establece un sutil engarce
con la figura del abuelo, cuyo regalo, al cabo, es la lecciéon que imparte al
protagonista con el cuento asociado a la flauta —y, metonimicamente, a la
musica— para tranquilizar la conciencia. Es mads, a falta de princesas, las
propias cabezas ya calmadas se presentan como un sensual coro de bailarinas
en una opereta. De alguna manera, en fin, el abuelo le esta hablando de si
mismo, en una experiencia vital tan préxima como la presencia de zapateros
y boticarios, y que se hace presente en el texto en expresiones como «Muy
l6gico», especie de excurso extradiegético mediante el que el narrador se
hace presente valorando el propio cuento.

4. CONCLUSION: EL CUENTO SEGUN LEOCADIO MEJiAS

Ciertamente, el autor no es un escritor prolifico de cuentos, por lo que
resulta dificil ubicar su producciéon en el contexto de la cuentistica de la
posguerra. «El dragén de los siete cerebros», al transformar un relato tradi-
cional en la manera que lo hace, posee una impronta de experiencia vivida
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y se presenta como motor de la creacion literaria mas alla de boutades como,
entre otras, la de las cabezas danzarinas. Y es que, al igual que la musica
en el interior del relato, la literatura funciona como liberadora de manias
y preocupaciones, y permite abrir el dia desde el desayuno metaforizada en
un caramillo cuya presencia, de por si, remite a la poesia bucoélica y al ocio.
En fin, el oficio del muchacho es el de «domador de serpientes», un oficio
que se puede denominar circense, ambito en el que se volc6 Leocadio Mejias
al escribir a menudo sobre el mundo de la pista desde perspectivas tanto
propiamente literarias como periodisticas. Se trata de un cuento que termina
hablando de si mismo, del propio ocio y oficio del escritor, conforme a al-
gunas de las pautas que emplean los escritores de cuentos coetaneos, en los
que se refleja una importante ocupaciéon por la psicologia (Brandenberger,
1973; Pérez-Bustamante, 1995).
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El Dragén de los siete cerebros

(CUENTO MARAVILLOSO) .

-

"Tenia mi abuelo un cofrecillo que se trajo en sus tiempos mozos allil de
lag 1slus Filipinus; cra de laca % ostentaba sobre pintado palsaje chinesco de
cursi policcomia un dragdn color de laganto, de sicle cabezas comn Ins de los
cuentos infantiles. Cada testa era remate de largo cuello ondulante. Lo gue cn
sin inferior guardase ocultibalo cl viejo cual misterioso arcano. Tentado estu-
ve muchis veces por incentivo de la curinsidad a sallarle la tapa burlando ¢l
secreto, nas un temor a su cardeter violeatisimo me hizo desistir de la Idea,

El cuatro de Si:pliembrc. dia de mi cumpleaiios, esperaba yé su regalo de
felicitacitn nque. segritn eonstumbee. en esta fecha seran veinle doras, porqoc
cada aio gque yo cumpliera, ¢l aumentaba en uno el donativo luelﬁrico ¥,
siendo lantos como aitos, al cumplir velate en buena ldgica podla esperar los
velnte durns de mi abuelo.

Me Uamd a su”despacho, abrié un cajén de la mesa y exirajo una cajila
de lata, envase jubilado de no =¢ que pastillas para Ia fos y de clla una llave
mindscula que entre sellos de correos, un pedazo de lacre y varios alfilercs
groinrcib.

—Lsie afio yvoy a felicitarte con algo mas positive que ¢l dinero.

iLa tapa del cofre iba a alzarse por fin ante mis ojos! Lo abrid. Conicnia
1 \'iela Musta rudimentaria. ,

—MI regalo—dijo—. Y nubldse mi frente por ¢l desencanto, Zpara qué
yuerria yo una pobre flauta campesina?

—¢No te gusta? Mira esta figura pintada en el colrecillo.

~Un dragdn con sicte cabezas.

—iY con siete cercbros! En cada cabeza albﬂf’d una faceta de {emperi-
menteo infernal. Sicie cabezas, sicte pecados. La mas erguida anidaba sober-
hia, la cubria con un espléndido sombrera de copa; ofra, irredenta avarlcin;
la tercera, yue en el deagdn dormitaba vencida por su edad—(cra milenario
¢! driyedn) — corsrespondia a la lujuria; recostada on cila la de la peseza pasi-
bitse Lt vida bostezando sabre ¢l ¢rdneo de su compaiera. Las de la gula y Ia
envidia, amigas intimas y, la altima, un almacén de sdrdida ira...

« Pues trala en jaque a la comarca. No es de extrainar que tenléndolas llenas

de lan malas ideas sufriese grandes dolores de cabeza y cra tenible, porque

desde lo mds alto de 1a sierta vociferaba durante la noche como un condena-

doy sus gritos Impedian oir en cien leguas a la redonda. Y alli de los pobres

Iéulit;‘?r}us fabricardo aspirina por toneladas para calmar Ia nevralgia de s
ragial,,,

En ¢l mejor de los casos gritaba a sicte voces y decia—Ia soberbia:

—jiiEsclavoooas!!! (Subldme diez dures Jde regalizl...

Y I envidin: —jiA mi tambicecen.?

Y 1a pubn:—ijiRegaliz!!
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Y la de la avaricia;—{Son pocooooos!...

Y la de la ira:—jjjOs voy a comer las entrafias!ll..,

Y la de la gula otra vez:—ijQué bien; las eniraiiag!

Cansado ¢l principe, gobernador de aquel reino, publicd un bando ofre-
ciendo al dichoso mortal que los liberase de la bidrbara bestia como recom.-
pensa la plel del dragdn que codiciaban todos los zaputeros para su industria
¥, @ més de cllo, en fusto prentio, una beca para estudiar en ¢l Conservatario
de Misica. El principe, por no tener hijas, no podia oirecerlas en matrimonio
al héroe como sucede en ofros cuentos.

Conocid ¢l bando un muchacho flautista dedicado por los caminos a do-
mar mﬁﬁt& Desde lu cogleta vivorilla a la opulenta boa no existia rept]
que no ra al hechizo sonoro del melancdlico Laiiido, Tal su magia que
hasta Las sogas de los arrleros v su propio cinfurdn desalindose solo marcaban
sobre la fierra al oirlo dulces pasos de polca, Y jurd hacer suya la recompensa,
Los ojos del dragén sc animaren al verlo; lanzaban chispas como encendedo-
res automdticos movidos por dedos nerviosos, Mas el domador, que era
sereno—no de oficio,—de serenidad—comenzd a faficr lu flauta maravillosa y
a naco 1a bestla onduluba sus cuellos al comnds de las notas. ¥ eran las siete
cabezas movidas en ritmici fila de baile, recuerdo icliz de muchachas de con-
junto, un wn"nnlo de alegre opereta,

Muy ﬂ co, La misica apaga 1as malas ideas, ¥ no hizo falta malarlo,
Acabb siendo un dragdn honrado, tanto que hasla s¢ hizo un seguro de vida
a lavor de sus coferranees. Bl domador de serpientes rennncid a ba piel hasls
que ¢l animalito falleclera, Fl principe le regald ademas un huen saxoion, Fs-
12 que te regalo, hijo mia, es la célebee flauta de mi cuento. Cn nosotros tam-
bién vive un hdrrido dragin de siete cerebros. Crando sientas en ti los aulli-
dos de tu dragdn, lleva a tns labios ol flautin de capa v sopli.

Yo - que mi abuclo se habria economizadn veiule duros pero, desde
entonces todas Jas maianas, en la bandeja Jdel desayuno, junto a la taza de
café con leche, me pasan 2 Iy cama el musical instrumento y, alli sentado de-
dico media hora a domeslicar mi horrible dragdn,
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