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CABALLERO ESCAMILLA, Sonia, Las imdgenes como instrumento de evangeli-
zacion y condena: Torquemada y el convento de Santo Tomds de Avila, Madrid,
Fundacién Universitaria Espafiola, 2014, 185 pp. .S.B.N.: 978-84-7392-839-7.

Reseflamos a continuacion este libro de Sonia Caballero, para hacernos eco de un
modo de interpretar las imédgenes artisticas como herramientas para la re-construccién
del pasado. Desde el titulo, se apunta a desentrafiar las redes socioculturales donde
se fragua la imagen del convento de Santo Tomds de Avila, invitando a su relectura
critica. El didlogo con la imagen, hacia la comprensién de los sistemas de poder
que la determinan, comienza en el Prélogo de Lucia Lahoz, directora de esta tesis
leida en 2007, marcando una perspectiva que abarca las funciones politicas de las
imégenes artisticas.

Perfilando las circunstancias de la fundacion de Santo Tomds, Sonia Caballero
comienza sacando punta a los vinculos de la monarquia con la produccién artistica
hispana, a su papel en la promocién abulense y su apoyo a la orden dominica, al
tiempo que revisa el personaje de Torquemada. Se despeja la figura del Inquisidor,
su relacién con las instituciones, las capas de su cultura, estimando su poder de
persuasion en las altas esferas, como protagonista en la construccion, y a la cabeza
de una transformacién sociopolitica: en la historia de un «Avila de las tres culturas»,
se introduce el factor de la incidencia de los acontecimientos y las personalidades
en la configuracion de un simbolo usado como imagen propagandistica, fruto del
control del culto a los hechos histéricos. Se nos muestra, sobre casos practicos, cdmo
el espectiaculo del Tribunal controla la opinién publica, como esta funciona como
herramienta de presion politica, y como asi, la «aljama de Castilla», por las opera-
ciones de Torquemada, se convierte al fin del siglo XV en un simbolo inquisitorial,
con sede en Santo Tomds de Avila.

Torquemada se desmonta como director de un bastiéon desde donde se reprime
a la poblacion con propaganda que combina imégenes y palabras, y, para la lec-
tura del programa de esta sede, la investigacién retine obras ya historiografiadas,
conservadas in situ, desperdigadas, desconocidas o desaparecidas, llamadas por la
coherencia de un programa unitario, y el andlisis de diversas noticias escritas, obras
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literarias, documentos, a la luz de una amplia bibliografia especifica y metodolégica.
Se detecta también una fuente directa, a través del arbol de influencias por las que
conecta con el programa, aproximdndonos a unos fondos virtualmente reunidos en
la biblioteca del convento, que espesan la encrucijada de vinculos personales e ins-
tituciones, discursos y soportes que se articulan en esta revision. Se describen las
situaciones que aunan en la obra el resultado de lo programado con las posibilidades
de interpretacion de los artistas y el deseo del promotor, relatando el modo en que
un texto puede ser modificado bajo un visor ideoldgico para servir de guia a los
ejecutores del discurso plastico. Asi se pone el acento en Berruguete como pintor de
la Inquisicion, revalorando la autoria de sus atribuciones abulenses, probdndolas en
el andlisis de las técnicas y el estilo enmarcado en su trayectoria y en las condicio-
nes del encargo. Mientras, se trazan las enredaderas artisticas, sociales y politicas,
que ocasionan el encuentro de los artistas con su comitente y consejero, situando la
promocién de Torquemada en las 6rbitas de los focos castellanos.

Las imdgenes se aprecian en su funcién adoctrinadora, como complemento de la
palabra predicada en Santo Tomds. Se hace un completo andlisis de cada tema de
cada retablo integrado en la lectura global de las técnicas, la iconografia que des-
ciende al ornamento, para observar la proyeccion del status politico por la ubicacidn.
El cédigo simbdlico se descifra para apreciar la faceta documental de la pintura,
como croénica o testigo de relaciones sociales, interpretada a partir de metaforas o
figuraciones encriptadas por la teologia eucaristica y la cultura, eclesiastica o popu-
lar, de audiencias y promotores. Para el andlisis del grupo de retablos, se plantea la
ordenacién de piezas por la coherencia del discurso figurativo y el andlisis formal
de los elementos plasticos. Asi se presenta una imagineria de trasposicion literaria
que manipula hechos y personajes ajenos a la ideologia inquisitorial, legitimada
por esa misma falsificacion histdrica, combinada con las técnicas oratorias y na-
rrativas de la sermonaria y la liturgia en una performance comunicativa. La autora
nos conduce, por asi decir, en su abordaje del complejo espejo de referencias entre
la practica artistica y los hechos histdricos, descubriendo los mecanismos gracias
a los que el presente se legitima por el pasado en las imdgenes. La investigacion
relaciona el Auto de Fe, conservado en el Museo del Prado, con el hecho histo-
riado del Santo Nifio de La Guardia: la imagen refiere el acontecimiento histdrico
en una operacién simbodlica que implica a los santos dominicos y a la monarquia
con fines a obtener prestigio personal e institucional. Como «pintura infamante» se
complementa, en esta visién que ofrece Sonia Caballero de Santo Tomas de Avila,
con los otros elementos del programa: retablos, epigrafias, sambenitos; la imagen
resultante, en sus palabras, es «una pena moral afiadida al castigo fisico»: las sar-
gas del Prado también se hilvanan como eslabones de un mensaje inquisitorial,
donde cada tema muestra sus vinculos con la produccién abulense al tiempo que
se ahonda en la fusién y diferencia gotico/cldsico renaciente del estilo proyectado
desde Santo Tomds. No resulta menos sugerente el andlisis del cuadro La Virgen
de los Reyes Catdlicos: para acotar su datacién y autoria, se desvela un contenido
inquisitorial cruzado con las costumbres de lectura y la difusién del saber, los modos
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de espiritualidad, las tendencias del mecenazgo, de devocion moderna, de los usos
cotidianos de las imagenes religiosas, hasta decantar un encargo que nos lleva a
dudar de la denominacidén histérica de esta obra que, segin Caballero, sacraliza el
poder real en su relaciéon con el programa ideado y promocionado por Torquemada
en Avila. Afiade a este programa el Cristo de la Agonia que se conserva en una de
las capillas del templo, bajo la perspectiva que se arroja sobre la decoracién escul-
térica de la portada, concebida como escenario de predicaciones: la lectura de la
ubicacion «fisica y moral» de los episodios, trasciende la interpretacion iconografica
para descifrar los cédigos simbdlicos de una institucion.

Resumiendo, sin pretender comprender aqui lo que contiene, apreciamos coémo,
por el cruce de diversos elementos pldsticos y narrativos que conforman una ima-
gen, se explotan en este libro las lecturas de los motivos para vislumbrar el sentido
de un programa imbricado en una historia del arte hispano en construccién, en
un contexto abulense, castellano, europeo, de represion politico-religiosa, en el
siglo XV, mostrdndonos unos mecanismos de manipulacién de imédgenes y textos,
cuyo descubrimiento nos ayuda hoy a detectar y sortear las falsificaciones de un
poder anacrénico.

Elena MUNOZ
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